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บทคดัย่อ 
 

การวิจัยคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาความเป็นมา องค์ประกอบ รูปแบบการแสดงโนราโรงครู  
คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 2) ศึกษาเอกลกัษณ์ของการแสดงโนราโรงครูคณะสอง 
พ่ีนอ้งศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี โดยศึกษาจากเอกสาร การเกบ็ขอ้มูลภาคสนามจากการสังเกตการณ์  
การสมัภาษณ์ และการฝึกปฏิบติัเพ่ือรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางพร้ิม แกว้ทอง  

ผลการวิจยัพบว่า การแสดงโนราโรงครูเป็นคณะเดียวท่ีมีนายโรงโนราเป็นผูห้ญิงมีการสืบทอดมาแลว้ 
29 ปี ถึงแมว้่าระยะเวลาท่ีใชใ้นการสืบทอดของคณะไม่มากนกัแต่การแสดงโนราโรงครูคณะน้ีมีการสืบทอดจาก
คณะโนราอินแกว้ซ่ึงเป็นสายตระกูลโนราชายท่ีมีตน้ก าเนิดมาจากคณะโนราสามทอง ช่วงยุคของปลายรัชกาลท่ี 1 
พ.ศ. 2325 เป็นระยะเวลา 200 กว่าปี องค์ประกอบท่ีส าคญั คือ ใชผู้แ้สดง 8 คน ไดแ้ก่ นายโรงโนราผูห้ญิง 2 คน 
นกัแสดง 1 คน ลูกคู่ 5 คน การแต่งกายมี 3 แบบ ไดแ้ก่ 1) แบบเคร่ืองสาย 2) แบบเคร่ืองเบาะ 3) แบบตวัตลกใช ้
วงดนตรีพ้ืนบา้นโนราบรรเลงประกอบการแสดง มีบทร้อง 43 บท แบ่งเป็น 31 ก าพลดั 12 บท 20 ท านองเพลง 
ลกัษณะของท่าร าจะปฏิบติัท่าร านัง่เรียบพ้ืนและท่ายืนร าดว้ยจงัหวะชา้จนถึงปานกลาง อุปกรณ์ท่ีใช ้ไดแ้ก่ กริช  
ตะเกียงชวาลา แปะ แชงหรือกระแชง บายศรีพลู ดอกมะพร้าว และสาดคลา้ (เส่ือ) รูปแบบการแสดงจดัแสดงเฉพาะ
แบบพิธีกรรมโดยจดัแสดงในช่วงเดือน 6 เดือน 7 และเดือน 9 เอกลกัษณ์ท่ีปรากฏของการแสดงโนราโรงครูเป็นการ  
แสดงท่ีผสมผสานระหว่างโนราโรงครู โนราแขก และมะโย่ง จนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของคณะ นอกจากน้ี 

การแสดงโนราโรงครูยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทบาทหนา้ท่ีของโนราผูห้ญิงในการสร้างความเขม้แขง็ใหก้บัชุมชน 
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เป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจ สร้างความรักและการปรับตวัเขา้หากนัของวฒันธรรมในสงัคมท่ีผสมผสานพหุวฒันธรรมของ 
ชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมไดอ้ยา่งลงตวั 

 

ค าส าคัญ: โนราโรงครู, คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง, ปัตตานี  
 

ABSTRACT 
 

 This research aimed: 1) to study the historical background, element and performance pattern of Nora 
Rong Khru Rite of Song Pinong Silapa Ban Trang Troupe, Mayo District, Pattani Province, and 2) to determine 
the identity of Nora Rong Khru Rite of Song Pinong Silapa Ban Trang Troupe, Mayo District, Pattani Province. 
Data for the study were collected from documentary studies, field observations, interviews with individuals 
involved, and hand-on practice in dance postures from Mrs. Prim Kaewthong. 
 The results of the study revealed that the troupe was the only performance group which was headed by a 
female master. The group has been performing the art for the last 29 years.  The performing art has been inherited 
from Inkaew Nora Rong Khru troupe that originated from a male master of renowned Nora Samthong troupe 
during the reign of King Rama I, 200 years ago (B.E. 2353/1810 A.D.). The major elements of the troupe 
consisted of 8 performers, i.e. two female Nora masters, 1 actor, and 5 choruses.  There were three types of 
costumes for performance, ‘Kheangsai,’ ‘Khreaung Boh,’ and those for the clowns.  Accompanying music was 
played with folk musical instruments for 43 catchphrases divided into 31 and 12 verse styles with 20 tunes.  
Dance postures ranged from squatting on the floor to standing posturer with slow to moderate tempo.  The 
instruments used in the performance were Kris, Chawala lamp, Pae, Saeng, betel leaf, coconut floral offerings, 
and Sad Khla (mat). The rite was performed during the 6th, 7th and 9th lunar months of the year.   The unique 
appearance of the Nora show was a mixture of performance between Nora Rong Khru, Nora Khaek and Majong 
theatre.  In addition, the performance of Nora Rong Khru also reflected the role of female Nora in creating a sense 
of community bond, love and adaptation of culture in the society, which contributed to the harmony of 
multiculturalism of Thai Buddhists and Thai Muslims. 
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บทน า 
 วัฒนธรรม เกิดการเปล่ียนแปลงไปตาม
สภาพแวดลอ้มและสังคมในยุคปัจจุบันโดยเฉพาะ
การเปล่ียนแปลงทางด้านเทคโนโลยีจึงท าให้การ
ด ารงชีวิตของมนุษยเ์กิดเปล่ียนแปลงตามไปดว้ยและ

ท่ีส าคญัยิ่งคือ ศิลปวฒันธรรมท่ีสืบทอดกนัมา ก็เกิด
การเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของสังคมหรือความ
เป็นอยู่ของมนุษย ์ศิลปะการแสดง คือขอ้มูลทางคติ
ชนของท้องถ่ินท่ีเป็นส่ิงสะท้อนถึงเอกลกัษณ์ของ
ชุมชนออกมาอยา่งเด่นชดัใหส้ังคมไดรั้บรู้ เขา้ใจตาม
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อิทธิพลทางด้านสภาพภูมิศาสตร์ สังคม ประเพณี 
และวฒันธรรมท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ
สู่รุ่นลูกหลานซ่ึงก่อใหเ้กิดความสัมพนัธ์ข้ึนในชุมชน
การท่ีมนุษย์มีความแตกต่างกันทั้ งทางเ ช้ือชาติ 
ศาสนา จะเข้าใจและด ารงชีวิตความเป็นอยู่พ่ึงพา
อาศยัซ่ึงกนัและกนัไดน้ั้นจะตอ้งเรียนรู้ศึกษาขอ้มูล 
ผ่านคติชน ประเพณี พิธีกรรม และวฒันธรรมนั้นจะ
เ ป็นกุญแจส า คัญ ท่ี จะน า ไป สู่คว าม เข้า ใ จ ถึ ง
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินอยา่งเป็นระบบ (ศิราพร, 2537) 
 ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นแต่ละทอ้งถ่ินของ
ภูมิภาคมีความแตกต่างกันออกไป กรณีภาคใต ้
มีลกัษณะของภูมิศาสตร์ ดินฟ้าอากาศร้อน ฝนตกชุก 
ลมมรสุมแรง พืชพนัธ์ุธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ ส่ิง
เหล่าน้ีมีอิทธิพลให้ชาวภาคใต้มีอุปนิสัยแข็งกร้าว 
บึกบึน มีท่วงทีแกร่งข่มความอ่อนโยน มีความเฉียบ
ขาดข่มความอ่อนโยนและการผ่อนปรน ดว้ยเหตุน้ีจึง
เป็นส่วนส าคญัท่ีท าให้การแสดงพ้ืนบา้นของภาคใต้
เนน้ในการส่ือความคิดความรู้สึกดว้ยภาษาท่ีขบัร้อง
เป็นบทกลอน เนน้ท่ีล าน า และจงัหวะเคร่ืองดนตรีท่ี
ใชป้ระกอบการแสดงส่วนมากจะเป็นเคร่ืองตีไม่เนน้
เคร่ืองดีดสีเหมือนภาคอ่ืนๆ ลกัษณะของลีลาการร าก็
มีจงัหวะท่ีเฉียบขาดแต่อ่อนโยนดินแดนภาคใตเ้ป็น
พ้ืนท่ีหน่ึงท่ีมีชุมชนเขม้แข็งของพิธีกรรมอยู่มากมาย
ส่ิงเหล่าน้ีเป็นทุนทางวฒันธรรมของชุมชนท่ียากจะมี
ส่ิงใดมาสั่นคลอน ทั้งน้ีเน่ืองจากพิธีกรรมส่วนใหญ่
ถูกสัง่สมและผสมผสานจากหลายลทัธิความเช่ือ ลทัธิ
ศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู และความเช่ือ
ดั้ งเดิมเร่ืองผี วิญญาณ (กุณฑลีย์, 2554) พิธีกรรม 
ความเช่ือ และการละเล่น ท่ีโดดเด่นในพ้ืนท่ีภาคใตมี้
อยู่มากมาย เช่น มะโย่ง รองเง็ง ซัมเปง ดาระ สิละ ดี
เกร์ฮูลู วายงักุลิต ลิมนต์ กาหลอ และโนรา (พิทยา, 
2535)   
  โนราโรงครูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้
เป็นการแสดงท่ีมีการสืบทอดทางวฒันธรรมมาตั้งแต่

อดีตจนถึงปัจจุบนั ชุมชนยงัมีความตอ้งการในการยก
โรงโนราโรงครูในหมู่บ้านท าให้มีการแสดงโนรา
หลายคณะไดก่้อตั้งข้ึนเพ่ือความตอ้งการของชุมชน 
นอกจากน้ีโนรายังมีอิทธิพลทางความเ ช่ือและ
พิธีกรรมสองศาสนาเขา้มาสอดแทรกอยู่กบัวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของคนในพ้ืนท่ี โนราในจงัหวดัปัตตานี
มีหลายคณะท่ียงัจดัแสดงอยูแ่ต่มีคณะโนราเพียงคณะ
เดียวท่ียงัคงแสดงเฉพาะในรูปแบบของพิธีกรรม
โนราโรงครูเท่านั้น ไดแ้ก่ โนราโรงครู คณะสองพ่ี
น้อง ศิลป์บ้านตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี ซ่ึง
เป็นโนราคณะเดียวท่ีมีผูห้ญิงเป็นนายโรงมีการสืบ
ทอดมาแลว้ 29 ปี ถึงแมว้่าระยะเวลาในการสืบทอด
ของคณะไม่มากนกัแต่การแสดงโนราโรงครูคณะน้ีมี
การสืบทอดมาจากคณะโนราล่ี โนราอินแกว้ซ่ึงเป็น
สายตระกูลโนราชายท่ีมีตน้ก าเนิดมาจากคณะโนรา
สามทองท่ีมีการแสดงตั้งแต่ยุคปลายรัชกาลท่ี 1 พ.ศ. 
2352 เป็นระยะเวลา 200 กว่าปี ปัจจุบันยังคงยึด
ลกัษณะ รูปแบบจารีตของการแสดงตามแบบโบราณ 
ลกัษณะของกระบวนท่าร าท่ีมีความแตกต่างไปจาก
คณะอ่ืนๆ มีรูปแบบการแสดงเพ่ือการประกอบ
พิธีกรรมตามความเช่ือแบบพหุวฒันธรรมของศาสนา
พุทธและศาสนาอิสลาม โดยมีจุดมุ่งหมายส าคญัๆ ใน
การแสดง คือ เพ่ือการเคารพบูชาเพ่ือการแสดงความ
กตญัญูต่อวิญญาณบรรพบุรุษ เพ่ือพิธีกรรมการแกบ้น
หรือท่ีเรียกกนัวา่ “แกเ้หมรย”   
 จากเหตุผลขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษา
เ ร่ื อ ง  โ นร า โ ร ง ค รู  เ พ่ื อ ศึ กษ า ค ว า ม เ ป็ นม า
องค์ประกอบ รูปแบบการแสดง โดยใช้แนวคิด
เ ก่ี ย ว กับ เ ห ตุ ปั จ จั ย ข อ งก า ร เ ส่ื อ มสลา ย ขอ ง
ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น แนวคิดเร่ืององค์ประกอบ
ของนาฏศิลป์ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
ทฤษฎีนาฏยลกัษณ์ และทฤษฎีโครงสร้างหนา้ท่ีนิยม 
มาวิเคราะห์หาเอกลกัษณ์การแสดงโนราโรงครูคณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง  อ  าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
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เพ่ือเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ และส่งเสริมการ
แสดงโนราโรงครูให้มีบทบาทส าคญัต่อชุมชนและ
สงัคมต่อไป 
 

วธิีด าเนินการวจิัย 

การศึกษาเร่ือง โนราโรงครู คณะสองพ่ีนอ้ง
ศิลป์บ้านตรัง อ าเภอมายอ จังหวัดปัตตานี เป็น
การศึกษางานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
โดยผูวิ้จัยก าหนดเลือกพ้ืนท่ีท่ีใช้ในการศึกษาวิจัย
แบบเจาะจง (Purposive Selection) โดยก าหนด
วิธีการวิจยั ดงัน้ี 
1. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวจิยั   

การวิจัยในคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
ผูวิ้จยัไดน้ าเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการด าเนินการวิจยั ไดแ้ก่ 
แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกตการณ์ จากการใช้
เคร่ืองมือทั้ ง 2 แบบ ท าให้ผู ้วิจัยได้รับข้อมูล ซ่ึง
สามารถน ามาใชป้ระกอบในการท าวิจยั โดยมีความ
สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยัในคร้ังน้ี 
2. การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ 

การรวบรวมขอ้มูลการวิจัยในคร้ังน้ีผูวิ้จัย
จ า เป็นจะต้องใช้เคร่ืองมือท่ีมีคุณภาพเพ่ือความ
ถูกตอ้งและความน่าเช่ือถือของงานวิจยั ดงันั้นจึงตอ้ง
ตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ ก่อนน าไปใช้เก็บ
รวบรวมข้อมูลทุกคร้ัง เม่ือสร้างเคร่ืองมือข้ึนแล้ว
ผู ้วิจัยให้ผู ้ทรงคุณวุฒิได้ตรวจสอบคุณภาพของ
เคร่ืองมือวิจยั เพ่ือใหแ้น่ใจว่าเคร่ืองมือนั้นมีคุณภาพ
เม่ือน าไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้วจะได้
ข้อมูลท่ีถูกต้อง แม่นย  าและน่าเช่ือถือได้ ตรงตาม
วัต ถุประสงค์ของการวิจัยจ านวน 3 ท่ าน  คือ 
ผู ้ทรง คุณวุ ฒิ เฉพาะด้าน  1 ท่ าน  ผู ้ทรง คุณวุ ฒิ
นกัวิชาการทางดา้นนาฏศิลป์ 2 ท่าน  
3. การเกบ็รวบรวมข้อมูล  

การเก็บรวบรวมขอ้มูลในการท าวิจยั เร่ือง 
โนราโรงครู คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ 

จงัหวดัปัตตานี  ผูวิ้จยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลโดยยึด
หลกัข้อมูลท่ีมีลกัษณะสอดคล้องกับวตัถุประสงค์
ของการวิจัย ท่ีก าหนดไว้ซ่ึ งมีการด า เนินการ 2 
ลกัษณะ ดงัน้ี  

1. การศึกษาเอกสาร 
    การเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาจาก

เอกสาร เป็นการเก็บข้อมูลท่ีผู ้วิจัยเก็บรวบรวม
เอกสาร งานวิจัย  ท่ี มีการศึกษาไว้ในประเด็นท่ี
เก่ียวขอ้งกบังานวิจยัน้ี ซ่ึงไดแ้ก่ บริบทพ้ืนท่ีท่ีศึกษา 
ความหมายของโนรา ประวติัความเป็นมาของโนรา 
องคป์ระกอบของการแสดงโนรา แนวคิด ทฤษฎี และ
งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในประเทศและต่างประเทศ โดย
ค้ น ค ว้ า เ อ ก ส า ร จ า ก ห น่ ว ย ง า น ร า ช ก า ร 
สถาบันการศึกษา เอกชน ประเภทหนังสือได้แก่ 
วิทยานิพนธ์ หนงัสือ ต ารา งานวิจัย วารสาร สูจิบตัร
และเอกสารอ่ืนๆ โดยรวบรวมขอ้มูลเป็นประเด็นๆ 
ไวต้ามเน้ือหา  

2. การศึกษาภาคสนาม 
    ก า ร เ ก็ บ ร วบรวมข้อ มู ลภ าคสนาม 

ประกอบด้วย การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการการ
สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม สังเกตการณ์แบบไม่มี
ส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง การ
สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง และการฝึกปฏิบติัเพ่ือ
รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากศิลปิน การเก็บ
รวบรวมข้อมูลผู ้วิจัยได้ก าหนดขั้นตอนในการลง
พ้ืนท่ีเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม ดงัน้ี 

2.1 การสมัภาษณ์  
ผู ้วิจัยใช้รูปแบบวิธีการสัมภาษณ์ทั้ งใน

ลกัษณะแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง รูปแบบ
การสัมภาษณ์ เ ป็นการลง พ้ืนท่ีภาคสนาม โดย
สมัภาษณ์ผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดงโนราโรงครู คณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
ดงัน้ี 
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1. การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เป็นแบบ
สมัภาษณ์ท่ีผูวิ้จยัสร้างข้ึนเพ่ือใชใ้นการเก็บขอ้มูลจาก
การสัมภาษณ์ทั้ ง น้ีผู ้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูล
ทางดา้นเอกสาร การส ารวจขอ้มูลเบ้ืองตน้ในพ้ืนท่ีท่ี
ศึกษาและบนัทึกผลการสัมภาษณ์ตามความเป็นจริง 
โดยผูวิ้จัยได้ก าหนดประเด็นการสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้างท่ีแน่นอน 

2. การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ผูวิ้จยั
ได้สัมภาษณ์ ผู ้ท่ีให้ข้อมูลในการศึกษาการสร้าง
ค าถามต่างๆ โดยเป็นค าถามปลายเปิดท่ีสามารถ
ยืดหยุ่นให้กับผู ้ให้ข้อมูลในการตอบได้โดยใช้
ลกัษณะการพูดคุยสนทนาแบบเป็นกนัเองมากท่ีสุด
เพ่ือเป็นการคลายความกงัวลใหก้บัผูถู้กสัมภาษณ์ให้
มาก ท่ี สุด  การซักถามจะ มีการป รับเป ล่ียนได้
ตลอดเวลาและสถานท่ีท่ีเหมาะสมควบคู่กับการ
สมัภาษณ์ในลกัษณะผ่อนคลายเพ่ือสร้างความคุน้เคย
และความไวว้างใจกบัผูใ้หข้อ้มูล ซ่ึงจะไดข้อ้มูลท่ีเท็จ
จริงยิ่งข้ึน โดยไดก้ าหนดประเด็นการสัมภาษณ์แบบ
ไม่มีโครงสร้าง  

2.2 การสงัเกตการณ์ 
การสงัเกตการณ์ของการวิจยั เร่ือง โนราโรง

ครูคณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดั
ปัตตานี ผูว้ิจยัไดมี้การศึกษาขอ้มูลแบบสังเกตการณ์ 
2 ลกัษณะ ดงัน้ี  

1. การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม ซ่ึง
ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและติดตามชมการแสดงโนราโรงครู 
คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จังหวดั
ปัตตานี เพ่ือศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบวิธีการ
แสดง ตามสถานท่ีต่างๆ การศึกษาภาคสนามโดยการ
สั ง เ กตก า ร ณ์ ผู ้ วิ จั ย  ไ ด้ก า หนดประ เ ด็ น ก า ร
สงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  

2. การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม ผูวิ้จยัมี
ส่วนร่วมในการสังเกตการณ์ถ่ายทอดท่าร า การ
ฝึกซอ้มการจดัท าและเตรียมอุปกรณ์การประสานงาน 

และสนบัสนุนพิธีกรรม การแสดงโนราโรงครูคณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
ท าให้ผู ้วิจัยมีโอกาสได้ศึกษาและเก็บข้อมูลจาก
ประสบการณ์ตรง รวมถึงการไดส้นทนาพูดคุยแสดง
ความคิดเห็นกบัหวัหนา้คณะ ผูแ้สดง นกัดนตรี และผู ้
ท่ีมาชมการแสดงตามสถานท่ีต่างๆ โดยมีก าหนด
ประเด็นท่ีใช้ในการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม
เพ่ือใหไ้ดข้อ้มูลท่ีเป็นขอ้เทจ็จริง  

2.3 การฝึกปฏิบติัเพ่ือรับการถ่ายทอด
กระบวนท่าร าจากศิลปิน 

ผูวิ้จยัไดล้งพ้ืนท่ีเพ่ือเขา้รับการถ่ายทอดท่าร า 
เทคนิควิธีการร า และการขับกลอน ในการแสดง
โนราโรงครูจากนางพร้ิม แกง้ทอง และนางลบั เน่ือง
สุวรรณ หัวหนา้คณะโนราสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง 
อ าเภอมายอ จังหวดัปัตตานี โดยผูวิ้จัยได้ก าหนด
ประเด็นการฝึกปฏิบติัเพ่ือรับการถ่ายทอด กระบวน
ท่าร านัง่เรียบพ้ืนซ่ึงเป็นท่าร าพ้ืนฐานท่ีครูโนราใชใ้น
การฝึกหัดให้กับลูกศิษย์และเป็นท่าร าท่ีบ่งบอกถึง
ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีปรากฏอยู่ในคณะโนรา
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
และการร้องบทกลอนโนราจากนางพร้ิม แก้วทอง 
และนางลบั เน่ืองสุวรรณ ซ่ึงเป็นนายโรงโนราโรงครู
ของคณะน้ี 
4. การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล 

เป็นการตรวจสอบความน่าเช่ือถือของขอ้มูล 
งานวิจยัเร่ืองโนราโรงครูคณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บา้น
ตรัง อ าเภอมายอ จังหวดัปัตตานี ข้อมูลท่ีได้จาก
การศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ 
และการฝึกปฏิบติัเพ่ือรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร า
จากศิลปิน เพ่ือให้มีความถูกตอ้งเช่ือถือได ้ผูว้ิจยัได้
ใชก้ารตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเสา้ ดงัน้ี   

1. การตรวจสอบสามเสา้ดา้นขอ้มูล เป็นการ
พิ สู จน์ของข้อ มูลว่ าข้อ มูล ท่ีได้มานั้ น มีคว าม
สอดคลอ้งถูกต้องหรือไม่ จากปัจจัยความแตกต่าง
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ระหวา่งวนั เวลา สถานท่ี เอกสาร และตวับุคคล หาก
ขอ้มูลท่ีไดม้าจากปัจจยัท่ีแตกต่างกนั แต่ถา้หากขอ้มูล
ท่ีกล่าวไวถู้กต้องตรงกันก็สามารถน ามาวิเคราะห์
ประกอบการเขียนรายงานไดอ้ยา่งแม่นย  า  

2. การตรวจสอบสามเส้าดา้นผูว้ิจยั เป็นการ
ตรวจสอบว่าหลงัจากท่ีผูวิ้จัยได้รับข้อมูลจากกลุ่ม
บุคคล โดยเปล่ียนตวับุคคลท่ีเขา้ไปสัมภาษณ์ไดรั้บ
ขอ้มูลท่ีเหมือนกนัหรือแตกต่างกนัอยา่งไร 

3. การตรวจสอบสามเส้าดา้นทฤษฎี คือการ
ตรวจสอบขอ้มูลเม่ือผูวิ้จยัน าแนวคิดทฤษฎีท่ีต่างไป
จากเดิมมาจับจะท าให้การตีความหมายของข้อมูล
แตกต่างกนัไปมากนอ้ยเพียงใด 
5. การวเิคราะห์ข้อมูลและการน าเสนอผลการวจิยั 

การวิ เคราะห์ข้อ มูล  ผู ้วิ จัยด า เ นินการ
วิเคราะห์ขอ้มูลตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัโดยน า
ขอ้มูลท่ีไดด้ว้ยการเก็บรวบรวมจากเอกสาร ข้อมูล
การศึกษาภาคสนามท่ีไดจ้ากการสังเกตการณ์ การ
สัมภาษณ์ ตลอดจนการฝึกปฏิบติัท่าร าโนราโรงครู 
น าข้อมูลท่ีได้มาศึกษาอย่างละเอียดพร้อมจัดแยก
ประเด็นออกเป็นหมวดหมู่ตามเ น้ือหา  ท าการ
วิเคราะห์ขอ้มูลตีความ และรวบรวมน าเสนอขอ้มูล
โดยการเขียนบรรยายพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 
 

ผลการวจิัยและวจิารณ์ผล 
จากการศึกษางานวิจัยเร่ือง โนราโรงครู 

คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จังหวดั
ปัตตานีมีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ ซ่ึงผูวิ้จยัสามารถแบ่ง
ประเดน็ผลการวิจยัและวิจารณ์ผลได ้4 ประเดน็ ดงัน้ี 
1. บทบาทผู้หญิงที่มีต่อวัฒนธรรมและความเช่ือของ
การแสดงโนราโรงครูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ 

โนราโรงครูนอกจากจะมีบทบาทในการ
สร้างสุนทรียภาพทางสังคมแลว้ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
ความเป็นตวัตนของคนในทอ้งถ่ินทางภาคใตอี้กดว้ย 
การสืบทอดจึงเป็นส่วนส าคญัของผูน้ าหรือท่ีเรียกว่า 

“นายโรงโนรา” ก่อนท่ีจะมาเป็นนายโรงได้นั้ น
จะตอ้งเขา้พิธีกรรมครอบเทริดโนราหรือท่ีเรียกกนัว่า 
“พิธีผูกผ้าตัดจุด” และจะต้องผ่านการบวชเป็น
พระภิกษุสงฆอ์ย่างสมบูรณ์ ดว้ยเหตุน้ีจึงเป็นเหตุผล
ท่ีนายโรงโนราโรงครูทุกคณะจะตอ้งเป็นโนราผูช้าย
เท่านั้นซ่ึงสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัเร่ือง มายาคติทาง
เพศผ่านสัญญะ ในพิธีโนราโรงครูว่า สัญญะโนรา
โรงครูจะส่ือความหมายถึงความเป็นชายมากกว่า
ความเป็นหญิง ทั้งน้ีเพราะมีปัจจยัเก้ือหนุนให้ความ
เป็นชายสามารถปรากฏอยูใ่นสัญญะโดดเด่นมากกว่า
ความเป็นหญิง คือ ปัจจยัทางด้านต านานการก่อเกิด
โนรา ปัจจัยด้านศาสนา ความเช่ือและปัจจัยทาง
โครงสร้างของสงัคมของภาคใตส่้งผลใหม้ายาคติของ
ความเป็นชายสามารถยึดครองพ้ืนท่ีทางกายภาพ คือ 
“พิธีกรรม” พ้ืนท่ีสังคมคือ “ระบบเครือญาติ” และ
พ้ืนท่ีทางความคิดคือ คติเก่ียวกับ “ผี” (สันติชัย , 
2556) โนราโรงครูคณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บ้านตรัง 
อ าเภอ มายอ จงัหวดัปัตตานี เป็นคณะเดียวท่ีมีนาย
โรงโนราเป็นผู ้หญิง มีการสืบทอดมาแล้ว 29 ปี 
ถึงแมว้่าระยะเวลาท่ีใช้ ในการสืบทอดของคณะไม่
มากนัก แต่การแสดงโนราโรงครูคณะน้ีมีการสืบ
ทอดจากคณะโนราล่ีโนราอินแกว้ บา้นตรัง ซ่ึงเป็น
สายตระกูลโนราชายท่ีมีตน้ก าเนิด มาจากคณะโนรา
สามทองในช่วงยุคของปลายรัชกาลท่ี 1 พ.ศ. 2352 
เป็นระยะเวลา 200 กว่าปี ในอดีตการแสดงโนราจะมี
โนราผูช้ายแสดงเท่านั้นแต่เม่ือการแสดงโนราโรงครู
คณะน้ีไดเ้ล่ือนไหลไปพร้อมกบัมนุษยผ์สมผสานกบั
วฒันธรรมท่ีหลากหลายดงัเช่น ชมชุนของคนต าบล
ตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี ท่ีอาศยัอยู่ร่วมกนั
ท่ามกลางสังคมแบบพหุวฒันธรรม ความเช่ือของคน
ไทยท่ีนบัถือศาสนาพุทธและคนไทยท่ีนบัถือศาสนา
อิสลามท่ีให้ความส าคัญกับผูห้ญิงเก่ียวกับบทบาท
หน้าท่ีซ่ึงจะสังเกตไดใ้นการแสดงมะโย่งท่ีมีผูห้ญิง
เป็นนายโรงและรับบทเป็นตัวเอกของการแสดง 
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ถึงแมว้่าการแสดงโนรา โรงครูคณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์
บ้านตรัง อ า เภอมายอ จังหวัดปัตตานีไม่ได้มีจุด
ก าเนิดเกิดข้ึนในพ้ืนท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใตก้็
ตาม 

ปัจจุบนัการแสดงโนราโรงครูนั้นไดมี้การ
แพร่กระจายมายงัพ้ืนท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้
วฒันธรรมก็ไดมี้การเปล่ียนแปลง เลือนหายไป หรือ
มีการปรับใชเ้พ่ือใหเ้ขา้กบัสงัคมนั้นๆ จึงท าใหผู้ห้ญิง
เขา้มามีบทบาทในการแสดงโรงครูและไดรั้บความ
นิยมท่ีสุดผนวกกบับุคคลในพ้ืนท่ีท่ีมีผูห้ญิงให้ความ
สนใจการแสดงโนราโรงครูมากกว่าผูช้าย จึงท าให้
วฒันธรรมการแสดงโนราโรงครูมีผูห้ญิงเข้ามามี
บทบาทส าคญัของการแสดงโนราโดยการซึมซาบก
ลมกลืนเข้าไปโดยไม่รู้ตัวสอดรับกับทฤษฎีการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมว่าการท่ีวฒันธรรมหน่ึงๆ 
มีความเจริญในตอนแรกและมีแหล่งเดียวแลว้ ความ
เจริญไดแ้พร่กระจายไปยงัส่วนอ่ืนไดน้ั้นจ าเป็นตอ้ง
ยึดหลกัว่าวฒันธรรม คือ ความคิดและพฤติกรรมท่ี
ติดตวับุคคลไปถึงท่ีใดวฒันธรรมก็จะแพร่กระจายไป
ท่ีนั่น (ทรงคุณ , 2556) เฉกเช่นเดียวกับการแสดง
โนราโรงครูคณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมา
ยอ จงัหวดัปัตตานีท่ีไดรั้บความนิยมของคนในพ้ืนท่ี
หมู่บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี ท่ามกลาง
สังคมพหุวฒันธรรม ความเป็นอยู่ของคนพุทธและ
มุสลิมเกิดการผสมผสานในเร่ืองพิธีกรรมและความ
เช่ือส่งผลใหล้กัษณะของการแสดงโนราโรงครูมีนาย
โรง เป็นโนราผูห้ญิงและการแสดงโนราโรงครูมี
ความส าคญักบัคนในชุมชนทั้งสองศาสนา   

นายโรงโนราโรงครูของคณะสองพ่ีน้อง 
ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี เป็นโนรา
ผูห้ญิง 2 คน เม่ือมองถึงบทบาทหน้าท่ีของการเป็น
นายโรงก็จะขัดแย้งกับวัฒนธรรม ความเช่ือและ
คุณสมบัติของการเป็นนายโรงโนรา โรงครูทาง
ภาคใตด้งัท่ีกล่าวมาในขา้งตน้เน่ืองจากความเช่ือใน

เร่ืองของศาสนาพุทธคือการบวชเป็นพระภิกษุเขา้มา
มีบทบาทเป็นตัวก าหนดว่าท าได้เฉพาะเพศชาย 
อยา่งไรกต็าม นายโรงโนราผูห้ญิงทั้งสองน้ีไดเ้ขา้พิธี
ครอบเทริดโนราจากครูโนรา ซ่ึงเป็นโนราผูช้ายช่ือว่า
โนราแคล้วได้มีการปรับเปล่ียนจากการบวชเป็น
พระภิกษุมาเป็นการบวชชีถือศีลเช่นเดียวกบัการบวช
พระภิกษุทุกประการซ่ึงการปฏิบติัในลกัษณะเช่นน้ีก็
ถือไดว้า่ไม่ไดผ้ิดจารีตเร่ืองของศาสนา นายโรงโนรา
ผูห้ญิงทั้ งสองก็เป็นนายโรงโนราได้อย่างสมบูรณ์
สามารถท าพิธีกรรมได้เหมือนกับโนราชายทุก
ประการ ซ่ึงพิธีกรรมการผูกผา้ตดัจุกน้ีเป็นตวัก าหนด
คุณสมบติัของการสืบทอดการเป็นนายโรงโนราอย่าง
เตม็ตวั ดว้ยเหตุน้ีจึงท าใหน้างพร้ิม แกว้ทอง และนาง
ลบั เน่ืองสุวรรณ สามารถเป็นผูสื้บทอดโนราโรงครู
ในฐานนะของนายโรงโนราและไดรั้บการยอมรับใน
เร่ืองการแสดงพิธีกรรมโนราโรงครูจากนายโรงโนรา
ผูช้ายคณะอ่ืนๆ ในแถบสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้
2.  ก า รผสมผสานทางวัฒนธรรมดั้ ง เ ดิ มกั บ
วฒันธรรมของมุสลมิ 

จากการศึกษาการแสดงโนราโรงครู คณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
สะทอ้นให้เห็นในองค์ประกอบของการแสดงโนรา
โรงครูมีทั้งหมด 8 ประเภท ไดแ้ก่ ผูแ้สดง การแต่ง
กาย เคร่ืองดนตรี บทร้องและท านองเพลง ท่าร า 
อุปกรณ์ โรงหรือเวที และโอกาสท่ีใช้แสดง ซ่ึงส่ิง
เหล่าน้ีเป็นองคป์ระกอบส าคญัท่ีท าใหก้ารแสดงโนรา
โรงครูมีความสมบูรณ์มากยิ่ง ข้ึน สอดคล้องกับ
แนวคิดเร่ืององค์ประกอบของนาฏศิลป์ไดอ้ธิบายถึง
องคป์ระกอบของการแสดงซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของ
นาฏศิลป์ไทย ประกอบดว้ย ลีลาท่าร า เคร่ืองดนตรี 
เพลง และเคร่ืองแต่งกาย (สุมิตร, 2548; ฐิติรัตน์, 
2559) รูปแบบและองคป์ระกอบของการแสดงโนรา
โรงครู คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บ้านตรัง อ าเภอมายอ 
จงัหวดัปัตตานี นั้นเป็นการผสมผสานของวฒันธรรม
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ดั้งเดิมกบัวฒันธรรมของมุสลิมจะสะทอ้นให้เห็นใน
องคป์ระกอบการแสดงโนราซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมิไดป้รากฏ
อยู่ในการแสดงโนราโรงครูในแถบจงัหวดัสงขลา 
พทัลุง สตูล ตรัง นครศรีธรรมราช สุราษฎร์ธานี และ
ชุมพรแต่จะปรากฏอยู่กบัการแสดงโนราโรงครูใน
สามจังหวดชายแดนภาคใต้ซ่ึงเป็นศูนย์รวมท่ี มี
วฒันธรรมระหว่างชาวไทยพุทธกบัชาวไทยมุสลิม 
การแสดงโนราโรงครูไม่ใช่โนราแขก ไม่ใช่การ
แสดงมะโยง่ เพียงแต่การแสดงโนราโรงครูปรากฏอยู่
ในพ้ืนท่ีสามจังหวดัชายแดนภาคใต้ จึงท าให้การ
แสดงโนราโรงครูไดมี้การปรับตวัเพ่ือให้สอดคลอ้ง
กบัสังคมและสภาพแวดลอ้มในชุมชนนั้น ดงันั้นการ
แสดงโนราโรงครูจึงไม่จ าเป็นจะต้องปรับตัวให้มี
วฒันธรรม ความเช่ือ และรูปแบบของการแสดง
เหมือนโนราแขกหรือมะโย่ง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎี
การแพร่กระจ่ายทางวฒันธรรม กล่าวว่า แหล่งอารย
ธรรมหรือแหล่งความเจริญของโลกมีเพียงแหล่งเดียว
เม่ือความเจริญนั้นไดแ้พร่กระจายต่อไปยงัส่วนอ่ืน
ของโลกการท่ีวฒันธรรมหน่ึงๆ จะแพร่กระจายไปยงั
แหล่งอ่ืนๆ ไดน้ั้นมาจากความคิดและพฤติกรรมท่ีติด
ตวับุคคลไปถึงท่ีใดวฒันธรรมก็จะแพร่กระจายไปท่ี
นั้น (ทรงคุณ, 2556) อย่างไรก็ตามเม่ือโนราโรงครู
อาศัยอยู่ในพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ท่ีมี
วฒันธรรมของชาวไทยมุสลิมมากกว่าวฒันธรรมของ
ชาวไทยพุทธแต่การแสดงก็จะยงัคงด ารงและรักษา
รูปแบบของการแสดงไวเ้พียงแต่ปรับตัวให้เข้ากับ
สภาพสังคมท่ีมีพหุวฒันธรรมสองศาสนา สามารถ
ด ารงอยู่และเป็นส่วนหน่ึงของสังคมนั้นๆ ได้ การ
ปรับตวัของโนราโรงครูมีวิธีการ ดงัน้ี 

1. การน าบายศรีพลู หรือท่ีเรียกว่าในภาษา
ทอ้งถ่ินของชาวไทยมุสลิมว่า “บุงหงาซีเระ” หรือ 
“บุงอซีเระ” มาใชใ้นการประกอบพิธีกรรมการแสดง
โนราโรงครู 

2. อิทธิพลเคร่ืองแต่งกายของพ่อโนราแขกท่ี
ผสมผสานใชก้บัการแต่งกายแบบเคร่ืองสายในการ
แสดงของโนราโรงครู 

3. อิทธิพลเคร่ืองแต่งกายของเปาะโย่ง ซ่ึง
เป็นตวัพระเอกของการแสดงมะโย่งมาผสมผสานกบั
เคร่ืองการแต่งกายแบบเคร่ืองเบาะท่ีใช้กบันกัแสดง
ตวัรองในการแสดงของโนราโรงครู  

4. การน าอาหารและเคร่ืองด่ืม เช่น ขา้วย  า
และโกป้ีออ้ซ่ึงเป็นอาหารพ้ืนบา้นของคนไทยมุสลิม
ในสามจังหวดัชายแดนภาคใต้มาใช้ในการแสดง
โนราโรงครู ส่ิงเหล่าน้ีล้วนเป็นส่วนประกอบท่ี
ปรากฏอยูใ่นเคร่ืองสงัเวยประกอบการแสดงพิธีกรรม
โนราโรงครู 

จากการผสมผสานทางวฒันธรรมทั้ งสอง
ศาสนามาใช้ร่วมกนัจนท าให้เกิดการแสดงประเภท
หน่ึงเรียกว่า “โนราโรงครู” ซ่ึงการปรับตวัของโนรา
น้ีจึงท าให้กลายเป็นการแสดงท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะท่ี
โดดเด่นและปรากฏอยู่ในส่วนต่างๆ ของการแสดง
โนราโรงครูเป็นท่ีมาของการมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน
ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎีนาฏยลกัษณ์ท่ีกล่าวว่า นาฏย
ลกัษณ์คือ ลกัษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ชุดใดชุดหน่ึง
ซ่ึงสามารถบ่งช้ีหรือจ าแนกออกมาใหเ้ด่นชดัและง่าย
แก่การจดจ าร าลึกถึง โดยพิจารณาจากลกัษณะเฉพาะ
ของเคร่ืองแต่งกายทั้งรูปแบบ วสัดุ และสีจากอุปกรณ์
การแสดงต่างๆ จากดนตรี ทั้งเสียงดนตรีท่ีบรรเลง
เป็นหลกั วิธีการบรรเลง และส าเนียงของท่วงท านอง 
และจากการบรร เลง  โดยดูจากองค์ประกอบ 
คุณสมบัติ หน้าท่ีเพศและวยัของผูแ้สดง ตลอดจน
โครงสร้างของการแสดงชุดหน่ึงๆ การน าตัวบ่งช้ี
ดงักล่าวมาเป็นเคร่ืองก าหนดนาฏยลกัษณ์ของการ
แสดงแต่ละชุดจะท าให้การศึกษานาฏยศิลป์ชุดนั้นๆ 
เป็นไปไดง่้ายรวดเร็วตรงประเด็นและแม่นย  า (สุรพล, 
2547) 
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3. บทบาทและหน้าที่ของการแสดงโนราโรงครูที่มีต่อ
ชุมชน 

จากการศึกษาองค์ประกอบการแสดง 
รูปแบบ และขั้นตอนท่ีใช้ในการแสดงโนราโรงครู 
ของคณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บ้านตรัง อ าเภอมายอ 
จงัหวดัปัตตานี ลกัษณะพิเศษอีกประการหน่ึงท่ีผูว้ิจยั
พบ คือ โนราโรงครูเป็นการแสดงท่ีถูกน าไปใชเ้ป็น
ส่ือหรือเคร่ืองมือในการส่ือสารระหว่างมนุษยก์บัส่ิง
ท่ีมองไม่เห็นตามวัฒนธรรมความเช่ือของคนใน
ทอ้งถ่ิน อีกทั้งเพ่ือเป็นการรักษาโรคท่ีเกิดจากความ
ตอ้งการทางดา้นจิตใจ ดงันั้นความตอ้งการเหล่าน้ีจะ
สะทอ้นให้เห็นในรูปแบบวิธีการแสดงโนราโรงครู
เพียงรูปแบบเดียว คือ การแสดงเพ่ือการประกอบ
พิธีกรรมซ่ึงวฒันธรรม การแสดงดงักล่าวเป็นการผูก
รวมของวฒันธรรมความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิใหค้งอยู่
คู่กบัชุมชนคือการน าเอาการแสดงโนราโรงครูมาเป็น
ส่วนส าคญั โดยปกติการแสดงโนราทัว่ไปนั้นมุ่งเนน้
ท่ีจะแสดงเพ่ือความบนัเทิงการร้องกลอนจึงใชว้ิธีการ
ร้องดน้กลอนสดเพ่ือเป็นการเอาใจผูช้มและเจา้ภาพ
ท่ีว่าจา้งซ่ึงมีความแตกต่างกบัคณะสองพ่ีน้อง ศิลป์
บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี ท่ีไม่มีการร้อง
ดน้กลอนสดโดยจะใชวิ้ธีการร้องกลอนท่ีมีการแต่ง
ข้ึนอย่างส าเร็จรูปและมีการสืบทอดใช้กันมาอย่าง
ต่อเน่ืองจึงท าให้บทกลอนของการแสดงโนราใน
คณะน้ีไม่มีการปรุงแต่งหรือร้องดน้กลอนสดเพ่ือเอา
ใจเจา้ภาพแต่อยา่งใด การแสดงโนราโรงครูมิไดส้ร้าง
ข้ึนมาเพ่ือรองรับกับมนุษย์แต่จะมุ่งเน้นเพ่ือเป็น
ตัวกลางในการส่ือสารกับส่ิงท่ีมองไม่เห็น หรือท่ี
เรียกกนัว่ากว่า ครูหมอโนรา ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎี
โครงสร้างหนา้ท่ีนิยมท่ีเช่ือว่าระบบสังคมกบัระบบ
วฒันธรรมมีความสมัพนัธ์กนัและมีผลต่อการปรับตวั
ของบุคคลใน 5 ลกัษณะ คือ ท าตามระเบียบ ฝ่าฝืน
ระเบียบ ยึดกฎระเบียบละท้ิงสังคม และพยายาม
เปล่ียนแปลงสังคม ซ่ึงเป็นประโยชน์ต่อการพฒันา

สังคมมากเพราะ เ ป็นแนวทางในการก าหนด
กลุ่มเป้าหมายและแนวทางในการพฒันาโดยเฉพาะ
การใช้ระบบสังคมและระบบวัฒนธรรมมาเป็น
เคร่ืองมือเพ่ือการด ารงชีวิตอยู่ในชุมชน (งามพิศ, 
2539) เฉกเช่นเดียวกบัการแสดงโนราโรงครู คณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
ท่ีใชว้ฒันธรรมการแสดงโนราโรงครูมาเป็นเคร่ืองมือ
ในการส่ือสารกบัส่ิงท่ีมองไม่เห็น ดงัเช่น การใชบ้ท
กลอนโนราท่ีตายตวัไม่สามารถปรับปรุงต่อเติมใดๆ 
ทั้งส้ินในการร้องบทกลอนนั้นเป็นเคร่ืองมือเพ่ือใช้
ในการร้องเชิญ ร้องรับและร้องส่ง ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ 
เทวดา และครูหมอโนรา ซ่ึงลกัษณะของบทกลอน
โนรานั้นก็จะส่ือถึงสัญลกัษณ์และความหมายในตวั
ของมนัโดยการใชส้ าเนียงและภาษาท่ีเป็นทอ้งถ่ินใน
การร้องกลอนซ่ึงสอดคลอ้งกับแนวคิดโครงสร้าง
หน้าท่ีมีความเช่ือว่า ภาษา คือระบบของสัญลกัษณ์
ถอ้ยค าทั้งหลาย เป็นสัญลกัษณ์ในตวัของมนัเพราะ
เม่ือเราเปล่งเสียงออกมาเราจะตั้ งใจให้เสียงนั้นมี
ความหมายส่ือสารกับผูอ่ื้นได้เพราะเราจะต้องท า
ความเขา้ใจระบบสัญลกัษณ์ของภาษาซ่ึงแบ่งออกได้
เป็น 2 ลกัษณะ คือ 1. รูปสัญญะหรือตัวหมาย 
(Signifier) เป็นค าท่ีเราเปล่งออกมาหรือเขียนข้ึนเพ่ือ
ใช้เรียกส่ิงหน่ึงส่ิงใด ค าน้ีเป็นรูปของสัญญะเป็น
สัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีระบุถึงส่ิงส่ิงหน่ึง 2. ความ
หมายสัญญะหรือความหมายคิด (Signified) หมายถึง
ความคิดเก่ียวกบัส่ิงท่ีเรากล่าวถึงเรียกถึงหรือเขียนถึง 
(สุภางค,์ 2551)   
4. การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่งผลกระทบกับการ
แสดงโนราโรงครู 

ในปัจจุบันมีเทคโนโลยี ท่ีทันสมัย อาทิ 
คอนเสิร์ต โรงหนัง ภาพยนตร์ ศูนยก์ารคา้ ส่ือต่างๆ 
ส่ิงเหล่าน้ีลว้นเขา้มามีบทบาทในการเปล่ียนแปลง
ค่านิยม วิถีชีวิต และความเป็นอยู่ของคนในชุมชน
เปล่ียนไป เยาวชนรุ่นใหม่ขาดความสนใจหลงใหล
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กบัค่านิยมของการแสดงสมยัใหม่ท่ีเขา้มามีบทบาท
ในสังคมจึงท าให้เยาวชนรุ่นใหม่ไม่เห็นคุณค่า และ
ความส าคญัของศิลปะประจ าทอ้งถ่ินของตนเอง เกิด
ปัญหาขาดการถ่ายทอดอย่างต่อเน่ือง ขาดผูสื้บทอด
อย่างจริงจัง  ประกอบกับการเปล่ียนแปลงของ
วฒันธรรมในชุมชนทั้ งค่านิยม และการด ารงชีวิต
ความเป็นอยู่ อีกทั้งหน่วยงานภาครัฐและเอกชนไม่
เห็นความส าคญั ดว้ยสาเหตุท่ีกล่าวมาน้ีสอดคลอ้งกบั
แน ว คิ ด เ ห ตุ ปั จ จั ย ข อ งก า ร เ ส่ื อ มสล า ย ข อ ง
ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นกล่าวว่าปัญหาหลกัท่ีส่งผล
กระทบการเส่ือมสลายของศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นมี 
3 กรณีหลัก คือ การเข้ามาแทนท่ีของส่ือสมยัใหม่ 
ขอ้จ ากัดของศิลปะการแสดงและการสืบทอด การ
เส่ือมความนิยมของผูช้ม (จินตนา , 2533) การแสดง
โนราโรงครูคณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ 
จังหวัดปัตตานี ในขณะเดียวกันท่ามกลางความ
เปล่ียนแปลงนั้น  คณะโนราสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง 
อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี ก็ยงัคงรักษารูปแบบการ
แสดงดั้ ง เ ดิมไว้อย่างถูกต้อง ยึดถือปฏิบัติอย่าง
เคร่งครัด ตามจารีตแบบแผนท่ีครูโนราปฏิบติักนัมา
ในอดีต ปัจจุบนันายโรงโนราและสมาชิกในคณะอยู่
ในวยัชราทั้งหมดจึงท าใหศ้กัยภาพในการแสดงโนรา
โรงครูมีนอ้ยลง ปัจจุบนันางพร้ิม แกว้ทอง อายุ 84 ปี 
และนางลบั  เน่ืองสุวรรณ อายุ 80 ปี ทั้งสองเป็นนาย
โรงโนราผูห้ญิงท่ียงัคงท าการสืบทอดการแสดงโนรา
โรงครู ท่ามกลางกระแสค่านิยมของสังคมและ
อิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตกท่ีเขา้มาเปล่ียนแปลง
ไปอย่างรวดเร็วหากการแสดงโนราโรงครูน้ีขาดการ
สืบทอดและการส่งเสริมการแสดงโนราโรงครูคณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
ท่ีเคยรุ่งเรืองในอดีต และมีคุณค่าต่อชุมชนในปัจจุบนั
อาจจะเส่ือมสลายไปพร้อมกบัหญิงวยัชราสองท่านน้ี
กเ็ป็นได ้

ดงันั้นคุณค่าของการแสดงโนราโรงครู คณะ
สองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี 
นอกจากเป็นการแสดงท่ีมีบทบาทในการสร้าง
สุนทรียภาพและความต้องการทางสังคมแล้วย ัง
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นตวัตนของคนในทอ้งถ่ิน
ท่ีมีบทบาทส าคญัในการสร้างความเขม้แข็งใหก้บัคน
ในชุมชน  เ ป็น ท่ียึ ด เห น่ี ยว จิตใจ  ส ร้ า งความ
สนุกสนาน ความรักความสามคัคีปรองดอง และการ
ยอมรับปรับตวัเพ่ือการอยู่ร่วมกนัในชุมชนสังคมพหุ
วัฒนธรรมของคนไทยพุทธ และคนไทยมุสลิม
ท่ามกลางเหตุการณ์ความขัดแย่งท่ีเกิดข้ึนในสาม
จงัหวดัชายแดนภาคใต ้
 

สรุป  
จากการศึกษาเก่ียวกบัความเป็นมาของการ

แสดงโนราโรงครู จากเอกสารและหลกัฐานท่ีปรากฏ
ตามต าราต่างๆ ผูวิ้จยัไม่สามารถระบุไดว้่าการแสดง
โนราโรงครูมีจุดก าเนิดเกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีใด ทั้ งน้ี
ผู ้วิจัยได้มุ่ง เน้นศึกษาความหมายจากเอกสารท่ี
นกัวิชาการไดก้ล่าวว่า การแสดงโนรา ยงัคงปรากฏ
อยู่ในวิถีชีวิตของคนทางภาคใต้ตั้ งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันและยงัคงมีการสืบสานกันอย่างเคร่งครัด
โดย เฉพาะในกลุ่มคณะโนรา ท่ีย ังคงประกอบ
พิธีกรรมโนราโรงครูรักษาจารีตขนบธรรมเนียมการ
แสดง และพิธีกรรมอย่างต่อเน่ือง การแสดงโนราโรง
ครู หรือท่ีเรียกว่า โนราลงครู เป็นการแสดงโนราเพ่ือ
เชิญวิญญาณบรรพบุรุษโนราท่ีเรียกกนัว่า ครูหมอโนรา 
เพ่ือแสดงความกตญัญูต่อบรรพบุรุษ เพ่ือความเป็น
สวสัดิมงคลแก่ชีวิตในครอบครัว หรือเพ่ือแก้บน
ตามท่ีไดใ้หค้  ามัน่สญัญากนัเอาไวใ้นยามท่ีตกทุกขไ์ด้
ยาก   

ในปัจจุบนัเทคโนโลยีการส่ือสารต่างๆ  
มีคว ามทันสมัยและพัฒนาได้อย่ า ง รวด เ ร็ ว 
กลายเป็นค่านิยมของมนุษย์ท าให้การแสดงโนรา
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โรงครูลดความนิยมลงไปอย่างมากเม่ือเปรียบเทียบ
กับในสมยัอดีต สืบเน่ืองด้วยขาดผูสื้บทอดอย่าง
จริงจงั อีกประการหน่ึงคือ เม่ือเกิดเหตุการณ์ความ
ไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ท าให้บุตร
หลานหรือเครือญาติต่างโยกยา้ยถ่ินฐาน ท่ีอยู่อาศยั
ออกจากพ้ืนท่ีมากข้ึนท าให้การแสดงโนราโรงครู
ในปัจจุบันแทบจะสูญหายไป ผู ้วิจัยจึงเล็งเห็น
ความส าคญัของการแสดงโนราโรงครู คณะสองพ่ี
นอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานีเป็น
อย่างมาก ในปัจจุบนัการแสดงโนรา โรงครูท่ียงัคง
ยึดรูปแบบ ขั้นตอนการแสดง และเป็นเอกลกัษณ์ท่ี
มีความโดดเด่นในท่ามกลางความเปล่ียนแปลงใน
ยุคสมัยใหม่ท่ีปรากฏให้เห็นมีอยู่เพียงคณะเดียว 
และยงัคงไดรั้บความนิยมของคนในจงัหวดัปัตตานี 
คือ การแสดงโนราโรงครู คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้น
ตรัง อ  าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี    

จากการศึกษาพบวา่ การแสดงโนราโรงครู
คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดั
ปัตตานี  เดิมเป็นเพียงโนราคณะเลก็ๆ หาบเร่แสดง
ไปเร่ือยๆ มีนายโรง 3 คน ช่ือโนราทองสุก โนรา
ทองจนัทร์ และโนราทองเสาร์ จดัแสดงในรูปแบบ
พิธีกรรมและการแข่งขนัประชนัโรง ดว้ยเหตุผลท่ี
นายโรงมีช่ือค าข้ึนตน้วา่ “ทอง” เหมือนกนัทั้ง 3 คน 
ชาวบา้นท่ีไดช้มการแสดงจึงเรียกช่ือคณะโนราน้ีว่า 
“โนราสามทอง” การแสดงมีการสืบทอดกนัมา 200 
กว่าปี ในปัจจุบันมีนายโรงเป็นโนราผูห้ญิง 2 คน 
ช่ือว่านางพร้ิม แกว้ทอง และนางลบั เน่ืองสุวรรณ  
มีการเปล่ียนช่ือคณะโนราใหม่ เป็น “คณะสองพ่ี
นอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ  าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี”  

องค์ประกอบของการแสดงโนราโรงครู 
คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จังหวดั
ปัตตานี มีทั้งหมด 8 ดา้น ไดแ้ก่  

1. ผูแ้สดง ในคณะมีสมาชิกทั้ งหมด 8 คน 
ประกอบดว้ย นายโรง นักแสดง ลูกคู่โนรา และยงั

พบว่าสมาชิกในคณะแต่ละคนมีหน้าท่ีมากกว่า 1 
หนา้ท่ี เช่น นกัแสดงนอกจากจะท าหนา้ท่ีแสดงเป็น
หลกัแลว้ยงัมีหน้าท่ี ในการบรรเลงดนตรีแทนลูกคู่
โดยจะมีการสลบัสบัเปล่ียนกนัไปตามความถนดัของ
แต่ละคน  

2. ดา้นการแต่งกายจะมีความเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะในรูปแบบของตนเอง ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถแบ่ง
ออกไดเ้ป็น 3 ลกัษณะท่ีส าคญัๆ ไดด้งัน้ี  

1) การแต่งกายแบบเคร่ืองสาย เป็นเคร่ือง
แต่งกายเฉพาะส าหรับนายโรงโนราหรือโนราใหญ่
ซ่ึงมีรูปแบบ ลักษณะ และโครงสร้างท่ีมีความ
คล้ายคลึงกับเคร่ืองแต่งกายของโนราชายทั่วไปท่ี
เรียกกนัว่า “เคร่ืองตน้” อย่างไรก็ตามเคร่ืองแต่งกาย
เคร่ืองสายของนายโรงโนราคณะสองพ่ีน้อง ศิลป์
บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี เป็นเคร่ืองสาย
ท่ีใช้การสืบทอดกนัมามีลกัษณะของเคร่ืองสายท า
จากลูกปัดร้อยด้วยสีสันต่าง ๆ เป็นลายลูกแก้ว ใช้
ส าหรับสวมล าตัวท่อนบนแทนเส้ือ ร้อยด้วยช้ิน
ส าคญัๆ ติดกนั 3 ช้ิน คือ สายบ่า พานอกหรือรัดอก 
และสายสังวาล ลกัษณะคลา้ยกบัเคร่ืองแต่งกายของ
การแสดงโนราแขก  

2) การแต่งกายแบบเคร่ืองเบาะ ท าด้วยผา้
ก ามะหยี่สีพ้ืน มีลกัษณะคลา้ยกบักรองคอของตวัพระ
โขน-พระละคร แต่จะมีขนาดท่ีใหญ่กว่า รอบๆ ขอบ
นอกของกรองคอจะร้อยดว้ยลูกปัดสีต่างๆ แต่จะมี
ความคล้ายคลึงกับการแต่งกายของเปาะโย่งตัว
พระเอกในการแสดงมะโย่งของสามจงัหวดัชายแดน
ภาคใต ้ซ่ึงเคร่ืองแต่งกายของโนราโรงครูแบบเคร่ือง
เบาะน้ีมีไวส้ าหรับนกัแสดงท่ีเป็นตวัรองหรือผูแ้สดง
ท่ียงัไม่เคยผา่นพิธีกรรมผกูผา้ตดัจุกมาก่อน  

3) ลกัษณะการแต่งกายของตวัตลก เป็นการ
แต่งกายส าหรับผูแ้สดงท่ีเป็นตวัตลก ในการแสดง
โนราโรงครูแบ่งออกเป็น 2 ฝ่ าย คือ ฝ่ายพุทธ 
ประกอบดว้ย พรานบุญ, พรานครู, พรานเฒ่า, และ
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นางทาสี ฝ่ายมุสลิม ประกอบดว้ย พรานดอห้ิง, พราน
เป๊าะเลา๊ะ, และนางกะห์นิสา  
 3.  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการประกอบการ
แสดงโนราโรงครู เป็นเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านโนรา
ประกอบดว้ย โหม่ง ฉ่ิง ทบั กลอง ป่ี และแตระ  
 4. บทร้องและท านองเพลง เป็นเอกลกัษณ์
ซ่ึงมีเพียงคณะเดียวท่ีมีบทร้องประกอบการแสดง
โนราโรงครูโดยไม่มีการร้องดน้กลอนสด หากจะช่ืน
ชนเจ้าภาพหรือทักทายผู ้ชมจะใช้วิธีการสนทนา
ทั่วไป บทร้องท่ีปรากฏในการแสดงโนราโรงครู 
คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จังหวดั
ปัตตานี มีทั้งหมด 43 บท แบ่งออกไดเ้ป็น 31 ก าพลดั 
12 บท ไดแ้ก่ ก าพลดัขานเอ ก าพลดักาดครู ก าพลดั
สรรเสริญครู (เชิญครู) ก าพลดัเพลงโทน ก าพลัด
ชุมนุมครู (เชิญครูหมอ) ก าพลดัชุมนุมเทวดา (เชิญ
เทวดา) ก าพลดัพระพายฉายพดั ก าพลดัเม่ือยามร้อน 
ก าพลดัยกขอ้สตรีนารีสาว ก าพลดัสรรเสริญครู ก า
พลดัไหวบุ้ญคุณครู ก าพลดัชมดอกบวัคลัง่ ก าพลดัเอ
โกเอกา ก าพลดัรามสูรขวา้งขวาน ก าพลดันารีผล ก า
พลดัขายแตง ก าพลดันายพราน ก าพลดัหัตถท์ั้งสอง
ประคองค านับ ก าพลดัหัตถ์ทั้ งสองประคองเหนือ
เศียร ก าพลดัสอนร า ก าพลดัฤๅษีดาบส ก าพลดัไชย
ชาย ก าพลดัปฐม ก าพลดัแม่ลูกอ่อน ก าพลดัฝนตก
ขา้งเหนือ ก าพลดันกกาน ้ า ก าพลดัพรายงาม ก าพลดั
หอ้งคูหา ก าพลดัจดัหาลูกคู่ ก าพลดัส่งครู ก าพลดันาง
นกกระจอก และ 12 บท คือ เร่ืองท่ีใช้ในการแสดง
ละครพ้ืนบา้นจ านวน 12 เร่ือง ไดแ้ก่ เร่ืองนางมโนรา 
เร่ืองพระรถ-เมรี เร่ืองพระลกัษณาวงศ์ เร่ืองพระโค
บุตร เร่ืองสังข์ทอง เร่ืองนางผมหอม เร่ืองพระอภยั
มณี เร่ืองจนัทโครบ เร่ืองอภยันุราช เร่ืองสังขศิ์ลป์ชยั 
เร่ืองมณีพิชยั และเร่ืองไกรทอง  
 ท านองเพลงท่ีใชมี้ทั้งหมด 20 ท านองเพลง 
โดยปรากฏในบทร้องท่ีแสดงเป็นเร่ืองราว 12 บท  
จ านวน 1 ท านองเพลง คือเพลงทบัเพลงโทน บทร้อง

ท่ีใช้ประกอบท่าร า 32 ก าพลดั มี 6 ท านองเพลง 
ได้แก่ ท านองเพลงทับ ท านองเพลงร่ายหน้าแตระ 
ท านองเพลงทับเพลงโทน ท านองเช้ือครู ท านอง
กลอนหนัง ท านองกลอนส่ี ส่วนท านองเพลงท่ีใช้
ป ร ะ กอบก า ร แสด ง โน ร า แบบ ไ ม่ มี บท ร้ อ ง 
ประกอบดว้ย 8 ท านองเพลง คือ ท านองเพลงกราบ
ครู ท านองเพลงโค ท านองเพลงนาดชา้ ท านองเพลง
นาดเร็ว ท านองเพลงกบเตน้ ท านองเพลงครู ท านอง
เพลงเคลา้ท่า และท านองเพลงเหาะ(ย่าง 3 ขุม) ซ่ึงทั้ง 
8 ท านองเพลงน้ีจะจดัล าดบับรรเลงเพลงใดก่อนนั้น
ลูกคู่จะยึดท่าร าของนกัแสดงเป็นหลกั ส่วนขั้นตอน
การบรรเลงยกเคร่ืองและตั้งเคร่ือง จะใช ้5 ท านอง
เพลง ได้แก่ ท านองเพลงข้ึนเคร่ือง ท านองเพลง
ด าเนินหรือต าเนิน ท านองเพลงนาดชา้ ท านองเพลง
เชิดเร็ว และท านองเพลงลงเคร่ือง  
 5. ท่าร าท่ีปรากฏอยู่ในการแสดงโนราโรง
ครู  คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บ้านตรัง อ า เภอมายอ 
จงัหวดัปัตตานี ผูวิ้จยัพบว่า เป็นท่าร าตามแบบฉบบั
ของนางพร้ิม แกว้ทอง และนางลบั เน่ืองสุวรรณ นาย
โรงโนราโรงครู คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอ
มายอ จงัหวดัปัตตานี ท่ีไดรั้บการสืบทอดมาจากบรม
ครูโนราซ่ึงเป็นท่าร าเฉพาะของตน โดยท่าร าส่วน
ใหญ่จะมีลกัษณะกระบวนท่าท่ีปฏิบัติจากท่าร านั่ง
เรียบพ้ืนจนถึงท่ายืนร าซ่ึงจะปรากฏให้เห็นไดอ้ย่าง
ชดัเจนคือการแสดงท่ีเรียกวา่ “ร าหนา้ครู” ซ่ึงเป็นการ
แสดงท่ีปรากฏอยู่ในขั้นแสดงหลงัจากเสร็จส้ินพิธี
ค านบัครูในคืนแรก โดยนกัแสดงทุกคนจะตอ้งแสดง 
ร าหนา้ครูมีลกัษณะของการใชจ้งัหวะท่าร าท่ีน่ิมนวล
เนน้จงัหวะการร าค่อนขา้งชา้จนถึงจงัหวะปานกลาง 
ลกัษณะของท่านัง่ร าเรียบพ้ืนจะมีลกัษณะคลา้ยกบัท่า
ร าของการแสดงเบิกโรงมะโย่ง โดยส่วนลกัษณะของ
ท่ายืนร าจะเน้นล าตวัแอ่นอกมาขา้งหน้าให้กน้งอน 
และการย่อขาให้มากท่ีสุดจนปลายของชายผา้ห้อย
แตะพ้ืนลกัษณะการปฏิบัติเช่นน้ีถือเป็นเอกลกัษณ์
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อย่างหน่ึงในการแสดงโนราโรงครูของคณะสองพ่ี
นอ้ง ศิลป์บา้นตรัง อ  าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี  
 6. อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดงโนราโรงครู 
คณะสองพ่ีน้อง ศิลป์บา้นตรัง อ าเภอมายอ จังหวดั
ปัตตานี มี 13 ช้ิน ประกอบด้วย กริช (ตัวผูต้ ัวเมีย) 
พระขรรค ์ไมห้วาย มีดหมอ ตะเกียงชวาลา แปะ แชง 
หมอ้น ้ามนต ์บายศรีพลู ซุมเทริด ดอกมะพร้าว (วายงั
ตาหยอ) สาดคลา้ (เส่ือ) และหอก อุปกรณ์ดงักล่าว
ผูวิ้จยัไดศึ้กษาพบว่าการน า แปะ บายศรีพลู และดอก
มะพร้าว มาใชป้ระกอบการแสดงมีเฉพาะ คณะสอง
พ่ีน้อง ศิลป์บ้านตรัง อ าเภอมายอ จังหวดัปัตตานี 
เท่านั้นซ่ึงบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท่ี
แตกต่างจากการแสดงโนราโรงครูคณะอ่ืนๆ  
 7. โรงหรือเวทีท่ีใชแ้สดงยงัคงใชโ้รงโนรา
แบบโบราณมีลกัษณะเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ไม่ยกพ้ืน 
เปิดโล่ง 2 ดา้น คือดา้นทิศตะวนัตกและดา้นทิศเหนือ 
ส่วนด้านทิศตะวันออกยกพ้ืนสูงท าเป็นพาไล ใช้
ส าหรับวางอุปกรณ์และเคร่ืองเซ่นไหวต่้างๆ และดา้น
ทิศใต้ใช้ฉากม่านปิดกั้ นบังเป็นห้องแต่งตัวของ
นกัแสดง หลงัคามุงดว้ยใบจาก ใบเหรง หรือหญา้คา 
ซ่ึงโนราคณะอ่ืนๆ ปัจจุบันนิยมสร้างโรงโนราดว้ย
เต็นทท์ั้งหลงั จะเห็นไดว้่าองคป์ระกอบทุกอย่างของ
การแสดงโนราโรงครูถือเป็นส่ิงส าคญัท่ีจะเช่ือมโยง
กับขั้นตอนของการแสดงในแต่ละคร้ัง พบว่า มี 3 
ขั้นตอน คือ ขั้นก่อนการแสดง ขั้นแสดง และขั้นหลงั
การแสดง  
 8.  โอกาสท่ีใช้ในการแสดงจะจัดแสดง
เฉพาะในช่วงเดือน 6 เดือน 7 และเดือน 9 ก าหนดให ้
วนัแรกของการแสดงจะตอ้งตรงกบัวนัอาทิตยห์รือวนั
จันทร์และวนัสุดท้ายของพิธีกรรมจะต้องตรงกับวนั
องัคารเท่านั้นโดยในคืนแรกของพิธีกรรมโนราโรงครู
หลงัจากเสร็จส้ินพิธีกาดโรงแลว้จะตอ้งมีการร าค านับ
ครู (การแสดงมีลกัษณะคลา้ยกบัร าเบิกโรงมะโย่ง) เป็น
การค านับบูชาครูท่ีมีชีวิตอยู่ จากนั้นนักแสดงทุกคน

จะตอ้งหยิบเทียนไขท่ีจุดอยู่บนสาดหมอนครูคนละ 1 
เล่ม เพ่ือเอาไปกราบไหวค้รูอาจารยแ์ละผูท่ี้อาวุโสกว่าท่ี
อยู่ในคณะก่อนท่ีจะเร่ิม ท าการแสดงในล าดบัขั้นตอน
ต่อไป จดัการแสดงเพ่ือการประกอบพิธีกรรมเท่านั้น 
ส่ิงเหล่าน้ีจะบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ของการแสดงโนรา
โรงครูท่ีมีรูปแบบเฉพาะตนเอง 
 

ข้อเสนอแนะ 
จากผลการวิจัยท าให้ทราบถึงเอกลักษณ์  

และการคงอยู่ของโนราโรงครู คณะสองพ่ีนอ้ง ศิลป์
บา้นตรัง อ าเภอมายอ จงัหวดัปัตตานี ท่ามกลางสังคม
พาหุวฒันธรรม ซ่ึงผูวิ้จยัมีขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 

1. การแสดงโนราโรงครูในพ้ืนท่ีจงัหวดั
ชายแดนภาคใตปั้จจุบนัเป็นท่ีรู้จกัและมีการสืบทอด
กันน้อยมาก การแสดงโนราโรงครูควรได้รับการ
สนบัสนุน ส่งเสริม และอนุรักษจ์ากหน่วยงานภาครัฐ 
และเอกชนดว้ยการจดัตั้งเป็นชมรมหรือน าการแสดง
โนราโรงค รูบรร จุลงในหลักสูตรสถานศึกษา 
(หลกัสูตรทอ้งถ่ิน) เพ่ือถ่ายทอดองค์ความรู้ และจดั
ให้มีวิทยากรให้ความรู้แก่นักเรียนและผูท่ี้สนใจใน
การแสดงโนราโรงครูเพ่ือน าความรู้ท่ีไดไ้ปเผยแพร่
ต่อไป 

2. งานวิจัยเล่มน้ีเป็นการรวบรวมความ
เป็นมา องคป์ระกอบ รูปแบบ และเอกลกัษณ์ของการ
แสดงโนราโรงครูท่ีปรากฏอยู่ในพ้ืนท่ี อ  าเภอมายอ 
จงัหวดัปัตตานี จึงควรมีการศึกษาโนราประเภทน้ีท่ี
ปรากฏการแสดงอยู่ เ พ่ือเป็นแนวทางหาความรู้
เพ่ิมเติม แสวงหาความรู้ใหม่ๆ ในดา้นอ่ืนๆ จึงควรน า
งานวิจัยช้ินน้ีมาเป็นประเด็นในการศึกษาการวิจัย
ต่อไป 
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