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บทคัดยอ 

                

                  วัตถุประสงคของการวิจัย เพื่อเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังที่
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จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  วัดสุวรรณคีรี วัดโพธิ์ปฐมาวาส วัดคูเตา  วัดจะทิ้ง

พระ เปนวัดในจังหวัดสงขลาที่มีจิตรกรรมฝาผนังงดงามโดดเดนมีเอกลักษณในทองถิ่น 

                    ผลการศึกษา ผลงานบงบอกถึงวัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญา วิถีชีวิตของคนใน

ทองถิ่นภาคใต ที่เกี่ยวเน่ืองกับขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒธรรม พุทธศาสนา ความเชื่อและอุดม

คติ ซึ่งการศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง จะทําใหมองเห็นความสวยงามและเขาใจไดอยางลึกซึ้ง  
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Uniqueness, style and colour of Mural painting in Songkhla of Thailand 

 

Somporn  Turee1  

 

Abstract 

                 The purpose of study for correcting study about Painting on the wall that is the 

Songkhla indentity that is technical matter system. It brings the proud of locality. It is the base and 

pattern to develop the Art work achievement and produce the product and It will get knowledge 

and conscious to excite, support and develop about travel and preserve the beauty that had for a 

long time. 

                 The wickerwork of this research study was to compare and analyze the connection 

between murals and our culture, history, a way of life, society, perception and evaluation of 

ancient painters. Wat Muchimavas, Wat Suwannakiri, Wat Pho Pathommavas, Wat Kutao and 

Wat Jating Phra have some highly stylistic murals. 

                 The outcome artwork of which the painters rendered scenes from people’s culture in 

Southern Thailand. also adapted their unique techniques and styles to express their traditional 

values and conventional local life.The wall with significant customs and traditions. Additionally, 

there are  depiction of our culture, religious, belief and  thought. 

 

Keywords: Uniqueness,style, colour , Mural Painting   
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33 แสดงภาพชูชกถูกหมาลาเน้ือของนายพรานเจตบุตรรุมทําราย 52 

34 แสดงภาพชูชกหลอกลอนายพรานเจตบุตร 53 

35 แสดงภาพชูชกลวงอจุตฤาษี 54 

36 แสดงภาพพระนางมัทรีออกเก็บผลไมปา 55 

37 แสดงภาพชูชกเขาไปขอพระโอรส-พระธิดากับพระเวสสันดร 56 

38 แสดงภาพชูชกไดพระโอรส-พระธิดาจากพระเวสสันดร 57 

39 แสดงภาพพระอินทรแปลงเปนพราหมณลงมาทูลขอพระนางมัทรีจากพระ

เวสสันดร 

58 

40 แสดงภาพชูชกพักผอนบนตนไมในปา 59 

41 แสดงภาพชูชกถูกเทวดาแกลงใหหลงปาจนพบเขากับทหารนครสีพี 60 

42 แสดงภาพทหารวังนําชูชกเขาเฝาพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดี 61 

43 แสดงภาพพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระ

เวสสันดร 

62 

44 แสดงภาพพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีเสด็จกลับพระนครสีพี 63 

45 แสดงภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงชางปจจัยนาเคนทรกลับสู

นคร 

64 

46 แสดงภาพวัดโพธิ์ปฐมาวาส อ.เมือง จ.สงขลา 76 

47 แสดงภาพแผนผังอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส 77 

ญ

 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

48 แสดงภาพซุมประตูและหนาตางดานนอกของพระอุโบสถ 79 

49 แสดงภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัยประดิษฐานภายในวัดโพธิ์ปฐมาวาส 79 

50 แสดงภาพเจาะผนังเปนซุมพระเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 80 

51 แสดงภาพปูนปนหุมเสาเขียนสีเปนรูปลําไมไผ 81 

52 แสดงภาพสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใต 81 

53 แสดงภาพหนุมานและนิลพัทธกําลังแบกฐานซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 83 

54 แสดงภาพยักษแบกซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 84 

55 แสดงภาพสวนบนดานหลังพระประธาน 84 

56 แสดงภาพซุมดานขางประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 85 

57 แสดงภาพการใชเสนโครงสรางภายนอกและภายใน 86 

58 แสดงภาพอารมณความรูสึกของเสน 87 

59 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงผนังดานบน 88 

60 แสดงภาพบุคคลทั่วไปที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 89 

61 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงของตนไม โขดหิน พื้นดิน 89 

62 แสดงภาพรูปทรงสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 90 

63 แสดงภาพนํ้าหนักที่ตัดกันเขม-สวางและนํ้าหนักกลมกลนื 91 

64 แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome) 92 

65 แสดงภาพการใชสีใกลเคียง 92 

66 แสดงภาพกลุมใชสีตรงกันขาม 93 

67 แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 96 

68 แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 97 

69 แสดงภาพลิงขาวและลิงดํา 97 

70 แสดงภาพพื้นดิน 98 

71 แสดงภาพการเขียนตนไมแบบตาง ๆ  99 

72 แสดงภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 99 

73 แสดงภาพการจัดองคประกอบของเสนภายในรูปทรง 101 

74 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 101 

75 แสดงภาพการสรางองคประกอบศิลปะของสีโดยรวม 102 

ฎ

 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

76 แสดงภาพพระอาทิตยประทับน่ังบนราชรถ 103 

77 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานขวาของพระประธาน 104 

78 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานซายของพระประธาน 104 

79 แสดงภาพสัตวนรก 105 

80 แสดงภาพพระสงฆน่ังเทศนาแสดงพระธรรมคําสอนแกประชาชน 106 

81 แสดงภาพผูชายกําลังเก็บดอกบัวในสระ 106 

82 แสดงภาพชายหญิง 3 คน น่ังอยูหลังสุมทุมพุมไม 108 

83 แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 108 

84 แสดงภาพคนสูรบฆาฟน 109 

85 แสดงภาพพระภิกษุกําลังซักผาสกุลและภาพเรือสําเภาในทะเล 110 

86 แสดงภาพลายเสนการเผาศพแบบคนไทยภาคใต 111 

87 แสดงภาพพระภิกษุสงฆกําลังปลงอสุรากรรมฐาน 111 

88 แสดงภาพแทรกผนังดานบนซาย 112 

89 แสดงภาพบานเรือนและวิถีชีวิตแบบภาคใต 112 

90 แสดงภาพแมอุมทารกยื่นออกนอกหนาตางและภาพชายหญิงแอบสงเพลง 113 

91 แสดงภาพหญิง 2 คน 113 

92 แสดงภาพขบวนแหในงานเฉลิมฉลองของชาวมุสลิม 114 

93 แสดงภาพพระภิกษุกําลังน่ังกรรมฐานอยูหนาถ้ําในปา 115 

94 แสดงภาพปริศนาธรรมที่ถายทอดมาจากบทธรรมทางพุทธศาสนา 116 

95 แสดงภาพพระสงฆเจริญสมถวิปสนา เพื่อขจัดอกุศลมูล 117 

96 แสดงภาพนางผีเสื้อสองตนกําลังวายนํ้าเลนกลางมหาสมุทร 118 

97 แสดงภาพพระภิกษุมีรัศมีรอบศีรษะน่ังกรรมฐาน 118 

98 แสดงภาพนกกําลังกินงู 119 

99 แสดงภาพพระสงฆเพงมองนกที่กําลังกินง ู 119 

100 แสดงภาพวรรณกรรมทองถิ่น ลิงขาวลิงดํา 120 

101 แสดงภาพการเกี้ยวพาราสีกันของชายหญิง 120 

102 แสดงภาพพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส 141 
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 สารบัญภาพ  

ภาพประกอบที่  หนา 

103 แสดงภาพลวดลายหนาบันพระอุโบสถที่มีพระประธานเปนรูปทรงพรหม

ทรงหงส 

142 

104 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสดานทิศ

ตะวันตก 

142 

105 แสดงภาพพระประธานพระพุทธรูปหินออนปางสมาธิ 143 

106 แสดงภาพประตูฝงทิศตะวันออกและทิศตะวันตกของพระอุโบสถ 143 

107 แสดงลําดับภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 145 

108 แสดงภาพแผนผังภายในพระอุโบสถ 146 

109 แสดงภาพแสดงการสรางมิติทางทัศนียภาพของจิตรกรรมฝาผนัง 148 

110 แสดงภาพเสนสนิเทาในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 149 

111 แสดงภาพการใชสถาปตยกรรมแบงกําหนดเหตุการณตาง ๆ 149 

112 แสดงภาพการใชพุมไมโขดหินกําหนดเหตุการณตาง ๆ 150 

          113 แสดงภาพการใชกลุมคนเปนองคประกอบภาพ 150 

114 แสดงภาพการใชลายหนากระดานแบงองคประกอบภาพ 151 

115 แสดงภาพชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 151 

116 แสดงภาพพอคาแมคาในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 152 

117 แสดงภาพทหารไพรที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 152 

118 แสดงภาพทหารที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 153 

119 แสดงภาพการแตงกายคลายตํารวจของทหาร 153 

120 แสดงภาพการแตงกายของชาวจีนในจิตรกรรมฝาผนัง 154 

121 แสดงภาพชาวตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 154 

122 แสดงภาพการละเลนละครโขน  155 

123 แสดงภาพแบบเรือนไทยภาคกลาง 155 

124 แสดงภาพอาคารแบบจีน 156 

125 แสดงภาพอาคารแบบตะวันตก 156 

126 แสดงภาพเรือที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 157 

127 แสดงภาพรถมาในจิตรกรรมฝาผนัง 157 

128 แสดงภาพเสลี่ยงหรือคานหาม 157 
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สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

129 แสดงภาพชางและมาที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 158 

130 แสดงภาพศาสตราวุธตาง ๆ ในจิตรกรรมฝาผนัง 158 

131 แสดงภาพการนิยมทางดานการศึกษา 159 

132 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 159 

133 แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 160 

134 แสดงภาพพื้นดิน 161 

135 แสดงภาพทองนํ้าและลายคลื่น 161 

136 แสดงภาพโขดหิน 162 

137 แสดงภาพทองฟา 162 

138 แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 163 

139 แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 163 

140 แสดงภาพรูปแบบการเขียนภาพการวาดภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย 164 

141 แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพกลุมคน 164 

142 แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพพระภิกษุสงฆ 165 

143 แสดงภาพการใชเสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 165 

144 แสดงภาพลักษณะของรูปทรงผนังดานบนของจิตรกรรมฝาผนัง 166 

145 แสดงภาพการใชนํ้าหนักทีก่ลมกลืนและตางกัน 168 

146 แสดงภาพการใชสีเอกรงค 169 

147 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 169 

148 แสดงภาพกลุมใชสีตรงขาม 170 

149 แสดงภาพการใชสี 171 

150 แสดงภาพการใชสี 171 

151 แสดงภาพตอนมารผจญ 172 

152 แสดงภาพมารผจญ 173 

153 แสดงภาพนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสแกพระสิทธัตถะ 175 

154 แสดงภาพตอนแบงพระบรมสารีริกธาตุ 176 

155 แสดงภาพเตมียชาดก 178 

156 แสดงภาพมหาชนกชาดก 178 

ฑ 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

157 แสดงภาพนางมณเีมฆขลาไดชวยเหลือพระมหาชนกจากเรือสําเภา 179 

158 แสดงภาพการอภิเษกสมรสระหวางพระมหาชนกและองคหญิงสิวลี 180 

159 แสดงภาพวิถีชีวิตของชาวเมืองสงขลาที่สอดแทรกในจิตรกรรมฝาผนัง 180 

160 แสดงภาพสุวรรณสามชาดก 181 

161 แสดงภาพพระราชปลยักษราชทรงสารภาพผิดกับพอแมพระสุวรรณสาม 181 

162 แสดงภาพบิดาและมารดาพระสุวรรณสามรํ่าไห 182 

163 แสดงภาพพระเนรีราชชาดก 182 

164 แสดงภาพพระเนรีราชเสด็จเมืองสวรรค 183 

165 แสดงภาพพระมโหสถชาดก 184 

166 แสดงภาพพระเจาวิเทหราชแหงกรุงมิถิลาทรงสดับคําพยากรณจากบัณฑิต 184 

167 แสดงภาพทัพกษัตริยจุลนีพรหมทัตภายใตการนําของปุโรหิต 185 

168 แสดงภาพพระมโหสถเงื้อพระแสงขูพระเจาจุลนี 185 

169 แสดงภาพพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระวิเทหราชและพระราชธิดาพระเจา

จุลนี 

186 

170 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายนรายมนตวิเศษและโบกพัดลงยันตรจับพระ

ภูริทัตต 

187 

171 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายนบังคับใหภูมิทัตตแสดงการละเลน 187 

172 แสดงภาพทาวสักกะ (พระอินทร) เสด็จลงมาทําลายพิธีบูชายัณ 188 

173 แสดงภาพพระพราหมณนารถเสด็จจากพรหมโลกตามคําวิงวอของพระ

ราชธิดารุจา 

189 

174 แสดงภาพวิธูรบัณฑิตชาดก 190 

175 แสดงภาพปุณณกยักษพาวิฑูรบัณฑิตไปกับมาวิเศษ 190 

176 แสดงภาพพราหมณทั้งแปดจากแควนกลิงครัฐขอทานชางเผือก 191 

177 แสดงภาพพระเวสสันดรตอนทานกัณฑ 192 
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บทที่ 1 

                                                           บทนํา 

 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

                    จิตรกรรมไทยเปนงานสรางสรรคที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง มีคุณคาทางสุนทรียภาพ

ไมแพชาติอ่ืนใดในโลก แมวาศิลปะไทยสวนหน่ึงจะไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอ่ืนบาง เชน จีน 

อินเดีย ขอมโบราณ มาเลเซีย โปตุเกส แตชนชาติไทยก็สามารถนํามาผสมผสานกับความรูสึกนึกคิด

ที่ประณีต ลึกซึ้ง และละเอียดออนตามเอกลักษณของตน 

 งานจิตรกรรมไทยที่สรางสรรคขึ้นนับแตโบราณ จะมีความเกี่ยวเน่ืองกับขนบธรรมเนียม

ประเพณี วัฒนธรรม พุทธศาสนา ความเชื่อและอุดมคติ ซึ่งการศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทย จะทําให

มองเห็นความสวยงามของจิตรกรรมไทยไดอยางลึกซึ้งและละเอียดออน ความคิดในการสรางสรรค 

ความเชื่อ และคานิยมของคนในทองถิ่น ไมลุมหลงกับศิลปะตางชาติ จนลืมความสําคัญของ

เอกลักษณของทองถิ่นเรา 

                ภาคใต  จังหวัดสงขลา ถือเปนแหลงกําเนิดและสืบทอดวิทยาการดานศิลปกรรมไทย

เอาไวภายในบริเวณวัดหลากหลายแขนง  เชน  สถาปตยกรรมไทย จิตรกรรมไทย รวมถึง

ประติมากรรมไทย ซึ่งผลงานเหลาน้ีถือเปนพุทธศิลปกรรมอันทรงคุณคาแกการอนุรักษและสืบทอด

ยิ่ง  เพราะผลงานเหลาน้ีเปนการสรางสรรคขึ้นดวยความศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนา มี

ความงดงามโดดเดนเปนเอกลักษณของคนในทองถิ่น โดยแฝงหลักคําสอน บงบอกถึงวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร ภูมิปญญา วิถีชีวิตของคนทองถิ่นในภาคใต 

 จากขอมูลเบื้องตน ทําใหผูวิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่จะทําวิจัย เร่ืองเอกลักษณรูปแบบและ

สีจิตรกรรมฝาผนัง วัดในจังหวัดสงขลา เน่ืองจากเปนเมืองที่มีความเจริญทางวัฒนธรรมที่ชัดเจนมา

ชานาน โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังเปนวัดที่เกาแกแฝงดวยปรัชญาคําสอนทางพุทธศาสนา ทั้งยังได

ทราบถึงวิธีคิดของชางโบราณในการสรางงานศิลปะประจําชาติ ดังเชน วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  วัด

คูเตา  วัดโพธิ์ปฐมาวาส วัดสุวรรณคีรี และวัดจะทิ้งพระ เพื่อเปนประโยชนกับการศึกษาคนควา

อางอิงแกผูสนใจศิลปะ และนําไปใชในการพัฒนาผลิตภัณฑที่เปนเอกลักษณของภาคใต  ทั้งยัง

กอใหเกิดความสํานึกถึงคุณคาอันนําไปสูการอนุรักษและพัฒนาตอไป 
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1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 

           1. เพื่อเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปนเอกลักษณของภาคใต

อยางเปนระบบวิชาการ อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นและเปนฐานขอมูลและเปน

แบบอยางในการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะและออกแบบผลิตภัณฑตางๆ 

 2. เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหเอกลักษณ รูปแบบ สี จิตรกรรมฝาผนังในภาคใต 

จังหวัดสงขลา ใหเกิดองคความรูที่จะนําไปใชสอนหรือเปนเอกสารใหกับประชาชน นักเรียน 

นักศึกษา ไดเรียนรูและศึกษาตามความเหมาะสม 

 3.  เพื่อสรางจิตสํานึกและกระตุนใหเกิดการสงเสริมดานการอนุรักษ  พัฒนารูปลักษณ

และความงามของงานจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต  จังหวัดสงขลาใหกับประชาชน นักเรียน นักศึกษา 

.              4.  เพื่อไดขอมูลในการสงเสริมการทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรมภาคใต 

 

1.3  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

            เปนการวิจัยเพื่อเก็บรวบรวมองคความรูอยางเปนระบบในเชิงวิชาการ และสามารถนําไป

พัฒนาผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมและไปพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑตาง ๆ ที่แสดงเปน

เอกลักษณของภาคใต  และเปนขอมูลการทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรมภาคใต   ดังแผนภูมิ

ตอไปน้ี 

 

 

 

2.การใชเสน 

1.การใชน้ําหนัก 

3.การจัดองคประกอบ 

4.การใชรูปทรง 

5.การใชส ี

6.เทคนิคการเขียนส ี
  วิเคราะหดาน

ความสัมพันธ

รูปแบบกับเนื้อหา 

ภาพผลงาน

จิตรกรรมฝาผนังที่

ผานการวิเคราะห

พรอมขอมูล

ป  

  ขอมูลจิตรกรรม

ฝาผนัง       

 

รวบรวมขอมูลทั้งหมด

พรอมการวิเคราะห  และ

นําเสนอผลงานวิจัย   วิเคราะหดานคตินิยม, รูป

แบบ,สี,  คุณคา, เอกลักษณ 
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การทบทวนวรรณกรรม/สารสนเทศ (information) ที่เก่ียวของ 

การศึกษาคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดศึกษาผลงานวิจัยที่เกี่ยวของในเร่ืองที่จะศึกษานําเสนอตามลําดับดังน้ี   

                    - ชะลูด น่ิมเสมอ.2534. กลาวไว สีเปนปรากฏการณธรรมชาติ ที่นามหัศจรรย สีมีอยูใน

แสงแดด เปนคลื่นแสงชนิดหน่ึง จะปรากฏใหเห็นเมื่อแสงแดดผานละอองนํ้าในอากาศ และเกิดการ

หักเหของแสงเปนสีรุงออกมาใหเห็นในทองฟามีอยู 7สี คือ มวง มวงนํ้าเงิน นํ้าเงิน เขียว เหลือง สม 

และแดง 

                     - จีระพันธ  สมประสงค.2524. กลาวไววา ในการสรางสรรคศิลปะประจําชาติ จะมี

ความเกี่ยวเน่ืองกับประเพณี วัฒนธรรมพุทธ ศาสนา และสถาบันพระมาหากษัตริยเปนสําคัญ  

โดยเฉพาะศาสนานับวาเปนมูลเหตุสําคัญมากในการสรางสรรคงานศิลปะประจําชาติ 

                     - ทวีเดช จ๋ิวบาง  กลาวไว  สี คือ ลักษณะแสงสวางที่ปรากฏใหเห็นเปนสีเขียว ขาว 

แดงฯลฯ 

                     -  สันติ  พุทธิกสิกร. 2538. กลาวไว  สีเกิดจากความเขมของแสงในระดับหนึ่ง

กระทบวัตถุ และวัตถุเหลาน้ันดูดซับรังสีของแสงแลวสะทอนมาสูตาเรา โดยมีวัตถุตางๆดูดซับสี

ไดตางกัน จึงทําใหเราเห็นสีของวัตถุตางกันออกไป เชนเราเห็นวัตถุชิ้นหนึ่งเปนสีแดง ก็เพราะ

วัตถุน้ันดูดซับเอารังสี(Spectram) สีอ่ืนๆไว  และสะทอนสีออกมาเฉพาะสีแดง เขาสูตาเรา 

                     - วิชิต ชมทวีวิรุตม.2550. กลาววา สีเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอจิตใจและอารมณของ

มนุษยอยางมากมาย เพราะสีมีอยูทั่วไปในสรรพสิ่ง ทั้งปรากฏในธรรมชาติและในสิ่งที่มนุษย

ประดิษฐขึ้น เพราะสีกอใหเกิดการรับรูทางอารมณไดมากกวาเสน  

  

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 1.  ขอบเขตดานแหลงขอมูล 

        รวบรวมขอมูลขอบเขตในการศึกษาไดแก วัดในจังหวัดสงขลาที่มีจิตรกรรมฝาผนัง 

จํานวน 5 แหง ดังน้ี  

 -  วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  จังหวัดสงขลา  มีจิตรกรรมฝาผนังที่สวยงาม มีวิถีชีวิต 

วัฒนธรรมที่เกาแกและยาวนาน 

                   -  วัดคูเตา  จังหวัดสงขลา เปนวัดที่ควรอนุรักษ เพราะอาจจะสูญหายทางวัฒนธรรมที่ดี

งาม 

            - วัดโพธิ์ปฐมาวาส  จังหวัดสงขลา  เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังเกาแก บงบอกถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของคนสงขลาในอดีต 
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                -  วัดสุวรรณคีรี เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังเกาแกที่สุดในจังหวัดสงขลา บงบอกถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของคนสงขลา 

                   -  วัดจะทิ้งพระ เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงถึงหลักคําสอนทางพุทธศาสนา

ปรากฏในเร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนัง 

                   2.  ขอบเขตดานเน้ือหา 

      2.1 ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏที่วัดดังกลาว 

     -  รูปแบบ (สี , องคประกอบ, รูปทรง,เสน,นํ้าหนัก  เทคนิคการเขียน พรอมทั้ง

วิเคราะหในแตละประเภท) 

     -  เน้ือหา ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดดังกลาว เพื่อหาความสัมพันธของรูปแบบ

และเน้ือหา  โดยวิเคราะหตามหลักองคประกอบและเชื่อมโยงเน้ือหาประวัติศาสตร วิถีชีวิตความ

เชื่อ 

                    2.2  ศึกษาคตินิยม  ในงานจิตรกรรมฝาผนัง 

                    2.2.1  คตินิยมดานรูปธรรม แสดงออกอุดมคติของตัวศิลปนในยุคน้ัน ศึกษาโดย

อางอิงประวัติศาสตร 

  2.2.2  คติดานศาสนาและความเชื่อ  มีตนกําเนิดจากแรงศรัทธาอันแรงกลาจากการ

สรางจิตรกรรมฝาผนัง ศึกษาโดยวิเคราะหผลงานจิตรกรรมฝาผนัง เปรียบเทียบประวัติศาสตร 

  2.2.3  คตินิยมเกี่ยวกับวัฒนธรรมสัมพันธ  เน่ืองจากสมัยป พ.ศ.2310 ไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะจีน ตะวันออก ทําใหผลงานดูหลากหลาย ศึกษาจากการสัมภาษณผูนําชาวบาน 

และนักวิชาการทางวัฒนธรรมและเจาอาวาสวัด 

 2.3  ประเมินคุณคา  ทั้งแงบวกและลบ 

      2.3.1  คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป   เปนศิลปกรรมอีกแขนงหน่ึงที่ควรอนุรักษ

ไวคูกับทองถิ่นภาคใต ศึกษาจากการสัมภาษณ และหนังสือที่เกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง 

  2.3.2  คุณคาดานสังคม    การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สมัยใหม ทําใหคุณคา

ทางการอนุรักษลดลงไป  

  2.3.3  คุณคาดานวัฒนธรรม   เปนศิลปกรรมที่มีความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น

ภาคใต ทําแบบสอบถามความสนจาขาชมผลงานจิตรกรรมฝาผนัง 

 2.4  ศึกษาเอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังภาคใต จังหวัดสงขลา 

                      

   
 



 5 

1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

    1.5.1   เกิดความสํานึก คุณคาและเปนการสงเสริมดานการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใน

ภาคใต จังหวัด สงขลา  ซึ่งเปนความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 

   1.5.2  เปนการรวบรวมขอมูล วิเคราะหรูปแบบเน้ือหาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังอยางเปน

วิชาการ 

   1.5.3  เพื่อเปนตนแบบในการสรางสรรคที่เปนเอกลักษณ และพัฒนาผลงานของผูที่สนใจ

ดานศิลปะ 

   1.5.4  เพื่อนําขอมูลการวิจัยไปพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑที่แสดงออกถึงเอกลักษณของ

ภาคใต 

   1.5.5  เพื่อเปนขอมูลที่ใชในการทองเที่ยวเชิงอนุรักษศิลปวัฒนธรรมภาคใต 
                 

1.6  นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

  รูปแบบ = สวนที่เปนรูปธรรมในงานศิลปะ ซึ่งใชสื่อแสดงเน้ือหา หรือสวนที่เปน 

นามธรรมของงาน เชน รูปแบบของงานจิตรกรรมจะหมายถึงภาพทั้ง

ภาพที่ปรากฏตอสายตา ซึ่งประกอบดวยรูปทรงตาง ๆ นํ้าหนักสี ที่วาง 

ฯลฯ 

ความคิด = รูปที่เกิดขึ้นในใจ แผน ความคิดเห็น มโนคติ รูปความคิด 

โครงสราง   = การประกอบของสวนตาง ๆ เขาดวยกันใหเกิดเปนรูปทรงของสวนรวม 

แกนคือโครงของรูปทรง 

เอกลักษณ 

 

= ลักษณะที่เดนชัดของสังคมใดสังคมหน่ึง ซึ่งลักษณะเหมือนกันหรือ

รวมกันของสังคมน้ัน ๆ ที่เห็นไดชัดเจนวาแตกตางจากลักษณะของ

สังคมอ่ืน 

อารมณ  = ความสะเทือนใจที่ศิลปนแสดงออกในงานศิลปะ 

ความรูสึก = ปฎิกิริยาจากการรับรู หรือการรับสัมผัสจากสิ่งเราภายนอกหรือภายใน 

เสนรูปนอก  = เสนที่ เกิดจากการสัมผัสกันของรูปทรงกับที่วางเสนขอบนอกของ

รูปทรง เสนนอก 

เสนใน เสนภายใน      = เสนที่แสดงความลึกต้ืนแหวงเวาของพื้นผิวที่อยูภายในบริเวณของ

รูปทรง 

เสนโครงสราง  = เสนที่ เปนแกนของรูปทรงหรือสิ่งตาง ๆ เสนที่แสดงรูปนอกที่ไม

ตอเน่ืองของกลุมรูปทรง เปนเสนที่มองไมเห็นดวยตาแตเห็นดวย
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จินตนาการ 

องคประกอบศิลป = วิชาหรือทฤษฎีที่เกี่ยวกับการสรางรูปทรงในงานทัศนศิลป 

ศิลปะไทยประเพณี = งานศิลปะของไทยที่สรางสืบตอกันมาเปนประเพณี โดยไมมีการ

เปลี่ยนแปลงลักษณะที่สําคัญ จนเกิดเปนเอกลักษณในแบบอยางของ

ศิลปะไทยขึ้น เชนจิตรกรรมแบบประเพณีของไทย ลายไทย ศิลปะไทย

แบบประเพณี 

ความกลมกลืน = ความประสานกันอยางลงตัว นาพอใจของรูปทรง สี เสียง รูป ความคิด 

ทัศนียวิสัย = ปรากฎการณของการเห็นที่ขนาดของวัตถุคอย ๆ เล็กลงเมื่ออยูใน

ระยะไกลออกไป 

รูปทรง = สวนที่เปนรูปธรรมในงานศิลปะ ซึ่งตรงขามกับเน้ือหาซึ่งเปนนามธรรม 

โดยเฉพาะในงานทัศนศิลป สิ่งที่ตรงขามกับที่วาง รูปราง  (Shape) ที่มี

โครงสราง มีความหมาย รูปทรงในหนังสือน้ีมีความหมายเชนเดียวกับ

รูปแบบแตบางคร้ังจะหมายถึงรูปทรงยอย ๆ แตละรูปที่รวมกันอยูใน

งาน 

รูปราง = รูปทั่ว ๆ ไปที่มิไดเนน โครงสรางหรือความหมาย 

เอกภาพ = สภาพที่เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ความสอดคลองกลมกลืนกัน การ

ประสานกันหรือการจัดระเบียบของสวนตาง ๆ เพื่อสรางผลรวม

อันหน่ึงอันเดียวที่ไมอาจแยกออกจากกันได 

เอกรงค = ภาพที่มีวรรณะสวนรวมเปนสีเดียว การระบายสีโดยใชนํ้าหนักออนแก

ของสีสีเดียวหรือการใชสีใดสีหน่ึง ทั้งปริมาณและความจัดเปนสําคัญ

ในภาพ 
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1.7  วิธีการดําเนินการวิจัย 

    การศึกษาไดดําเนินการคนควาเปนขั้นตอนดังตอไปน้ี 

การศึกษาคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดดําเนินการคนควาเปนขั้นตอนดังตอไปน้ี 

 1.  ขั้นสํารวจและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ ผูวิจัยออกสํารวจและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ

กับเร่ืองที่ศึกษาจากแหลงเอกสารตาง ๆ เพื่อเปนความรูพื้นฐาน ซึ่งเปนแหลงขอมูลที่จะชวยกําหนด

แนวทางการศึกษา จัดทําเคาโครงวิจัยและประกอบการเสนอผลงานวิจัย 

 2.  ขั้นเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยเก็บขอมูลภาคสนามในแหลงพื้นที่ศึกษาดังน้ี  

วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  วัดคูเตา  วัดโพธิ์ปฐมาวาส วัดสุวรรณคีรี วัดสะทิ้งพระ เปนวัดที่มีจิตรกรรม

ฝาผนัง ในจังหวัดสงขลา ดวยวิธีการสัมภาษณ  สังเกต  และถายภาพประกอบ  ซึ่งมีขัน้ตอนดังน้ี 

          2.1  สํารวจผูบอกขอมูลในพื้นที่ศึกษาโดยกลุมประชากรผูบอกขอมูลดังน้ี  

             2.1.1  นักวิชาการดานวัฒนธรรม และดานศิลปกรรมในพื้นที่จังหวัดสงขลา  

ไดแก นักวิชาการดานวัฒนธรรม ประมาณ  5  คน  นักวิชาการดานศิลปกรรมประมาณ  5  คน  ผูนํา

ชาวบานประมาณ  3 คน 

             2.1.2  ชางศิลปที่ทําจิตรกรรมฝาผนังในภาคใตประมาณ  3  คน  เจาอาวาสวัด

ประมาณ  3  รูป  ชาวบาน  โดยไมจํากัดเพศวัยประมาณ  5  คน 

       2.2  สัมภาษณผูบอกขอมูลตามขอ  2.1  โดยการสัมภาษณตามประเด็นที่กําหนดไวใน

ขอบเขตดานเน้ือหาดวยวิธีการบันทึกสียง  ถายภาพ  จดบันทึก 

       2.3  สังเกตภาพถาย  ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังในแตละวัด  พรอมถายภาพ

ประกอบ 

 3.  การรวบรวมขอมูล มีการดําเนินการดังน้ี 

  3.1  นําขอมูลที่เก็บรวบรวมมาจากเอกสารและการสัมภาษณ  ซึ่งไดบันทึกไวในแถบ

บันทึกเสียงมาถอดความโดยการสรุปสาระตามขอบเขตดานเน้ือหาตามประเด็นศึกษา 

        3.2  นําขอมูลที่ไดบันทึกไวในแถบบันทึกเสียงรวบรวมขอมูลที่ไดบันทึกไวจากการ

สัมภาษณ สังเกตมาตรวจสอบความสมบูรณและเก็บขอมูลเพิ่มเติมสวนที่ขาดใหสมบูรณตาม

ขอบเขตเน้ือหา 

 3.3  นําขอมูลที่บันทึกไวมาวิเคราะหและจัดหมวดหมูตามขอบเขตเน้ือหา 

        3.4  นําขอมูลที่ตรวจสอบความสมบูรณ และถูกตองมาศึกษาตามประเด็นที่กําหนดไว

ในเน้ือหา 

 4.  ขั้นเสนอผลการศึกษาคนควา  ผูวิจัยจะเสนอผลการศึกษา คนควาดวยระเบียบวิธีการ

พรรณนา วิเคราะห และมีภาพประกอบบางตอนทั้งที่เปนภาพถาย 
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1.8  ระยะเวลาทําการวิจยัและแผนการดําเนินงานตลอดโครงการ 

แผนการดําเนินงานตลอดโครงการวิจัย  เดือนตุลาคม 2551 – กันยายน 2552 

ลําดั

บ 
กิจกรรม ระยะที่ 1 ระยะที่ 2 ระยะที่ 3 

ตค พย ธค มค กพ มีค เมย พค มิย กค ส

ค 

กย 

1 ตรวจเอกสาร/ศึกษาผลงานวิจัยในอดีต             

2 เสนอแนวความคิด/กําหนดหัวขอการวิจัย             

3 เสนอโครงการวิจัย             

4 สรางระบบ/วางแผนการวิจัย             

5 ดําเนินการวิจัย/เก็บขอมูล             

6 วิเคราะหขอมูลและภาพจิตรกรรมฝาผนัง             

7 จัดระบบของการวิเคราะหขอมูลทั้งหมด             

8 สรุปผลวิจัย             

9 รายงานผลงานวิจัย             

10 เผยแพรผลงานวิจัย             

11 ถายทอดเทคโนโลยี/นําผลงานวิจยัไปแกปญหา             

 

1.9  แผนการถายทอดเทคโนโลยีหรือผลการวิจัยสูกลุมเปาหมาย 

                1. จัดอบรมโครงการปลูกฝงจิตสํานึกเกี่ยวกับ เอกลักษณ รูปแบบ และสี  เน้ือหา คติความ

เชื่อ ประวัติศาสตรของจิตรกรรมฝาผนังเพื่อเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ใหกับนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 และระดับปริญญาตรี จํานวน 30 คน  

               2.  นําไปใชกับการเรียนการสอนของวิชาจิตรกรรม 7  ศิลปะแนวทดลอง ระดับชั้น 

ปริญญาตรี ปที่ 3 จํานวน  15 คน 
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บทที่ 2 

วัดที่ไดทําการวิจัยและเนือ้หาในจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัดสงขลา 

 

พระพุทธศาสนาในจังหวดัสงขลา 

                    “สงขลา”  ถือเปนเมืองเกาต้ังอยูในเขตชายแดนภาคใตตอนลางของประเทศไทย สงขลา

ในอดีตเคยทําการคาขายกับจีนต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 12  และรุงเรืองสุดขีดในราวพุทธศตวรรษที่ 18  

สงขลามีสัญลักษณประจําจังหวัดเปนรูปหอยสังข  สีขาวบริสุทธิ์  ประดิษฐานอยูบนพานแวนฟา 

 ลักษณะเดนของพุทธศาสนาบริเวณรอบลุมทะเลสาบ  ( รอบลุมทะเลสาบสงขลา  

ครอบคลุมพื้นที่ใน 3 จังหวัด)  ซึ่งชัยวุฒิ  พิยะกุล  ไดศึกษาไวในพัฒนาการของพุทธศาสนาบริเวณ

ลุมทะเลสาบสงขลา  พ.ศ. 2442-2543 หนา 24-35  พอที่สรุปไดวา  พุทธศาสนาในจังหวัดสงขลา  

เกิดขึ้นจากการสั่งสมองคความรู แลวพัฒนาเปนภูมิปญญา  ซึ่งลักษณะเดนบางอยางเปนอุบายธรรม 

หรือเปนเพียงสิ่งที่ตองการใหผูคนในแถบน้ี  เขาถึงพุทธธรรม  ดวยเหตุน้ีจึงเปนสิ่งจําเปนที่ตอง

ทําการศึกษา  วิเคราะห  ตีความ  จิตรกรรมฝาผนังที่แฝงเรนอยูในเอกลักษณจิตรกรรมฝาผนัง  ในวัด

จังหวัดสงขลา  ดังรายละเอียดดังน้ี 

 1.  พุทธศาสนาเนนพุทธาคมและไสยศาสตร  เปนการเนนถึงความศักด์ิสิทธิ์เหนือ

ธรรมชาติในรูปแบบตางๆ  ที่สามารถดลบันดาลใหเกิดคุณและโทษแกผูเคารพนักถือได 

 2.  พุทธศาสนาเนนการผสมผสานความเชื่อทองถิ่นและลัทธิศาสนาอ่ืน  เน่ืองจากเดิมคน

ในทองถิ่นแถบน้ีมีความเชื่อเกี่ยวกับผี  สาง  เทวดา  สิ่งเหนือธรรมชาติเปนทุนเดิมอยูแลว  เมื่อรับ

นับถือพระพุทธศาสนาก็มิไดละทิ้งความเชื่อเดิม  แตนําเอาความเชื่อเดิมเขามาปฏิบัติผสมผสาน

กลมกลืนกับพุทธศาสนา  เชน  ความเชื่อเกี่ยวกับเร่ือง “ทวด” เปนตน 

 3.  พุทธศาสนาเนนความสามัคคีธรรม  โดยจะเนนสามัคคีธรรมใหเกิดในหมูคณะซึ่งจะ

นําไปสูความสําเร็จในกิจที่เปนประสงค  สามัคคีธรรมที่เดนๆ มี 2 ประการ  คือ สามัคคีธรรมในงาน

บุคคลและสามัคคีธรรมในงานพัฒนาชุมชน 

 4.  พุทธศาสนาเนนบุญบารมี  โดยเชื่อกันวาสถานภาพของบุคคลเกิดจากผลของการ

สะสมบุญบารมีทั้งในชาติน้ี  และในชาติที่ผานมา  อันจะสงผลตอชาติหนาดวย  เพราะฉะน้ันบุคคล

จะดี  รํ่ารวย  ยากจน  ยอมเปนไปตามผลบุญกรรมที่ไดสรางไว  ผูที่สรางบุญไวมาก  หรือสรางกรรม

ดีไวมากก็จะพบกับความสุขความเจริญทั้งในชาติน้ีและชาติหนา  ดวยเหตุน้ีบุคคลจึงพยายามสราง

บุญ สรางกุศล  เพื่อเปนการสะสมบุญบารมีไวเปนทุนเพื่อหนุนชีวิตในเบื้องหนาดีกวาในปจจุบัน 

 5.  พุทธศาสนาเนนปจเจกบุคคล  คือ การใหความเคารพในตัวบุคคล  หรือปจเจกชน

มากกวาตัวธรรมะของศาสนา  ซึ่งพบวาพุทธศาสนิกชนเปนจํานวนมากใหความเคารพในตัว
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พระภิกษุสงฆเฉพาะรูป  เฉพาะวัด  จนเกิดการยึดตัวบุคคลหรือตัวพระภิกษุสงฆเปนหลัก  โดย

พระภิกษุสงฆที่ประชาชนยึดเหน่ียวเปนที่พึ่ง  หรือเปนที่เคารพบูชาจะตองเปนพระภิกษุสงฆที่มี

ลักษณะเดน  พิเศษกวาพระภิกษุสงฆทั่วไป 

 6.  พุทธศาสนาเนนศานสถานและศาสนวัตถุ  เนนการศาสนสถาน  เชน อุโบสถ  ศาลา

การเปรียญ  เจดีย  เปนตน  เนนศาสนวัตถุ  เชน  พระพุทธรูป  รูปพระภิกษุ  เปนตน 

 พอสรุปไดวา  พระพุทธศาสนาเนนการผสมผสานความเชื่อทองถิ่นและลัทธิศาสนาอ่ืน  

น้ันเปนที่ นิยมและฝงรากลึกอยู ในทองถิ่นจังหวัดสงขลา  เปนเวลาชานานโดยเมื่อรับเอา

พระพุทธศาสนามาเปนศาสนาทีนั่บถือ  ก็มิไดละทิ้งรากเหงาความเชื่อเดิม  แตขอนําเอาความเชื่อมา

ผสมผสาน  กลมกลืนกับพุทธศาสนา 

 รศ.ภิญโญ  จิตตธรรม  เขียนเกี่ยวกับความเชื่อไววา “ความกลัวและความไมรู เปนเหตุให

เกิดความเชื่อและความเชื่อก็เปนสวนหน่ึงที่ทําใหเกิดศาสนาในสังคม  มนุษยสมัยโบราณ (Primitive  

Society) อยางไรก็ตาม  แมปจจุบันน้ีวิทยาศาสตรเจริญกาวหนาไปมาก  แตมนุษยก็ยังมีพฤติกรรม

แสดงออกทางความเชื่อกันอยูในชีวิตประจําวัน1 

 ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําสิ่งตางๆ  ทั้งดานดี  ดานราย  คนโบราญจึงสราง

ศรัทธาใหเกิดแกลูกหลาน เชน  ความเชื่อเร่ืองภูตผี  วามีอิทธิฤทธิ์ที่จะบันดาลความสุขสวัสดีมาให 

และหากทําใหผีโกรธ  ก็จะนําความทุกขยากลําบากมาใหดวย  เมื่อมีการพูดและการนําไหวกราบ 

เชนสรางสักการะบอยๆ  เขาก็จะปลูกความเชื่อใหลึกลงไปในสํานึกของแตละคนจนไมสามารถ

ถอดถอนได เมื่อความเชื่อมีเต็มที่แลว  จะทําสิ่งที่ตนตองการ  มากขึ้นกวาเดิม  ความเชื่อนับเปน

พื้นฐานแหงการนับถือสิ่งศักด์ิสิทธิ์และศาสนา2 

 จากขอมูลเบื้องตนจะเห็นไดวาความเชื่อ  ความศรัทธาเปนสิ่งสําคัญของชาวพุทธศาสนา

ในการดําเนินชีวิต  เปนเคร่ืองยึดเหน่ียวทางดานจิตใจ  จึงเปนเหตุที่สําคัญทําใหชาวบานในรอบลุม

ทะเลสาบสรางวัดเพื่อใชเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  ถือเปนศูนยรวมทางจิตใจของ

ชาวพุทธทั้งมวล  รวมถึงพระสงฆ  คณะกรรมการของทางวัด  บุคคลตางๆ  ซึ่งรวมทํากิจกรรมตางๆ

กับวัด 

 

 

 
              1 รศ.ภิญโญ  จิตตธรรม , ความเช่ือ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมงคลการพิมพสงขลา , 2552),2. 
              2 มณี  พะยอมยง , วัฒนธรรมพื้นบาน (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536),70. 
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  จังหวัดสงขลาถือเปนแหลงกําเนิดและสืบทอดวิทยาการดานศิลปกรรมไทยเอาไว ภายใน

บริเวณวัดหลายแขนง เชน สถาปตยกรรมไทย จิตรกรรมไทย รวมถึงประติมากรรมไทย ซึ่งผลงาน

เหลาน้ีเปนพุทธศิลปกรรมอันทรงคุณคาแกการอนุรักษและสืบทอดยิ่ง เพราะผลงานเหลาน้ีเปนการ

สรางสรรคขึ้นดวยความศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนา มีความงดงามโดดเดนเปนเอกลักษณ

ในทองถิ่น  โดยแฝงคําสอนปริศนาธรรม บงบอกถึงวัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญา วิถีชีวิตของ

คนในทองถิ่นภาคใต จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถทั้ง 5 วัด เลือกที่มีอายุ 100 ปขึ้นไป จาก 365 วัน

ในจังหวัดสงขลา จะเขียนดวยสีฝุน อยูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ร.3 – ร.4) ดังตารางตอไปน้ี 

 

ขอมูลวัดในจังหวัดสงขลา 

  

ลําดับ อําเภอ จํานวนวัดทั้งหมด วัดที่พบจิตรกรรมฝาผนัง หมายเหตุ 

1 กระแสสินธุ 13 - - 

2 กิ่งอําเภอบางกล่ํา 13 1 วัดคูเตา 

3 คลองหอยโขง 9 - วัดราษฎรมหานิกาย 

4 ควนเนียง 18 - - 

5 จะนะ 25 - - 

6 เทพา 17 - - 

7 นาทวี 23 - วัดโพธิ์ปฐมาวาส 

8 นาหมอม 10 - วัดอารามหลวง 

9 เมืองสงขลา 35 2 มหานิกาย 

10 ระโนด 46 - วัดมัชฌิมาวาส 

11 รัตภูมิ 23 - ธรรมยุตินิกาย 

12 สะทิงพระ 36 2 วัดสะทิ้งพระ 

13 สะเดา 18 - วัดพะโคะ 

14 สะบายอย 10 - วัดราษฏรมหานิกาย 

15 สิงหนคร 43 1 วัดสุวรรณคีรี 

16 หาดใหญ 47 - วัดราษฏรมหานิกาย 

 รวม 386 6  

 
                                        ตารางที่ 1 แหลงขอมูลวัดในจังหวัดสงขลา 
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ลําดับ ช่ือวัด 

จิตรกรรมฝา

ผนังทีป่รากฏ

ในจังหวัด

สงขลา 

ที่ตั้ง นิกาย ประเภท ช้ัน ชนิด 

1 วัดสุวรรณคีร ี พ. ศ .  2 3 2 8 -

2454 

(อายุ 224 ป) 

ต.หัวเขา อ.สิงหนคร 

จ.สงขลา 

มหานิกาย วัดราษฎร - - 

2 วัดโพธ์ิปฐมาวาส พ.ศ. 2360 

(อายุ 192 ป) 

ม. 12 ต.บอยาง  

อ.เมือง จ.สงขลา 

มหานิกาย พระอารามหลวง ตร ี สามัญ 

3 วัดมัชฌิมาวาส 

วรวิหาร 

พ.ค. 2406 

(อายุ 146 ป) 

ต.บอยาง อ.เมือง  

จ.สงขลา 

ธรรมยุติกนิกาย พระอารามหลวง - - 

4 วัดคูเตา พ.ศ. 2443 

(อายุ 109 ป) 

ต.แมทอม อ.บางกลํ่า 

จ.สงขลา 

มหานิกาย วัดราษฎร - - 

5 วัดจะทิง้พระ พ.ศ. 2452  

(อายุ 100 ป) 

ม.4 ต.จะทิ้งพระ  

อ.สทิงพระ จ.สงขลา 

มหานิกาย วัดราษฎร - - 

 

ตารางที่ 2 แหลงขอมูลจติรกรรมฝาผนังในจงัหวัดสงขลาที่เลือกมา 5 วัด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 13 

วัดคูเตา 

ประวัติความเปนมา 

      วัดคูเตา  ถือเปนวัดเกาวัดแกอีกแหงหน่ึงในจังหวัดสงขลา  ภายในอาณาบริเวณของวัด

ประกอบไปดวยอาคารเสนาสนะตางๆ  อายุรวมไดหลักหลายรอยปซึ่งถือเปนมรดกตกทอดทาง

สถาปตยกรรม   ศิลปกรรมอันทรงคา โดยเฉพาะอุโบสถวัดคูเตา  ไดรับการขึ้นทะเบียนจากรม

ศิลปากรแลว  ถือวาเปนความภาคภูมิใจของชาวตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

      ซึ่ ง เ ร่ื อ ง เ กี่ ย ว กั บ ป ร ะ วั ติ ค ว า ม เ ป น ม า ข อ ง วั ด คู เ ต า น้ี   ก ร ม ก า ร ศ า ส น า  

กระทรวงศึกษาธิการ  ไดศึกษาถึงประวัติของวัดคูเตาเอาไวใน ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร  เลม 3  ป 

พ.ศ. 2527  หนา 387 – 388 สรุปไดวา  วัดคูเตา  ต้ังอยูเลขที่ 1  บานแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัด

สงขลา  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  มีที่ดินต้ังวัดเน้ือที่ 15 ไร 3 งาน 13 ตารางวา น.ส.3ก  เลขที่ 1691  

อาณาเขตทิศเหนือ ยาว 3 เสน 18 วา  ติดตอกับคลองอูตะเภา  ทิศใตยาว 3เสน 18 วา ติดตอกับถนน

สาธารณะ  ทิศตะวันออกยาว 4 เสน 4 วา ติดตอกับคลองอูตะเภา  ทิศตะวันตกยาว 3 เสน 19 วา 

ติดตอกับถนนสาธารณะ  มีที่ธรณีสงฆ 1 แปลง  เน้ือที่  16 ไร 3 งาน 47 ตารางวา น.ส.3ก เลขที่ 

1596  พื้นที่ต้ังวัดเปนที่ราบลุมริมคลองใกลทะเลสาบสงขลา  อาคารเสนาสะนะตางๆ มีอุโบสถกวาง 

9 เมตร ยาว 14 เมตร สราง พ.ศ. 2446  โครงสรางกออิฐถือปูนและไมรอบดวยกําแพงแกว มีซุม

ประตูกออิฐถือปูนขาวยอดเปนจัตุรมุข  แกะลายกนก  และซุมสีมาลายกนก  หนาบันเปนรูปพระ

อินทรทรงชางเอราวัลและพระพรหมทรงหงส  มีลายกนกและรูปสัตวประกอบ ภายในมีจิตรกรรม

รูปพระเวสสันดรชาดก  ศาลาการเปรียญกวาง 14.50 เมตร  ยาว 21.30  เมตร สราง พ.ศ. 2480 

โครงสรางไมและคอนกรีตเสริมเหล็ก กุฏิสงฆจํานวน 7 หลัง  โครงสรางเปนไมและตึก อาคาร

หองสมุดกวาง 15 เมตร ยาว 25 เมตร สราง พ.ศ. 2520 เปนอาคารเสริมคอนกรีตเสริมเหล็ก ศาลา

กวาง 14 เมตร ยาว 53 เมตร  สราง พ.ศ. 2514 โครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก  สําหรับปูชนียวัตถุมี

พระประธานในอุโบสถ ปาสมาธิ  เปนพระพุทธรูปหลอดวยสัมฤทธิ์  สรางเมื่อ พ.ศ. 2447  โดยพระ

อุปชฌาหนู  เจาอาวาสรูปที่ 2 ไดจางนายชางชื่อนายหมู  พระพุทธรูปดวยไมประทับยืนสูง 2 เมตร  

สรางเมื่อ พ.ศ.2300 เจดียบนกําแพงแกว 4 มุม วัดคูเตาสรางขึ้นเปนวัดนับต้ังแต พ.ศ. 2299  ที่ดินเปน

ของนายสาม  เดิมวัดต้ังอยูที่บานคลองหิน  บริเวณโดยรอบวัดเปนที่ลุม  ไมสะดวกในการสัญจรใน

ฤดูฝน  ตอมาจึงไดยายเสนาสนะมาสรางขึ้นริมคลองอูตะเภา ติดตอกบวัดคูเตาที่ชาวบานไดขุดให

เรือผานไปได วัดคูเตา ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา  เมื่อ พ.ศ.2433  เขตวิสุงคามสีมากวาง 19 

เมตร ยาว 32 เมตร  ผูกพัทธสีมาประมาณ พ.ศ.2432  เกี่ยวกับการศึกษา  ไดเปดใหมีการเรียนการ

สอนพระปริยัติธรรม ต้ังแต พ.ศ. 2483  เปนตนมา  นอกจากน้ีมีโรงเรียนประถมศึกษาทางราชการ

ต้ังอยูในวัดดวย  เจาอาวาสมี 4 รูป คือ พระอุปชฌายแกว พ.ศ. 2299-2395  รูปที่ 2 พระอุปชฌายหนู  
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พ.ศ. 2395-2467  รูปที่ 3 พระครูสุคนธศีลาจาร(หอม) พ.ศ.2467-2505 รูปที่ 4 พระอธิการหว่ันเซี้ย  

คุณปาโล ดํารงตําแหนงต้ังแต พ.ศ. 2506  เปนตนมา วัดคูเตามีพระภิกษุจําพรรษา 10 รูป  สามเณร 1 

รูป 

 

         
                    ภาพประกอบที่ 1 แสดงภาพวัดคูเตา  ตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

             

                    นิรันด  พีระเสถียร  ไดศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับประวัติของวัดคูเตา  เอาไวใน บทความชุด

พระครูสุคนธศีลาจาร (หอม ปุญญมาโน) ใน นิตยสารกระแสพระ  ฉบับที่ 49  เดือนตุลาคม พ.ศ. 

2549  หนา 41-42  พอที่จะสรุปไดวา วัดคูเตา ต้ังอยูเลขที่ 1 หมูที่ 3  ตําบลแมทอม อําเภอบางกล่ํา  

จังหวัดสงขลา  นับวาเปนวัดเกาแกอีกวัดหน่ึงของภาคใต  โดยมีเจาอาวาสรูปแรกชื่อ หลวงพอชาง 

เปนผูบุกเบิกรวมกับชาวบานตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  สรางวัดคูเตาขึ้น  เดิมสรางอยูใกลปาชา 

หนองหินชื่อ “วัดสระเตา”  ลักษณะวัดเปนที่ราบลุม  เปนที่อยูอาศัยของเตาจํานวนมาก   หลวงพอ

ชางไดยายวัดสระเตา  มาต้ังในที่ใหม  ในพื้นที่อยูอาศัยของชาวจีน และชาวจีนไดบริจาคที่ดินถวาย

หลวงพอชาง  ทานไดรวมกับชาวจีนและคนไทยชวยกันสราง  วัดคูเตา ขึ้นมาในป พ.ศ. 2299  ในชื่อ

และที่มาของ “ คูเตา” น้ีเองที่จะสืบประวัติความเปนมาไดวา  ในขณะที่ชาวบานไดถางปา  ขุดตอไม

เพื่อปลูกผลไม  สมจุก  ไมมีใชใชตองขุดคูลองเรือไปตัดไมเสม็ดมาทําเปนไมค้ําตนสมจุก  ลอมร้ัว

รอบสวนสมจุก  บรรดาเตาจากสระนํ้าไดใตขึ้นลงตามสายคูนํ้าออกมาวางไขตลอดสายนํ้า  ซึ่งมี

ความยาวสามสิบกิโลเมตร  คูนํ้าแหงน้ีจึงมีชื่อวา “คูเตา” เปนที่มาของชื่อ “วัดคูเตา” 
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                        สรุปไดวา วัดคูเตา อยูตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา  อยูหางจาก

เทศบาลนครหาดใหญไปทางทิศเหนือประมาณ 12 กิโลเมตร  มีจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ  

และมีมณฑป  ซึ่งประดิษฐานอยูที่มุมซายมือของดานหนาอุโบสถอีกเล็กนอย  มีจารึกบอกวา

อุโบสถน้ีทานหนูผูเปนลูกศิษยของอาจารยแกวเปนผูปฏิสังขรณตอเติมขึ้น เมื่อเดือนสิงหาคม ร.ศ.

121 (พ.ศ.2445)  หลังจากที่อาจารยแกวกอสรางคางไวเปนเวลา 15 ป (แสดงวาอาจารยแกวเร่ิมสราง

มาแตป พ.ศ. 2430 )ลักษณะอุโบสถเปนอาคารกออิฐถือปูน ขนาด 3 หอง เปดเปนหองโถงมีเสาราย

ขึ้นรับเคร่ืองบน ระหวางเสามีกําแพงเชื่อมโยงดานขางทั้ง 2 ดาน ดานหลังเปนผนังทึบ 

 

 การศึกษาองคประกอบศิลปกรรมวัดคูเตา โดยสงัเขป 

ผังบริเวณ 

         รูปแบบผังบริเวณวัดคูเตา สันนิฐานวาคงสรางขึ้นราวศตวรรษที่ 24-25  มีพื้นที่ที่ต้ังวัด

เปนที่ราบในผังสี่เหลี่ยม ผังไทย  รวมแสดงตําแหนงของอุโบสถ มีรูปแบบสถาปตยกรรมฝมือชาง

ทองถิ่นภาคใต  ผสมผสานกับรูปแบบสถาปตยกรรมตามแบบพระราชนิยมสมัยรัชกาลที่ 3-4 แหง

กรุงรัตนโกสินทร  ภายในอุโบสถมีจิตรกรรมฝมือชางทองถิ่นที่ทรงคุณคา  เจดีย  ศาลา  หอระฆัง 

ศาลาการเปรียญ กุฏิ 

ศาสนคารของวัดคูเตาท่ีสําคัญ  มีดังน้ี 

      1. กุฏิ สําหรับใชไหวพระ  สวดมนตฟงเทศนขนาดกวาง 11 เมตร  ยาว 15 เมตร 

ปฏิสังขรณ เมื่อ พ.ศ. 2545 

      2. ศาลาตักบาตร 1 หลัง  สรางเมื่อ พ.ศ. 2458 

      3.  กุฏิเจาอาวาส  แบบคร่ึงตึกคร่ึงไม  2 ชั้น สรางเมื่อ พ.ศ. 2467  - 2472 

      4.  โรงนํ้าชา  สรางเมื่อ พ.ศ. 247 

      5.  ศาลาการเปรียญและถนนคอนกรีต ปูดวยกระเบื้องหนาวัว สรางเมือ่ พ.ศ. 2469-2476 

      6.  อุโบสถ ตามประวัติที่กลาววาพระอธิการแกวเปนผูเร่ิมสรางประมาณ พ.ศ.2430 เร่ิม

สรางไดสูงประมาณ 1 เมตร  ตอมาพระอธิการหนูไดสรางตอจนเสร็จ 

      ซึ่งตําแหนงของอุโบสถและเจดียเปนอาคารหลักของวัดหันหนาทางทิศตะวันออก  หอ

ระฆังต้ังอยูทางทิศเหนือของอุโบสถและศาลาอยูขางหอระฆังมีลักษณะเจดียอยูดานบนมีความโดด

เดนสวยงาม  กุฏิสงฆรายลอมอยูดานนอก 

      อุโบสถอยูในผังสี่เหลี่ยมผืนผาหันหาไปทางทิศตะวันออก มีเจดียอยูในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

จํานวน 4 มุม  ซุมประตูทางเขาทางทิศตะวันออก  ประกอบดวยลวดลายประติมากรรมนูนตํ่าอยูหนา

จ่ัว 
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     ในป พ.ศ. 2445 นอกจากอุโบสถแลวยังมีซุมนิมิต (ซุมครอบใบพัทสีมา) มีกําแพงแกว

ลอมรอบทั้ง 4 ดาน มีเจดียทั้ง 4 มุมกําแพงกวางและยาวองคละ 2 เมตร  สูง 7 เมตร  มีซุมประตู 3 

ประตู 

 

 
             ภาพประกอบที่  2  แสดงภาพแผนผังวัดคูเตา  ตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

  

       ศิลปกรรมนับแตบริเวณกําแพงแกวเขาไปจนถึงในอุโบสถมีคุณคาทางศิลปะพื้นบาน

ของภาคใต  ในชวงรัชกาลที่ 5-6 อยางดียิ่ง  มีพรอมดานสถาปตยกรรม  ประติมากรรมและ

จิตรกรรมฝาผนัง  ลวนเปนฝมือชางพื้นบาน  และมีวัฒนธรรมจีน  ผสมผสานอยูอยางเดนชัด 

สะทอนคตินิยมและเทคนิควิธีของชางพื้นเมืองที่หาดูไดยากจากแหลงๆ 

      ภายในอุโบสถประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปหลอสัมฤทธิ์ สรางราวป พ.ศ.

2447  โดยพระอุปชฌาหนู  เจาอาวาสรูปที่ 2 ไดจางนายชางชื่อนายหมู  เปนผูสรางพระพุทธรูป  มี

ประตูทางเขาดานหนาพระประธาน และประตูดานหลัง 2 บาน  2  ขางประตู เจาะซุมประกอบดวย

ประติมากรรมฤาษีดัดตน  ปรากฏทาน่ังสมาธิ ประนมมือไหว อีกดานหน่ึงเปนประติมากรรมฤาษี

ดัดตน  เปนทาพักผอนอิริยาบถ หลังพระประธานเจาะซุม 2 ขาง ประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดเล็ก

กวาพระประธาน ทาน่ังสมาธิ 
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            ภาพประกอบที่ 3  แสดงภาพพระประธานที่ประดิษฐานภายในอุโบสถ 

 

พระพุทธรูปท่ีประดิษฐานภายในอุโบสถ 

         พระพุทธรูปถือไดวาเปนตัวแทนของพระพุทธเจาใหพุทธศาสนิกชนไดกราบไหว

เคารพบูชากัน  ตามตํานานการถือกําเนิดของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาน้ันกลาวกันวา “ณ ที่ต้ัง

รัตนบัลลังก มีกอบัวกอหน่ึงเปนบุพพนิมิตรปรากฏดอก 5 ดอก แสดงถึงจะมีสมเด็จพระสัมมาสัม

พุทธเจา 5 พระองค”  ซึ่งขอความดังกลาวหมายถึงวาในแผนดินน้ีจะมีพระเจา 5 องค ลงมาเกิดใน

เมืองมนุษยน่ันเอง ซึ่งเปนความเชื่อสวนหน่ึงตามตํานานพระพุทธเจาของชาวไทยมาเปนเวลาชา

นาน  นอกจากน้ียังปรากฏความเชื่ออีกอยางหน่ึงน่ันก็คือ ความเชื่อในเร่ืองมูลเหตุแหงการสราง

พระพุทธรูป  เปนดังที่ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวเพิ่มเติมเอาไวใน ตํานานพระพุทธเจดีย  

ป พ.ศ.2518 หนา 46 วาเมื่อพระพุทธองคเสด็จไปประทานเทศนาโปรดพระพุทธมารดา  พระเจา

ประเสนชิต กรุงโกศลราฐ มีความระลึกถึงพระองค จึงสั่งใหชางทําพระพุทธรูปขึ้นดวยไมแกน

จันทรแดง  ประดิษฐานไวเหนือพระอาสนะที่พระพุทธเจาเคยประทับ  จากการศึกษาวิวัฒนาการ

ของพระพุทธรูปในพุทธศาสนา  ไดหลักฐานวาพระพุทธรูปสรางขึ้นเปนคร้ังแรกโดยพวกโยนก 
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(ฝร่ังชาวกรีก) ซึ่งเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยเร่ิมสรางขึ้นในแควนคันธาราฐ  ประเทศ

อินเดียเปนคร้ังแรกราว พ.ศ. 600 มีลักษณะรูปแบบที่ผสมผสานระหวางศิลปะกรีกกับศิลปะอินเดีย  

นักโบราณคดีไดจัดพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในแควนคันธาราฐน้ีเปนพระพุทธรูปแบบแรก  จากน้ัน

จึงนิยมแพรหลายในหมูชนที่นับถือศาสนาพุทธโดยเฉพาะในสกุลชางตางๆ ของอินเดีย 

 

 
ภาพประกอบที่ 4  แสดงภาพพระประธานปางสมาธิ เปนพระพุทธรูปหลอดวยสัมฤทธิ์  สรางราวป 

พ.ศ. 2447  โดยพระอุปชฌาหนู  เจาอาวาสรูปที่ 2  ไดจางนายชางชื่อนายหมู  เปนผูสราง

พระพุทธรูป 

 

 

 

 

 

 

ประติมากรรมตกตางภายในอุโบสถวัดคูเตา 
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        ปรากฏเปนรูปประติมากรรมลักษณะทาทางฤๅษีดัดตน  ปรากฏอยูในทาน่ังสมาธิ มือ

ทั้ง 2 ประนมมือไหวอยางสวยงามระหวางยอดอก  ฤๅษีดัดตน คือ การพักผอนอิริยาบด  แกขบ  แก

เมื่อย  ดวยรางกายของเหลาฤๅษีจําตองบําเพ็ญพรต  เจริญภาวนามานานหลายชั่วโมง  ทาฤาษีตัดตน

ตามแบบด้ังเดิม  มีประมาณ 127 ทา  ในสมัยรัชกาลที่ 3 ระบุวามี 80 ทา  แตในปจจุบันน้ีคงเหลือ 24 

ทา 25 ตนเทาน้ัน 

       จากการที่ฤาษีดัดตนที่ปรากฏอยูภายในอุโบสถวัดคูเตา  อยูในทาน่ังประนมมือไหวน้ี

เอง อาจเปนเคร่ืองบงชี้ถึงการบูชาพระพุทธศาสนาเปนนัยแฝง  ก็เปนได  เน่ืองจากศิลปกรรมที่

ปรากฏในอุโบสถของคูเตา  เปนการผสมผสาน ของศิลปกรรมจากกลุมชนคือ  จีน ไทย พราหมณ 

มลายู  การประนมมือไหวของฤาษีดัดตน  ณ  ที่น้ี  อาจเปรียบไดด่ังดอกบัวนํามาขอนอบนอม พรอม

บูชาแกพระพุทธองค  เพราะชาวไทยพุทธมีความเชื่อสืบเน่ืองวากระพนมมือไหวเปรียบดังดอกบัว

อันนํามานอบนอมบูชาแดองคสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งรูปแบบความเชื่อดังกลาวเปนความเชื่อที่

สืบทอดมาจวบจนยุคปจจุบัน 

 

 
                                             ภาพประกอบที่ 5 แสดงภาพประติมากรรมฤาษีดัดตน 

 

 

พระพิฆเนศวร (ชางเทพเจา) 
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        เปนรูปประติมากรรมอยูภายในอุโบสถวัดคูเตา (หลังพระประธาน) จะมีอยู 2 ตน ตน

หน่ึงมีกายสีขาว น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับงวงไวแนบแนน  พระพิฆเนศวรอีกตนหน่ึงกายสีฟาออน 

น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับที่หนาแขงของตนเอง พระพิฆเนศวร ถือเปนเทพในศาสนาพราหมณ – 

ฮินดู ที่มีความสําคัญยิ่งในเร่ืองแหงความสําเร็จ  ในพิธีกรรมตางๆ คนไทยสมัยกอนมักพูดกันวา 

“อยากเกงทางรบ ทางการสงครามใหไหวพระขันฑกุมาร แตหากอยางเกงทางศิลปะและการแตง

หนังสือใหไหวพระพิฆเนศวร” แมนวาเทพทั้ง 2 องคจะเปนพี่นองกัน (พระพิฆเนศวรเปนพี่ชายของ

พระขันฑกุมาร)  แตเกงไปคนละอยาง เพราะฉะน้ัน จึงเห็นคนที่เรียนจบศิลปะ นิยมกราบไหวบูชา

องคพระพิฆเนศวรกันเปนจํานวนมาก  เน่ืองจากคนไทยถือกันวาการกราบไหวบูชาองคพระ

พิฆเนศวรน้ีจะชวยใหเกงทางดานศิลปะ  การแตงหนังสือจะไมพบอุปสรรค  ขวากหนาม และความ

ขัดของหมองใจทั้งปวงก็จะถูกขจัดปดเปาจนหมดสิ้น 

 

 
ภาพประกอบที่ 6  แสดงภาพพระพิฆเนศวรตนแรก มีการสีขาว  น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับงวงไว

แนบแนน  ประติมากรรมตกแตงภายในอุโบสถวัดคูเตา เลขที่ 1 บานแมทอม  อําเภอบางกล่ํา 

จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบที่ 7 พระพิฆเนศวรอีกตนหน่ึงกายสีฟาออน น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับที่หนาแขงของ

ตนเอง ประติมากรรมตกแตงภายในอุโบสถวัดคูเตา เลขที่ 1 บานแมทอม อําเภอบางกล่ํา จังหวัด

สงขลา 

        พระพิฆเนศวร ตามความหมาย  แปลวา หัวหนานําคณะขามความขัดแยง  พระ

พิฆเนศวรไดรับการยกยองใหเปนเทพเจาแขนงตางๆ มากมาย ระดับเล็กๆ เปนต้ังแตเทพเจาประจํา

เรือน, ประจําหมูบาน , เทพแหงการเก็บเกี่ยว, เทพผูขจัดความชั่วราย  ซึ่งมีคุณสมบัติแหงการรอบรู  

ชาญฉลาด และเชี่ยวชาญในไสยศาสตร วิทยาทุกแขนง  พระคเณศหรือพระพิฆเนศวรน้ีตามความ

นิยมแหงไสยศาสตรวาเปนเจาแหงความรู เปนหัวหนานําคณะขามความขัดของ  หรือบางที่ก็เรียกวา 

สิทธิบดี ความเชื่อเกี่ยวกับพระพิฆเนศวร ไดวิวัฒนาการจากคติของเทพแหงอุปสรรคไปสู

ความหมายที่หลากหลาย โดยเฉพาะเปนเทพแหงศิลปวิทยา 
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ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

       ราชบัณฑิตยสถาน  ไดอธิบายความหมายของคําวา “จิตรกรรม” เอาไวในพจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ป พ.ศ. 2546 หนา 312-313 วา “จิตรกรรม  น. ศิลปะประเภท

หน่ึงในทัศนศิลปเกี่ยวกับการเขียนภาพวาด 

       ประเสริฐ  ศีลรัตนา  สรุปความหมาย “จิตรกรรม” ในหนังสือ จิตรกรรม พ.ศ. 2528 

หนา 1 วา จิตรกรรม คือ ศิลปกรรมประเภทหน่ึง ซึ่งปจจุบันจัดอยูในศิลปกรรมประเภททัศนศิลป  มี

ลักษณะสรางสรรค โดยการถายทอดเร่ืองราวที่ตองการแสดงบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ  โดยใชวัสดุ

ประเภทสี เทคนิค วิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใชในการถายทอด และวัสดุที่รองรับ 

       ศุภสิน  สารพันธ  อธิบายถึงลักษณะของงานจิตรกรรมไทย ในหนังสือ ศิลปะไทย ป 

พ.ศ. 2545 หนา 42 วา จิตรกรรมไทย หมายถึง ภาพวาด ภาพเขียนที่เปนลายเสน หรือระบายสีให

เปนลวดลาย รูปภาพ เร่ืองตางๆ โดยทั้งไปอาศัยเคาโครงเร่ืองจากพุทธประวัติ  วรรณคดี และ

ประวัติศาสตร เขียนดวยสีฝุน และปดทองบนสมุดภาพ และบนฝาผนังโบสถ  วิหาร เปนสวนมาก 

จิตรกรรมไทย  โดยทั่วไปมีลักษณะแบบอยางเปนพิเศษของไทยโดยเฉพาะ ทั้งในดานวิธีการจัดการ

องคประกอบ สีและเร่ืองราว เปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม เชน วัฒนธรรมการตางกาย 

ประเพณีในยุคสมัยตางๆ บางแหงเปนสิงที่บงบอกถึงลักษณะพิเศษของทองถิ่นดวย  แตโดยมาก

ลักษณะของจิตรกรรมไทยมักมีลักษณะดังน้ี คือ 

1.  เปนภาพเขียน แบบ 2 มิติ 

2. แสดงความรูสึกของภาพคนดวยเสนและทาทาง 

3. แสดงความแตกตางระหวางบุคคลดวยสีและเคร่ืองแตงกาย 

4. แสดงจุดสนใจโดยไมคํานึงถึงสัดสวน 

5. เปนภาพแบบเลาเร่ือง 

6. เปนภาพที่มีทัศนียภาพแบบตานกมอง (วิวตานก) 

7. เปนภาพที่แสดงออกในลักษณะจินตนาการ 

8. เปนภาพที่ไมแสดงเวลา 

                        น. ณ ปากนํ้า  ใหความหมายของ จิตรกรรมฝาผนัง  ในหนังสือพจนานุกรม ศิลปะ  

พ.ศ. 2522 หนา 75 ดังน้ี  จิตรกรรมฝาผนังของไทยสวนใหญมักนิยมเขียนตามฝาผนังพระอุโบสถ  

พระวิหารหรือตามกรุ เร่ืองราวที่เขียนมักเปนเร่ืองพุทธประวัติ หรือเร่ืองชาดกตางๆ 

       สมัยอยุธยาตอนตนนิยมใชสีฝุน กับกาวธรรมชาติ จะทําจากยางมะขวิดหรือยางไมอ่ืนๆ 

พูกันใชขนสัตว หรือเอาเปลือกไม เชน เปลือกระดังงามาทุบปลายใหแตกเปนฝอย สีที่ใช คือ เขมา
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ดํา  ดินแดง ปูนขาว และดินเหลือง ภาพที่เขียนคือ พระพุทธน่ังเรียงเปนแถว ประทับอยูใตโพธิ์

บัลลังก  สมัยอยุธยาตอนกลางใชสีมากขึ้น และเขียนภาพเทพชุมนุมแทนที่พระพุทธรูป 

      ภาพฝาผนังไทยนิยมเขียนลงบนผนังแหง  คือ  เตรียมพื้นและทาปูนขาวไวแลว  สวน

จิตรกรรมฝาผนังของยุโรปมักเขียนลงบนปูนเรียกวาเฟรสโก  แมถูกนํ้าไมลอก และกะเทาะ เหตุน้ี

ทําใหจิตรกรรมฝาผนังของไทยชํารุดงาย มีอายุไมนาน เน่ืองจากความชื้นของอากาศ และนํ้าที่ผนัง

ดูดมาจากดิน 

                      งานจิตกรรมฝาผนังที่วัดคูเตา   จัดเปนงานจิตรกรรมไทยพื้นถิ่นที่เขียนดวยสีฝุน  ฝมือ

ชางพื้นบาน มีความอิสระทั้งการวาด เสน การใชสี และการจัดวางองคประกอบตางๆ โดยมากเขา

ไป อาทิ ตัดชูชก ในงานชุดมหาเวสสันดรชาดก หรือมหาชาติ เปนตน นอกจากน้ียังมีเร่ืองราวของ

เทพชุมชน และตํานานราหูอมจันทร เปนตน จากคําบอกเลาของพระอธิการถาวร  ถาวโร  เจาอาวาส

วัดคูเตารูปที่ 6 จึงพอที่จะสืบทราบไดวางานจิตรกรรมไทยพื้นถิ่น ประดับภายในอุโบสถวัดคูเตา

นาจะวาดขึ้นในราวป 2384-2399 (ในยุคของพระอาจารยแกว เจาอาวาสรูปที่ 2) โดยใชชาวบานที่

เปนชางศิลปในพื้นที่เปนผูวาดทั้งหมด  ซึ่งโดยมากวัสดุอุปกรณ สีในการระบายไดมาจากธรรมชาติ 

เชน เปลือกไม รากไม เปนตน 

       ซึ่งตรงกับสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พระยาศรีสมบัติจางวาง (บุญชิ้น ณ สงขลา) 

ผูชวยราชการเมืองสงขลา (พ.ศ. 2329-2360) เปนบุตรสายภรรยาที่ 2 ของพระยาสงขลา (เหยียง) ตน

ตระกูล  ณ  สงขลา  มีตําแหนงเปนผูชวยราชการเมืองสงขลาและคาบเกี่ยวถึงพระยาวิเชียรคีรี (บุญ

สังข  ณ  สงขลา)  เจาเมืองสงขลา (พ.ศ. 2390-2407) ดํารงตําแหนงเปนเจาเมืองสงขลาคนที่ 5 ตอ

จากพระยาวิเชียรคีรี(เถี้ยนเสง) เปนบุตรของพระยาศรีสมบัติ (บุญชิ้น) และเปนหลานปูของพระยา

สงขลา (เหยียง) ตนตระกูล ณ สงขลา  สายภรรยาที่ 2  ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว 

 

ราหูอมจันทร หรือจันทรคราส 

                       ปรากฏพบเปนรูปงานจิตรกรรมไทยประดับตกแตงภายในซุมพระพุทธรูปหลังพระ

ประธาน  ภายในอุโบสถวัดคูเตา  โดยราหูตนแรกยังคงดํารงตนอยูในทาสงบน่ิง  อยูในหนาจ่ัวซุม

พระพุทธรูป สีตัวเปนสีขาวสวมเคร่ืองทรงสีทองอยูในกรอบพื้นหลังสีนํ้าเงินเขม  ทําใหภาพวาดมี

ลักษณะเดน(  ภาพประกอบที่ 8 ) 

        -  สวนราหูอีกตนกําลังแสดงอาการ  “ราหูอมจันทร”  ประดับตกแตงตรงจ่ัวซุมพระพ

ทุธรูปขางหลังพระประธาน   ตัวเปนสีขาวสวมเคร่ืองทรง อยูในกรอบสามเหลี่ยมสีนํ้าเงินเขมดูเดน

ชัดเจน(  ภาพประกอบที่ 9)    
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                         ธนากิต  ไดศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของราหู  หรือพระราหูไวในตํานานเทพเจาและอสูร  

ป  พ.ศ.2546  หนา  207  วา ราหูหรือพระราหู  จัดเปนอสูรหรือแทตย  (แทตย  คืออสูรจําพวกหน่ึง

เกิดแตนางทิติกับพระกศป)  ที่ใหโทษ  ใหความรายแรงพอๆกับพระเสาร  ราหูเปนเจาแหงอุกาบาตร  

เปนผูครอบครองโลกอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใต  ในนวนิยายจัดราหูเปนอสูร  หรือยักษพวกหน่ึง  

ซึ่งคอยจับพระอาทิตย  และพระจันทร  กลืนกิน  ทําใหเกิดคราส  คือ  จันทรคราส  และสุริยคราส  

บางตํานานก็วาพระราหู เกิดมามีหางเปนนาคที่มีอยูในอากาศเปนวิมานสีนิล  มีครุฑเปนพาหนะ 

 

 
ภาพประกอบที่ 8 แสดงภาพ พระราหู  จิตรกรรมตกแตงภายในอุโบสถ  วัดคูเตา  เลขที่  1  บานแม

ทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

 

 
ภาพประกอบที่ 9 แสดงภาพ พระราหูอมจันทร   จิตรกรรมตกแตงภายในอุโบสถ  วัดคูเตา  เลขที่  1  

บานแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 
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ตําแหนงท่ีตั้งจิตรกรรมฝาผนัง 

       ภาพจิตรกรรมฝาพนังของวัดคูเตาที่ปรากฏภายในอุโบสถ  รูปแบบและการจัด

องคประกอบคอนขางเหมือนกันทุกดานเปนเร่ืองเดียวกันทั้ง  4  ดาน    เหมือนแบบแผนประเพณี

เดิม  ซึ่งนิยมกันมาต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร  โดยเปนเร่ืองพุทธประวัติ  ทศชาติ  และ

ชาดกตางๆ  มีความตอเน่ืองสัมพันธกันทั้งผนังสี่ดาน  แตภาพจะแบงเปน  2  สวน  คือ  ผนังสวนบน

เหนือพระประธานจะเปนจิตรกรรมภาพเทพชุมชนและสวนผนังดานขางเปนภาพจิตรกรรมพระ

เวสสันดร ชาดกหรือมหาชาติ 

ผนังดานบน     

                      ผนังดานบนหลังพระประธาน  ตรงเหนือเศียรพระประธานขึ้นไป  ประกอบดวยภาพ

เทพชุมนุม  พนมมือไหวถือดอกไม  รวมทั้งผนังดานบนสวนดานขางทั้ง  2  ขาง  และดานหนาพระ

ประธาน 

องคประกอบศิลปะผนังดานบน 

      องคประกอบที่มีความสําคัญอยู   2  สวน  คือ  สวนที่มนุษยสรางขึ้น  ซึ่งไดแก  

โครงสรางทางวัตถุที่มองเห็นได  หรือรับรูไดดวยประสาทสัมผัสสวนหน่ึง  กับสวนที่เปนการ

แสดงออกอันเปนผลที่เกิดจากโครงสรางทางวัตถุน้ันอีกสวนหน่ึง  เราเรียกองคประกอบสวนแรกวา  

รูปทรง  (From)  หรือองคประกอบทางรูปธรรม  และเรียกสวนหลังวาเน้ือหา  (Content)  หรือ

องคประกอบทางนามธรรม  ดังน้ัน  องคประกอบที่เปนโครงสรางหลักของศิลปะ ก็คือ  รูปทรงกับ

เน้ือหา3 

 
                                 ภาพประกอบที่ 10  แสดงภาพเทพชุมนุมหลังพระประธาน     

 

 

         3ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช ; 2531),18. 
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     จิตรกรรมฝาผนังเปนงานจิตรกรรมทองถิ่น  จะมีเน้ือหาของเร่ืองที่เขียนและรูปแบบที่

เปนเอกลักษณเฉพาะดวยการวางองคประกอบน้ัน  แมจะมีลักษณะคลายคลึงกับการเขียนจิตรกรรม

ทางภาคกลาง  แตการจัดองคประกอบจะไมมีกฏเกณฑตายตัว  ชางเขียนคอนขางมีอิสระในการ

แสดงออกอยางเต็มที่  แตจะมีความแตกตางมากทางดานฝมือกับจิตรกรรมภาคกลางจะมีความ

สัมพันธภาพทั้งหมด ทุก  4  ดาน  เปนเร่ืองเดียวกัน 

  -  ผนังดานหลังพระประธาน  ดานบนเศียรพระประธานเปนภาพซุม  2  ชั้น   จัด

องคประกอบจุดเดนอยูตรงกลาง  2  ขาง  มีรูปตนโพธิ์ตรงกลางซุม  มีความเหมือนทั้งนํ้าหนัก  

รูปทรง  เปนการจัดภาพแบบสมดุลยทั้ง  2  ขาง  จัดลําดับของเทพชุมชนเปน  3  แถว  เรียงลําดับชั้น                                                                                   

- ชั้นบน  เปนเทพชุมนุมที่มีอํานาจอิทธิฤทธิ์มาก  อยูชั้นบนสุด  หันหนาเขาหาซุมเพื่อดึงจุดที่

นาสนใจมาที่ซุมดานหลังพระประธาน  ทั้ง  2  ขางมีเทพชุมนุมหันหนามาหาซุม 

                   -  ชั้นที่  2  มีเสนแบงกั้น  มีเทพชุมนุม  จํานวนเทากันทั้ง  2  ขาง  แบงเปน  2  กลุม  อยู

ตรงกลางซุมของพระราหู  ทั้ง  2  ขาง  หันหนาเขาหากัน  เพื่อสรางความสัมพันธกลมกลืนกันทั้ง  2  

ขาง  และมีความน่ิงมากขึ้น(  ภาพประกอบ10) 

     -  ชั้นที่  3  เปนภาพพระราหู  จะวางดานหลังพระประธานทั้ง  2  ขาง  เพื่อสรางความ

สมดุลยทั้ง  2  ขาง  ไมหนักทางดานใดดานหน่ึง  รวมทั้งวางซุมไวทั้ง  2  ขาง  แตเน้ือหาพระราหูมี

ความตางกัน  ดานหน่ึงมีความสงบน่ิง  อีกดานหน่ึงกําลังอมจันทร  แตดูโดยรวมจะมีนํ้าหนักและ

การจัดวางองคประกอบที่มีความสมดุลยกัน  เพื่อเปนการเนนองคพระประธานใหเดนชัดและดูสงบ

น่ิง  ศรัทธามากขึ้น 

    -  ผนังดานขางทั้ง  2  ขาง  จะเปนเทพชุมนุม  พนมมือถือดอกบัวมาบูชาพระพุทธเจา  

การจัดองคประกอบทิศทางการหันหนาของรูปทรงเขาหาพระประธาน  เพื่อเนนจุดที่นาสนใจพระ

ประธาน  การวางจังหวะระยะหางของรูปทรงใกลเคียงกัน   ดอกไมที่อยูดานบนของเทพชุมนุมมี

การวางจังหวะ  เทากัน  โดยสลับเล็กใหญ  เหมือนกันทั้ง  2  ขาง  จะไมมีความแตกตางกันมากทั้ง

สองขาง (  ภาพประกอบที่ 11 ,12) 
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                                  ภาพประกอบที่ 12  แสดงภาพเทพชุมนุมดานขางซายพระประธาน 

 

 
             ภาพประกอบที่ 13  แสดงภาพภาพเทพชุมนุมดานขางขวาของพระประธาน 

 

      -  ผนังดานหนาพระประธาน  จะมีความแตกตางจากดานขาง  ทั้ง  2  ขาง  จะ

ประกอบดวยเทพชุมนุม  1   แถว  คือแถวบน  จังองคประกอบ  2  ขาง  เทากัน   ขนาดของรูปทรงมี

ขนาด  จํานวนใกลเคียงกัน  เพื่อสรางความสมดุลยของรูปทรง  เนนตรงกลางของผนังดวยปราสาท

ที่มีขนาดใหญ  มีเทพพนมมือไหวสักการะ  ดูสงบน่ิง  และมีเทพชุมนุมพนมมือไหว  ถือดอกบัว  

หันหนาตางกัน แตสัดสวนขนาดมีความใกลเคียงกัน  จํานวนดอกไมดานบนมีความสมดุลยกันทั้ง  2  

ขาง (  ภาพประกอบที่13) 
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                             ภาพประกอบที่ 13 แสดงภาพภาพเทพชุมนุมดานหนาของพระประธาน 

 

รูปทรงผนังดานบน 

       รูปทรง  เปนสิ่งที่มองเห็นไดในทัศนศิลป  เปนสวนที่ศิลปน  สรางขึ้นดวยการ

ประสานกันอยางมีเอกภาพ  ของทัศนธาตุ  (Visual  Elements)  ซึ่งไดแก  เสน  นํ้าหนักออนแกของ

ขาว – ดํา  ที่วาง  สี  และลักษณะพื้นผิว  รูปทรงใหความพอใจตอความรูสึกสัมผัส เปนความสุขทาง

ตา  พรอมกันน้ันก็สรางเน้ือหาใหกับตัวรูปทรงเอง  และเปนสัญลักษณ  ใหแก  อารมณ  ความรูสึก  

หรือปญญา  ความคิดที่เกิดขึ้นในจิตดวย  ถาจะเปรียบกับชีวิต  รูปทรงคือสวนที่เปนกาย  เน้ือหา คือ  

สวนที่เปนใจ  รูปทรงกับเน้ือหาจึงไมอาจแยกจากกันได  ในงานศิลปะที่ดีทั้งสองสวนน้ีจะรวมเปน

สิ่งเดียวกัน  ถาแยกกัน  ความเปนเอกภาพก็ถูกทําลาย  ชีวิตของศิลปะก็ไมอาจอุบัติขึ้นได4 

                 รูปทรงมีองคประกอบ  2  สวน 

1. สวนที่เปนโครงสรางทางรูป  ไดแกทัศนธาตุที่รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ 

2. สวนที่เปนโครงสรางทางวัตถุ  ไดแก  วัสดุที่ใชในการสรางรูป  เชน  ดินเหนียว  หิน  

ไม  กระดาษ  โลหะ  ฯลฯ   

                    -  รูปทรงมีความสําคัญควบคูไปกับเน้ือหาของภาพ  จะบงบอกอารมณ  ความรูสึก  

เน้ือหาของ  รูปทรงโดยรวมของฝาผนังดานบนจะไมเนนเปนรูปทรงมากนัก  จะมีลักษณะเปน

รูปรางมี  2  มิติ  กวางยาว  แตจะสรางระยะของภาพดวยสีที่มีนํ้าหนักเขม  ใหความรูสึกไกลออกไป  

หรือการ       ทับซอนของรูปราง  สวนที่อยูระยะหนาจะเห็นรูปทรงเต็มรายละเอียดแตรูปทรงที่อยู

ดานหลังจะถูกบดบังตามลําดับ 

 
 

                    4 ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรงุเทพ : ไทยวัฒนาพานิช . 2531),18. 
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        -  รูปทรง – รูปราง  เทพชุมนุมทั้ง  2  ระดับ  คือดานบนสุดและชั้น  2  ชั้นลางสุดเปน

ภาพพระราหู  รายละเอียดของรูปทรงจะไมมาก  เพราะเปนชางพื้นบาน  สัดสวนของรูปทรงก็ยังไม

ถูกตองเทาที่ควร  แตไดความรูสึกเปนพื้นบานและทองถิ่นดี 

        -  รูปทรงของปราสาท  และซุม  วางในระดับเดียวกันกับเทพชุมนุมขนานไมไดอิง

เกณฑความเปนจริงตามธรรมชาติ  จะสรางระยะดวยการทับซอนของรูปทรง  ทําใหภาพเกิดมิติ  

และการใชสีที่มีนํ้าหนักแตกตางกัน 

        -  รูปทรงของดอกไม  ดานบนที่มีลวดลายไทย  รูปทรงคลายดอกบัวมีลวดลายไทย  ทุก

ดอก  สรางมิติระยะความแตกตางของรูปทรงดวยการกําหนดขนาดใหมีความแตกตางกัน  รวมทั้ง

ลดลายขนาดตางกันดวย 

 

การใชเสน – นํ้าหนัก  ของผนังดานบน 

                  เปนทัศนธาตุที่สําคัญที่สุดเปนแกนของทัศนศิลปทุกๆแขนง เสนแสดงความรูสึกได

ทั้งตัวของมันเอง และดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆขึ้น เสนเปนหัวใจของการแสดงออก  

                  - เสนเปนเขตของที่วาง ของเขตของสิ่งของ ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขตของนํ้าหนัก 

และขอบเขตของสี 

    - เสนเปนขอบเขตของการแบงกลุม สิ่งของ หรือรูปทรงที่รวมกันอยูเปนเสนโครงสรางที่

เห็นไดดวยจินตนาการ5 

    เสนในภาพจิตกรรมฝาผนังดานบน จะทําหนาที่เปนทั้งแกนของรูปทรง เชน เสนศูนยของ

แกนชุมนุม ทําใหภาพดูมั่นคงแข็งแรง โครงสรางถูกตอง 

                 - เสนรอบนอกของกลุมรูปทรง เชน กลุมใบของตนโพธิ์ขางบนของซุมและรอบนอกของ 

ปราสาท และเสนรอบนอกของเสนรอบนอกเสนเทพชุมนุม ทําใหทราบรายละเอียดของภาพ

ทั้งหมดและบอกอารมณความรูสึกสวนรวมของรูปทรง และเสนรอบนอกของดอกไมใหเกิด

ความรูสึกนุมนวล สงบน่ิง  

          

 

 

 

 

 
                     5ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรงุเทพ : ไทยวัฒนาพานิช,2531),33. 
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                  - เสนที่แสดงความเคลื่อนไหวของที่วาง จะอยูตรงที่ เสนโคงของเทพชุมนุมเสน

แกนกลางและเสนโคงที่เปนสวนประกอบรูปทรงทําใหเกิดการเคลื่อนไหวไปหาองคประธาน 

แสดงถึงความศรัทธา แตเสนสวนใหญขององคประธานจะมีความสงบ น่ิง จะเปนเสนสามเหลี่ยม

รวมทั้งการจัดองคประกอบเสนสวนรวม เปนรูปสามเหลี่ยมใหความรูสึกความศรัทธา สงบ น่ิง 

 

  
                        ภาพประกอบที่ 14  แสดงภาพโครงสรางของเสนสามเหลี่ยมและเสนโคง 

  

                   - เสนที่เปนโครงสรางขององคประกอบ เปนเสนที่ประสานกันของรายละเอียดสวนรอบ

ของ รูปทรง จะมีความสําคัญตอการสรางอารมณ ความรูสึกภาพ และตอลายละเอียดของรูปทรง

สวนยอย 

    สรุปเสนในจิตกรรมฝาผนังดานนอก สวนใหญจะเปนเสนโคงที่แสดงความรูสึกนุมนวล 

ออนหวาน การเลี้ยงพูกันของชางเขียน พยายามใหเกิดการเลื่อนไหลของเสนที่ตอเน่ือง และเปนการ

กําหนดขอบเขตของรูปทรงเหลาน้ัน รวมไปถึงเสนที่กําหนดสวนรวมขององคประกอบที่มีรูป

สามเหลี่ยมทําใหเกิดความศรัทธา นานับถือ สงบน่ิง และเสนที่พุงขึ้นดานบนในสวนของดอกบัวที่

เทพชุมนุมถือและลายกนกของประสาททําใหเกิดความรูสึกถึงความมีชีวิตชีวา 
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นํ้าหนักในงานจิตรกรรม 

      นํ้าหนัก คือ ความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุ หรือ

การระบายสีใหมีผลเปนความออนแกของสีหน่ึง หรือหลายสี หรือ บริเวณที่มีสีขาว สีเทา และสีดํา 

ใหความเขมระดับตางๆ ในงานชิ้นหน่ึงนํ้าหนักที่ใชตามลักษณะของแสงและเงาในธรรมชาติจะทํา

ใหเกิดปริมาตรของรูปทรงนอกจากจะทําใหปริมาตรและความแนนอนแกรูปทรงแลว นํ้าหนักยังให

ความรูสึกและอารมณดวยการประสานความออนแกในตัวของมันเองอีกดวย6 

      นํ้าหนักในงานทําใหภาพมีมิติ เกิดระยะ เกิดอารมณความรูสึกกับผูดู เชน เสนใบหนามี

นํ้าหนักตางกัน คือเสนรอบนอกใบหนาเปนสีเขมรายละเอียดของใบหนาจะมีสีออนกวา และลําตัว

ลําแขน ขา ใชนํ้าหนักของสีออนกวาสวนนํ้าหนักของสีเคร่ืองนุงหม และเคร่ืองทรงมีความเขมกวา 

เพื่อจําแนก และความกลมกลืนของสีในงานได และสรางมิติของภาพได  ถึงแมจะระบายสีเรียบ

แบนแลวตัดเสน  แตทําใหภาพมีมิติขึ้นดวยการใชนํ้าหนักของเสน  แตกตางกัน  ทําใหภาพมีความ

งดงามมากขึ้น 

      นํ้าหนักที่สรางมิติในภาพดวยการวางระยะหนาใชสีออนเปนพื้น (สีขาว) ระยะที่  2  

นํ้าหนักสีเขมมากขึ้น (สีนํ้าเงิน)  ระยะที่  3  เพิ่มนํ้าหนักของสีมาก  (สีนํ้าเงิน + ดํา)  ทําใหภาพเกิด

มิติระยะใกลกลางไกล 

 

การใชสีในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 

                     ผนังดานบน 

                     -  สีเปนทัศนคติที่สําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม  นอกจากจะมี

คุณลักษณะของทัศนธาตุ  อ่ืนๆ  อยูครบถวนแลว  สียังทําหนาที่  เชนเดียวกับนํ้าหนักทุกประการ  

แตเพิ่มหนาที่พิเศษที่สําคัญที่สุดขึ้นอีกประการหน่ึงคือ  ใหอารมณความรูสึกดวยตัวเองโดยตรง 

       -  งานจิตรกรรมเปนภาพเขียนสีฝุนผสมกาวบนผนังปูน  สีไดจากวัตถุดิบที่ไดจาก

ธรรมชาติ  เปนสวนใหญ  เชน  สีแดง  จากดินแดงอันเปนลักษณะพื้นเมือง  และสีโดยรวมเปน

สีวรรณเย็น  ยกเวนเคร่ืองทรงของเทพชุมนุมเปนสีแดงและสีทอง  และเปนสีคอนขางทึบ  แตจะมี

การใชสี  2  แบบ  คือ การใชสีกลมกลืน  และการใชสีตัดกัน  เพราะถาใชสีกลมกลืนกันเกินไป 

อาจจะทําใหภาพจืดชื่นนาเบื่อ  และในบางสวนก็ใชสีตัดกัน  ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา  แตสรางความ

กลมกลืนของสีดวยการลดคาของสีตัดกันลงโดยผสมสีขาวหรือดํา                        

  

 
                    6

 ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช. 2531),42. 
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                      1.  กลุมที่ใชสีเอกรงค  (Morochrome)  คือ  ใชสีเดียวแตมีนํ้าหนักออนแก  หลายระดับ  

สรางความกลมกลืน  คือ บริเวณเทพชุมนุมดานบนสุด  ใชสีนํ้าเงิน  เพิ่มดวยการผสมสีดํา  ทําใหเกิด

นํ้าหนักของสีและเกิดมิติ  รวมทั้งสวนตนโพธิ์  ลดคาของสีนํ้าเงินดวยผสมดําและขาว 

                     2.  กลุมที่ใชสีขางเคียง  เปนการใชสีกลมกลืน  2  สี  หรือ  3  สี  สวนของชุดเคร่ืองทรง  

ของเทพชุมนุมดานหลังพระประธานและดานขางและดานหนา  คือสีแดงสม  ลดคาของสีดวยการ

ผสมขาว  หลังคาปราสาทดานหนาพระประธาน  ใชสีทองกับสีแดงสรางความกลมกลืนกัน        

                   3.  กลุมที่ใชสีตรงขาม  สวนที่เปนดอกไม  สีเหลืองทองกับสีนํ้าเงิน และชุดเคร่ืองทรง

ของเทพชุมนุม  รวมทั้งปราสาทสีสมเหลืองกับ นํ้าเงิน  ทําใหภาพดูโดดเดน ไมนาเบื่อ  และซุมหลัง

พระประธานก็ใชสีตรงขาม  แทบทุกจุดของภาพ 

                   4.  กลุมใชสีสามเสา  คือ เหลือง  แดง  นํ้าเงิน  เปนการตัดกันดวยความเปนแมสี  มีความ

เดนอยูในตัวของทุกสี  คือสวนของเทพชุมนุมดานบนสุด  ชุดเคร่ืองทรงประดับกันทั้ง  3   สี  ทําให

ภาพดูนาสนใจ  มีชีวิตชีวามากขึ้น 

 

สีท่ีปรากฏในผนังดานบน 

     -  สีแดง  ไดมาจากดินแดง  เปนสีที่ชาวไทยนิยม วาขลัง  ทําใหดูศักด์ิสิทธิ์  มีความสําคัญ  

คูกับภาพเขียนไทยมาต้ังแตดึกดําบรรพ  ซึ่งโบราณใช  3  สี  คือ สีแดง  ดํา  เหลือง  และมีสีขาวเปน

สีรองพื้น  และใชเปนสีกลางทั่วๆ ไป  สีแดงถือวาเปนสีหลักในภาพเขียนไทย ใชระบายเปนพื้น  

และลวดลายตางๆ มาก  เชน เทพชุมนุม ยักษ  พระราหู  ปราสาท  โดยเฉพาะภาพเขียนในยุค

รัตนโกสินทร  แตไมใชสีแดงจากดินแดง  เพราะสีคล้ําจึงใชสีแดงจากเมืองจีน  เรียกวาดินแดงเทศ  

จะมีความสดกวา 

      -  สีเสน  เปนสีแดงซึ่งผสมสีเหลือง  คลายสีสม  แตออกแดงมากกวา  จะพบซุมหลังพระ

ประธาน  เรียกตามชาวบานวาสีอิฐ  จะเขียนลงบนพื้นประดับลายซุมและปราสาท  จะใหออนลงก็

จะผสมสีขาว  และผสมดําเพื่อใหเขมขึ้น 

       -  สีหงชาตผสมกับสีฝุนขาว  ออกแดงมากเรียกวาชมพู  จางลงหนอยเรียกสีกุหลาบ  

มักจะเห็นเหลือบตามชายผาของเทพชุมนุม  และตามลายซุมและปราสาท 
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                                               ภาพประกอบที่ 15  แสดงภาพการใชสี 

              

                        - สีดํา  มาจากเขมาควันไฟ  เชนจากกนหมอ  เปนสีแมบทที่สําคัญ  จะแทรกตามซุม

ดานหลังพระประธานและลวดลายตางๆ 

        -  สีขาว  ใชปูนขาว หรือ ฝุนดินขาว  จะแทรกตามลวดลายซุมและตัวพระราหูและเทพ

ชุมนุม  เปนสีคูกันกับสีขาว  โดยการเขียนแตละคร้ังตองนํามาละลายนํ้าผสมกาวซึ่งทําจากหนังสัตว  

คือหนังวัว หรือหนังควายเอามาเคี่ยว  ทําใหอายุงานจิตรกรรมอยูไดทนนาน 

      -  สีเหลือง  จากดิน จะอยูตามลวดลายซุม  ปราสาทและลวดลายของเสื้อผาเคร่ืองทรง

ของเทพชุมนุม และพระราหูดวย 

                    -  สีทอง  จากทองคําเปลว ปดโดยใชยางรักทาลงไปบริเวณที่ตองการ แลวปด

ทองคําเปลวลงไปทําใหภาพดูขลัง  นาเลื่อมใสศรัทธา  จะปรากฏตามเคร่ืองทรงเทพชุมนุมดอกไม 

ซุม  และลวดลายตางเปนที่นิยมใชในงานจิตรกรรมไทย 

     -  สีนํ้าเงิน  มาจากดอกไม จะนํามาใชตามลวดลายของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม และซุม 
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เทคนิคการวาดภาพจติรกรรมฝาผนัง 

     ภาพรวมของจิตรกรรมแสดงใหเห็นถึงการทํางานไทยใชชางเขียน จํานวนหลายคน  หรือ

มีการซอมแซมโดยเขียนภาพใหมทับลงไป7  เน่ืองจากเปนกลุมชางฝมือทองถิ่น เปนกลุมชางหัว

เมืองภาคใตและสงขลา  เปนกลุมที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนฝมืออยูในทองถิ่น  ฝมือการเขียน

ภาพของชางในกลุมน้ีอาจจะไมประณีต  มากเทากับชางหลวง  แตจะเลาเร่ืองตามรูปแบบเหมือนชาง

หลวง 

     วิธีการเขียนสี  ใชสีจากธรรมชาติ  ตามที่ไดกลาวแลวมาผสมนํ้าแลวผสมนํ้ายา คือ จาก

หนังสัตว คือหนังวัวหรือหนังควาย  เอามาเคี่ยว  ซึ่งทําไมยากมีความสะดวก  และกาวน้ีทําจากหนัง

สัตวมีรสเค็มแฝงอยู  แตทําใหอายุภาพอยูไมนาน  ซึ่งมีกาวอีกชนิดหน่ึงประเภทยางไม  เชน ยาง

มะขวิด  ผสมกับสี  ทําใหภาพเขียนโบราณไมมีความชื้น  เพราะความเค็มและติดทนทานดีมาก  

ปจจุบันนิยมใชยางมะขวิดผสมกับหรดาลในการเขียนลายรดนํ้า7 

      วิธีการระบายสีที่ใชในจิตรกรรมไทยฝาผนังทั่วไปประมวลได  2  ลักษณะใหญๆ คือ 

       1.  การใชพูกันระบายเกลี่ยสีเดียวกันหรือตางสีกันที่มีนํ้าหนักแตกตางกัน ใหมีนํ้าหนัก

กลมกลืนราบเรียบเขาหากัน  สุดทายจะใชพูกันขนาดเล็กมากตัดเสนสีดํา สีแดง เพื่อแสดงรูปทรง

และรายละเอียดภายในรูปทรงน้ัน 

       2.  การใชพูกันระบายสีเปนแผนสีเรียบๆ  ไมมีนํ้าหนักออนแกในแผนสีน้ัน ไมมีรอย

พูกันทิ้งไวใหสังเกตเห็นได  สุดทายใชพูกันขนาดเล็กตัดเสนสีดํา และสีแดง  แสดงรูปทรงและ

รายละเอียดของรูปทรงเชนเดียวกัน8 

                       ภาพจิตรกรรมฝาผนังดานบนจะเปนลักษณะระบายสีเรียบทุกพื้นที่ไมวาจะเปน

ปราสาทซุม ลวดลายของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม  สีของพระราหู  แลวตัดเสนดวยสีแดงและดํา  จะลด

คานํ้าหนักของเสนสีแดง  และดําใหมีความแตกตางกัน  

ผนังดานลาง 

        ปรากฏเปนรูปผลงานจิตรกรรม  เขียนดวยสีฝุน  ประดับตกแตงภายในอุโบสถ  

(ภายในวัดคูเตา)  ผนังดานลางทั้ง  4  ดาน  เปนจิตรกรรมไทยพื้นถิ่นภาคใต  ที่ยังคงสภาพสมบูรณ

คอนขางมาก 

  

 
          

                   7ไดแสดงผลการศึกษาเก่ียวกับการบูรณปฏิสังขรณแลวในบทที่  2  หนา  11. 
                   8น.ณปากน้ํา , ความงามในศิลปะไทย ( กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ , 2550) ,74. 
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องคประกอบศิลปะผนังดานขางท้ัง  4  ขาง 

      เปนภาพจิตรกรรมไทยชางฝมือพื้นบานที่ถายทอดโดยใชตัวหนังตะลุง ซึ่งมีเอกลักษณ

ภาคใตเปนสื่อและเปนรูปแบบของการวาดตัวละครตาง ๆ แทบทั้งหมดที่ปรากฏในแตละภาพ โดย 

จะเนนจุดเดนของภาพอยูประมาณกึ่งกลางของภาพ จะเลาเร่ืองดวยตัวละครที่เดินในเร่ือง คือ พระ

เวสสันดรชาดก สวนประกอบ เชน ภาพมา ตนไม ชูชก พราหมณ กอนหิน เปนสวนประกอบ ซึ่ง

จุดเดนของภาพจะเห็นชัดเจน สวนที่ถูกบดบังจะเปนระยะ กลาง ไกลออกไป โดยจุดเดนจะเปนกลุม

ของรูปทรงที่ดูแลวชัดเจนในเน้ือหา สวนใหญทุกภาพจะมีการจัดองคประกอบที่เหมือนกัน 

 

 
                         ภาพประกอบที่ 16  แสดงภาพการจัดองคประกอบโดยรวมของเสน 

 

                      องคประกอบสวนรวมจะเปนเสนโคงเปนหลักที่ทําหนาที่เพื่อสงเสริมจุดเดนทําให

ดึงดูดสายตาคนดูไปที่จุดเดนของภาพและบงบอกอารมณและเน้ือหาของภาพน้ัน ๆ ไดเปนอยางดี 
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                ภาพประกอบที่ 17  แสดงภาพการจัดองคประกอบใหเสนโคงเปนแกน 

 

                        องคประกอบของภาพเสนแกนจะเปนเสนโคงที่ แสดงการเลื่อนไหลสายตาคนดูทั่ว

ทั้งภาพเพื่อเปนการเลาเร่ืองของชวงตอนน้ัน ทําใหภาพมีความสมบูรณของการจัดภาพใหเกิดความ

สมดุลยทั้งทั้งภาพ 

  

รูปทรง - รูปรางของจิตกรรมผาผนังดานขาง 

         รูปทรงไดนํารูปทรงของตัวหนังตะลุงมานําเสนอ รวมทั้งทาทางการยืน จะมีลักษณะ

คลายกัน ซึ่งจะบงบอกถึงอารมณของแตละตัวละครไดเปนอยางดีดวย ทาทางของรูปทรง เชน 

รูปทรงของ     พระเวสสันดรจะใหความรูสึกถึงความนุมนวล ออนไหว รูปทรงของชูชกก็จะดูนา

เกียจนากลัว โดยใชเสนหยักแสดงออกของรูปทรง จะอิงความเปนจริงตามธรรมชาติ เนนรูปทรง

เสนในการแสดงออกของอารมณของตัวละคร รูปทรง – รูปรางของสิ่งกอสรางเนนภาพ

สี่เหลี่ยมผืนผาที่มั่นคงแข็งแรง 

       - สรางมิติระยะดวยการทับซอนรูปทรง รูปทรงที่ถูกบดบังจะมีระยะกลางไกล

ตามลําดับ ไทยเฉพาะรูปทรงตนไม กอนหินเปนระยะแลวจะถูกบดบังลดหลั่นกันไปตามลําดับ 

ขนาดของรูปทรงก็จะมีความแตกตางทําใหเกิดระยะของภาพ 
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การใชเสน – นํ้าหนักในงานจิตรกรรมผนังดานขางท้ัง 4 ดาน 

          - เสนที่ทําหนาที่เปนแกนของรูปทรงทั้งหมดที่แสดงการเคลื่อนไหวและแสดงอารมณ

ตาง ๆ จะมีความสําคัญตอรูปทรง คน สัตว ตนไม ทําใหภาพสอดคลองสัมพันธกันทั้งภาพ 

 

 
                       ภาพประกอบที่ 18  แสดงภาพเสนรอบนอกของกลุมรูปทรง 

 

       - เสนรอบนอกของกลุมรูปทรงทั้งหมดในภาพ ทําใหภาพสัมพันธกันทั้งภาพมีการ

เชื่อมโยง บอกถึงความเปนเอกภาพทั้งรูปทรงและเน้ือหา 

                       -  เสนที่แสดงการเคลื่อนไหวของภาพ คือ เสนโคง คลื่นที่อยูในเสนรอบนอกของ

รูปทรงของตนไม สัตว พื้นดิน ทําใหดูมีชีวิตชีวา เคลื่อนไหว สงเสริมจุดเดนของภาพ ใหเกิด

ความรูสึกนากลัวต่ืนเตน 

         - สวนรวมทั้งหมดของภาพจะเปนเสนโคงเปนหลัก ซึ่งแสดงออกถึงความนุมนวล มี

ชีวิตชีวา มีการเลื่อนไหลตอเน่ืองของเสนทั้งหมดของภาพ ทําใหเกิดเอกภาพของรูปทรงและเน้ือหา 

จะตัดเสนเนนรูปทรงทั้งหมดใหเกิดความคมชัด ทุกตัวละครในภาพจะเกิดระยะดวยการทับซอน

ของรูปทรงใหเกิดระยะใกลกลางไกล 
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นํ้าหนักในงานจิตรกรรมฝาผนังดานขางท้ัง  4  ดาน 

         นํ้าหนักของเสนทําใหภาพเกิดระยะมิติบอกอารมณของตัวละคร เชน ใชนํ้าหนักของ

เสนที่เขมคมชัด ภาพชูชก บอกลักษณะนิสัยของตัวละครไดเปนอยางดี ใชนํ้าหนักของเสนออนใน

สวนรูปกัณหา ชาลี  จะบงบอกถึงลักษณะนิสัย พฤติกรรม ของตัวละคร ดูออนแอ บอบบาง 

 

 
                                           ภาพประกอบที่ 19  แสดงภาพการใชนํ้าหนักของรูปทรง 

 

                       - นํ้าหนักของพื้นจะออนหรือแทบจะเปนสีขาวสวนใหญ เพื่อใหตัวละครมีความโดด

เดน นาสนใจ และสะดวกตอการวาดภาพรูปทรงลงไปที่พื้นผนัง 

        - นํ้าหนักของสีหุนจะมีความแตกตางถึงลักษณะอารมณของตัวละคร เชน สีดําหรือเทา

เปนสีผิวชูชก และสีขาวเปนสีผิวของกัณหาชาลีก็จะใหความรูสึกที่ตางกัน รวมทั้งนํ้าหนักของสีที่มี

ความเขม     ของตนไมที่แสดงความมั่นคง แข็งแรงใบก็จะมีนํ้าหนักออนกวาแสดงถึงความ

ออนไหว นุมนวลกวา พลิ้วไหว 

         - นํ้าหนักสวนที่ไมใชจุดเดนหรือสวนที่นาสนใจของภาพก็จะไมเนนนํ้าหนักของเสน 

ปลอยใหกลมกลืนกับพื้นหลัง รวมทั้งรายละเอียดความคมชัดของภาพสวนที่เปนจุดเดนจะเนน

ชัดเจน สําหรับพื้นหลังหรือสวนประกอบก็จะไมเนนความคมชัดของภาพ 
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                          ภาพประกอบที่ 20  แสดงภาพการเนนจุดเดนใหคมชัดดวยเสนและนํ้าหนัก 

 

การใชสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังดานขางท้ัง  4  ขาง 

         สีจะทําหนาที่คลายกับนํ้าหนักแตจะเพิ่มหนาที่พิเศษเขามาอีกอยางหน่ึง คือ อารมณ

ความรูสึก และบงบอกถึงจุดที่นาสนใจของภาพ และบงบอกลักษณนิสัยของตัวละคร และทําใหเกิด

ระยะของภาพ ซึ่งมีทั้งสวนที่ใชสีกลมกลืนกันและสีตัดกัน 

         1.  กลุมที่ใชสีเอกรงค  (Monochrome)  คือใชสีเดียวแตมีนํ้าหนักออนแก หลายระดับ 

สรางความกลมกลืนของภาพ ยกตัวอยาง ภาพพราหมณมาขอมาจากพระเวสสันดร คือ โทนสี

นํ้าตาล ลดคานํ้าหนัก ดวยการผสมสีขาว เพิ่มนํ้าหนักเขมดวยสีดําและสีใกลเคียง ทําใหเกิดมิติระยะ

ตัดเสนดวยสีเขมของสีนํ้าตาล ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพกลมกลืน 

 

 
                                        ภาพประกอบที่ 21  แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome)   
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                      2.  กลุมที่ใชสีตรงกันขาม สวนที่เปนเคร่ืองทรงของพระเวสสันดรจะประกอบดวยสี

เหลืองและสีนํ้าเงินสลับกันในสวนของลวดลาย ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวามากขึ้น ซึ่งจะกระจายอยูแทบ

ทุกภาพ รวมทั้งสีขาวคูกับสีดําในชุดของชูชกและสีผิว 

       3.  กลุมสีสามเสา คือ สีแดง เหลือง นํ้าเงิน ซึ่งมีความเดนเทากันแตจะลดคาของสีดวย

การผสมสีขาวหรือสีดํา ทําใหสีดูกลมกลืนมากยิ่งขึ้น จะอยูบริเวณหลังคาอาศรมของพระเวสสันดร 

 

สีท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมวัดคูเตาฝาผนังดานขาง 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏสวนของตนไม กอนหิน สิ่งกอสราง ซึ่งลวนแลวทํา

ใหเกิดความแข็งแรง จะกระจายอยูทั่วภาพ ทําใหเกิดความกลมกลืนมีเอกภาพทั่วทั้งภาพ 

       - สีเหลืองจากดิน จะปรากฏตามเคร่ืองทรงของพระเวสสันดร นางมัทรี  ชาลี กัณหา 

(พระโอรส – พระธิดา)  และอาศรม รถมา แสดงถึงตัวละครที่เปนจุดเดนของภาพ และเปนจุดเดน

ในภาพน้ัน ๆ รวมทั้งลวดลายตาง ๆ 

       - สีนํ้าเงินจากดอกไม จะปรากฏอยูบริเวณลวดลายเคร่ืองทรงทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา 

รวมทั้งอยูสวนใบไม ทําใหเกิดความพลิ้วไหว เบา 

       - สีดําจากเขมาควัน จะปรากฏที่สัตว แสดงถึงความดุราย นากลัว และในสีผิว ของชูชก

และปรากฏบนเสนที่ตัดรูปทรงของสัตวตาง ๆ และชูชกและอาการอาศรมใหเกิดความหนักแนน

แข็งแรง 

        - สีขาวจากปูนขาวหรือฝุนดินขาว จะปรากฏที่เดนชัดคือพื้นหลังเกือบทุกภาพทําให

สะดวกในการบรรจุรูปทรงลงไปในภาพ และมีอากาศเกิดบรรยากาศของภาพสะดวกกับการสราง

มิติในภาพ 

 

เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังดานขางท้ัง  4  ดาน 

      - เน่ืองจากเปนกลุมชางฝมือทองถิ่น จึงไมมีขั้นตอนซับซอน ซึ่งมีวิธีการเขียนโดยสีจาก

ธรรมชาติตามที่กลาวมาแลวผสมนํ้ายาจากยางไม เชน ยางมะขวิดซึ่งมีคุณสมบัติติดแนนนาน มีอายุ

ยาวนานกวาแบบอ่ืน ๆ 

       - ระบายสีโดยรองพื้นดวยสีขาวกอนแทบทุกภาพ แลวบรรจุภาพสวนที่เปนจุดเดนของ

ภาพลงไปกอน สวนที่ตองการนําเสนอโดยระบายสีแบบเรียบตามสีผิวที่ตองการใหเกิดอารมณตาม

ตองการ จะไมเนนรายละเอียดมาก แลวตัดเสนดวยสีเขม เชน นํ้าตาล หรือ ดํา ขึ้นอยูกับอารมณ

ความรูสึกของตัวละครที่ตองการนําเสนอ แสดงอารมณของภาพดวยสีและเสน นํ้าหนักจะไมไล

นํ้าหนักของสีและนํ้าหนักบางสวนที่เปนสวนรองหรือสวนประกอบของภาพก็จะไมตัดเสน ปลอย
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ใหกลมกลืนกับพื้นขาว เชน ใบไม ตนไมบางสวน และไมเนนรายละเอียด ความประณีตจะไมเนน

มากนักเน่ืองจากเปนชางพื้นบาน และที่สําคัญคือเปนการนําเอกลักษณของตัวหนังตะลุงมานําเสนอ

เปนตัวละคร และวิธีการเขียน การทาสี ตัดเสนรวมทั้งสิ้นลักษณะทาทางที่ดูคลายกับตัวหนังตะลุง 

ซึ่งมีเอกลักษณ และลักษณเฉพาะของชางที่เขียน จิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตาที่หาดูจากวัดอ่ืน ๆ ใน

จังหวัดสงขลาไดยาก 

 

      การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 

        ราชบัณฑิตยสถาน ไดอธิบายความหมายของคําวา เวสสันดรเอาไวในพจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2542 ป พ.ศ.2546 หนา 1087 วา เวสสันดร น. พระนามพระโพธิสัตว

ชาติที่ 10 ในทศชาติ ; โดยปริยายหมายถึง ผูที่มีใจกวางขวางชอบใหของแกผูอ่ืนอยางไมมีขอบเขต

จํากัด  

         วรรณนิภา ไดศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของพระเวสสันดร เอาไวใน 50 เร่ืองเน่ืองใน

พระพุทธศาสนา ป พ.ศ.2536 หนา 9 วา พระโพธิสัตวแตละชาติจะประกอบบุญบารมีทั้งสิบประการ

น้ี แตในเร่ืองที่แสดงแตละบารมีน้ัน แสดงวายอดเยี่ยมกวาบารมีอ่ืน ๆ ทั้ง 9 ประการ ในชาติสุดทาย

ที่พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเวสสันดรน้ัน ถือเปนชาติใหญเรียกวามหาชาติ เปนชาติที่ย้ํา

บารมีทั้งสิบโดยมี ทานบารมีเปนยอด และเชื่อกันวาพระชาติน้ีเปนชาติสุดทายกอนที่จะเกิดเปนพระ

พุทธองค ซึ่งพระองคทรงเกิดเปนพระเวสสันดรและบําเพ็ญทานบารมี คือ การบริจาคทาน ซึ่งเปน

การเสียสละประโยชนสวนตัวหรือประโยชนสวนนอยเพื่อประโยชนสวนใหญ 

       สรุปไดวา เวสสันดรชาดกหรือมหาชาติเปนพระนามโพธิสัตวชาติที่ 10 กอนจะเกิดเปน

องคพระพุทธเจา เปนชาติสุดทายและเปนชาติที่ใหญที่สุดซึ่งเปนชาติที่บําเพ็ญทานบารมี คือ บริจาค

ทาน เปนการเสียสละประโยชนสวนตัวหรือประโยชนสวนนอยเพื่อประโยชนสวนใหญ 

       ภายในอุโบสถวัดคูเตา เลขที่ 1 หมูที่ 3 ตําบลแมทอม อําเภอบางกล่ํา จังหวัดสงขลา 

ภายในประกับตกแตงดวยผลงานจิตรกรรมภาพพระเวสสันดรชาดกหรือมหาชาติ เกิดจากฝมือชาง

พื้นถิ่น จากการรวมทุนทรัพยของคนในพื้นถิ่นสมัยน้ัน ซึ่งสรางสรรคขึ้นดวยความศรัทธา ความ

อดทน ความเพียรของชางทองถิ่น จะเปนบทคําสอนถึงการใหทาน เสียสละสวนตัวเพื่อประโยชน

สวนใหญ ซึ่งเปนงานพุทธศิลปที่งดงามยิ่ง เปนสมบัติที่ความหวงแหน อนุรักษ ใหกับชนรุนหลังได

ศึกษาหาความรู และเปนพื้นฐานในการออกแบบผลิตภัณฑที่มีเอกลักษณของทองถิ่นภาคใต และ

สรางสรรคงานศิลปะตอไป ซึ่งจะลําดับภาพตามเน้ือหาของเร่ืองพระเวสสันดรพรอมทั้งคําอธิบาย

ในแตละภาพ ดังน้ี 
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             ภาพประกอบที่ 22  แสดงภาพทศพร ทาวโกสียประสาทพร 10 ประการ ใหแกนางผุสดี 

 

1.  ทศพร ทาวโกสียประสาทพร 10 ประการ ใหแกนางผุสดี 

        งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีสวนใหญดูเรือนลาง ชํารุดแลวแตพอจะตีความจากรูปภาพ

ของตัวละครและรองรอยที่หลงเหลือ เปนเร่ืองราวบนสวรรคชั้นดาวดึงส อันเปนสวรรคชั้นที่ 2 

ดาวดึงสเปนสวรรคชั้นที่อยูสูงกวา “จาตุมหาราชิกา” แตอยูตํ่ากวาชั้น “ยามา” เปนภาพทาวโกสีย

ประสาทพร 10 ประการใหนางผุสดี ซึ่งเปนสามีของนางผุสดี กอนนางผุสดีจะลงมาจุติยังโลกมนุษย

โดยมีเน้ือหาพอสรุปไดดังน้ี 

       1.  ขอใหนางมีแววตาดําสนิท จักษุงดงามเหมือนนางที่กําเนิดไดเพียงปเดียว 

        2.  ขอใหนางมีขนคิ้วงดงามประหน่ึงพระจันทรเสี้ยวบนฝากฟา 

        3.  ขอใหนางยังดํารงชื่อวา “ผุสดี” ดังเดิม 

        4.  ขอใหนางไดบุตรผูเลิศดวยคุณและเปนที่พึ่งแกคนยากไรทั้งปวง 

         5.  ยามที่นางทรงพระครรภขอใหพระครรภนูนเพียงแคคัณศร 

         6.  ขอใหปทุมถันทั้งคูงดงามประหน่ึงบัวตูมชั่วนิรันดร 

         7.  ขอใหนางอยามีผมหงอกแมนเพียงเสนเดียว 

         8.  ขอใหผิวกายและเรือนรางของนางจงอยามีตําหนิแมเพียงนอย 

         9.  ขอใหนางมีอํานาจที่จะลดโทษแกผูประมาทใหพนจากการถูกประหาร 

         10.  ขอใหนางไดเปนมเหสีของพระราชาแควนสีพีราษฏร 

         เมื่อนางผุสดี เทพธิดา ไดรับพรจากทาวโกสีย (พระอินทร) ครบ 10 ประการ นางจึงลง

มาจุติยังโลกมนุษย เปนธิดาของพระเจามัททราช ซึ่งตอมาไดอภิเษกกับพระเจาสัญชัย แหงสีพีรัฐ

นคร          พระนางผุสดีชาติกอน ๆ ไดเคยถวายแกนจันทนหอม เปนพุทธบูชาและอธิฐานขอใหเปน
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พุทธมารดาพระพุทธเจาในกาลอนาคต คร้ันเมื่อนางทรงครรภใกลกําเนิดประสูติพระนางปรารถนา

ไปเที่ยวชมตลาด รานคา  บังเอิญในขณะเสด็จประพาสน้ัน พระนางทรงเจ็บครรภและประสูติ

พระโอรสในบริเวณยานน้ัน พระโอรสจึงทรงพระนามวาเวสสันดร หมายถึง ในทามกลางยาน

คาขาย พรอมกับที่พระโอรสประสูติขางตนของพระพุทธเจาสัญชัยก็ตกลูกเปนชางเผือกเพศผูไดรับ

ชื่อวา ปจจัยนาค เปนชางตนคูบุญพระเวสสันดร 

       - เมื่อพระกุมารเวสสันดรทรงเจริญวัยขึ้น ทรงมีพระทัยฝกใฝในการบริจาคทาน ทรง

ขอใหพระบิดาต้ังโรงทานสี่มุมเมือง เพื่อบริจาคทานขาวปลาอาหารและสิ่งของที่ จําเปนแก

ประชาชน ตอมาพระเวสสันดรไดอภิเษกกับพระนางมัทรี พระราชธิดาแหงกษัตริยมัททราช  มี

พระโอรส  1  พระองค      พระนามวา “ชาลี” และมีพระธิดา 1 พระองคนามวา “กัณหา” 

        - ภาพจะดูเลือนรางมากกวาทุกฉากของจิตรกรรมฝาผนังภายในวัด แตสวนรองรอยที่

หลงเหลือมีความสวยงามมากในการใชเสน โดยเฉพาะสวนของปราสาทบนสวรรค ลวดลายมีความ

ประณีตเนนเสนคมชัด ตามความถูกตองทางดานสถาปตยกรรม มีการใชสีตรงกันขาม คือสีนํ้าเงิน

และเหลืองควบคูกันเพื่อสรางใหภาพดูนาสนใจเปนจุดเดนของภาพ จะไมใชสีมากเนนการตัดเสน

เปนหลัก 

 

 
             ภาพประกอบที่ 23 แสดงภาพพระเวสสันดร และนางมัทรี ประทานชางปจจัยนาเคนทรแก

คณะพราหมณชาวกาลิงคราษฏร 
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         ภาพประกอบที่ 24  แสดงภาพพระเวสสันดร และนางมัทรี ประทานชางปจจัยนาเคนทรแก

คณะพราหมณชาวกาลิงคราษฏร 

   

 2. พระเวสสันดร และนางมัทรี ประทานชางปจจัยนาเคนทรแกคณะพราหมณชาวกาลิงคราษฏร 

                      อยูมาคร้ังหน่ึงในเมืองกาลิงคราษฏรเกิดขาวยากหมากแพงเพราะฝนแลง ทําใหการ

เพาะปลูกไมได ราษฏรอดยากไดรับความเดือดรอน ชาวกาลิงคราษฎรพากันเขาเฝาพระราชา ทูลวา

ในเมืองสีพีมีชางเผือกคูบุญพระเวสสันดร ชื่อชางปจจัยนาเคนทรเปนชางมีอํานาจพิเศษ ถาอยูเมือง

ใดจะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล พืชพันธุบริบูรณ พระราชาจึงสงทูตไปขอชางจากพระเวสสันดร 

พระเวสสันดรก็ทรงบริจาคใหเพราะพระองคไมเคยขัดเมื่อมีผูมาทูลขอสิ่งใด จึงไดสงพราหมณ 8 

คนไปขอจากพระเวสสันดรขณะเสด็จประพาสพระนคร ประทับบนหลังชาง พระเวสสันดร

ประทานใหตามที่ ขอชาวสีพีเห็นพระเวสสันดรทรงบริจาคชางนาเคนทรคูบานคูเมืองไป ดังน้ันจึง

ไมพอใจพากันโกรธเคืองวาตอไปบานเมืองจะลําบาก ชาวเมืองจึงเขาเฝาพระเจาสัญชัย ทูล

กลาวโทษพระเวสสันดรใหขับไลออกจากเมืองสีพี พระเจาสัญชัยไมอาจขัดราษฏรได จึงจําพระทัย

มีพระราชองคการใหขับพระเวสสันดรออกจากเมืองไป 

      - สังเกตเห็นภาพนายพราหมณคนหน่ึงกําลังยิงนกอยูใตตนไมดวยธนูอาจจะเปนการ

สอดแทรกวิธีความเปนอยูของชาวบานคูเตาในอดีตไวก็เปนได มีการใชสีตรงกันขามเพื่อทําใหภาพ

ดูมีชีวิตชีวาในบริเวณของเคร่ืองทรงพระเวสสันดรและชาง ทําใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น จัด

องคประกอบของภาพใหลงตัวกับพื้นที่ของภาพ 
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                ภาพประกอบที่ 25  แสดงภาพพระเวสสันดร ทูลลาพระบิดา พระมารดาออกบวชในปา

เขาวงกต 

 

3.  พระเวสสันดร ทูลลาพระบิดาพระมารดาออกบวชในปาเขาวงกต 

 งานจิตรกรรมไทยฉากน้ี  แสดงเร่ืองราวที่พระเวสสันดร  นําพระนางมัทรี  รวมทั้งชาลีกัณ

หา  (พระโอรส – พระธิดา)  กราบทูลลาพระบิดา  พระมารดา  โดยทั้งหมดพรอมใจกันออกจาก

เมืองสีพี  ไปยังปาเขาวงกตพรอมบวชเปนฤาษี  และฤาษิณี  เน่ืองดวยเหตุชาวเมืองไมพอใจที่

พระองคประทานชางปจจัยนาเคนทร  แกคณะพราหมณ  ทั้ง  8  ของ ชาวกาลิงคราษฎร  พระบิดาจึง

จําพระทัยใหพระเวสสันดรออกจากเมืองไปตามมติของประชาชนชาวเมือง 

-  ภาพดูลางเลือน  ผุกรอนตามอายุของผลงาน  มีความสวยงามในการใชสีเอกรงค คลุม 

บรรยากาศของสี  และสรางมิติดวยการใชสีที่มีนํ้าหนักตางกัน  การเนนนํ้าหนักของเสน  ทําใหภาพ

เกิดอารมณความรูสึก  สัดสวนของตัวละคร  คอนขางจะถูกตองสมบูรณ  รายละเอียดของภาพมี

ความละเอียด ออนปราณีต 
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                         ภาพประกอบที่ 26  แสดงภาพพราหมณทั้ง  2  ทูลขอรถมา  จากพระเวสสันดร 

 

4. พราหมณท้ัง  2  ทูลขอรถพระท่ีน่ังจากพระเวสสันดร 

                    งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวตอนที่พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พรอมดวย 

พระโอรส  พระธิดา  เสด็จออกเดินทางจากเมืองสีพีดวยรถพระที่น่ัง  เพื่อมุงออกบวชที่เขาวงกต  รถ

มาพระเวสสันดร  ยังไมทันพนเขตชานเมืองนครสีพี  มีพราหมณ  ทั้ง  2  คน  ว่ิงตามมาทูลขอรถ

พระที่น่ัง  พระเวสสันดรทรงประทานให  ทั้ง  4  พระองค  จึงตองทรงดําเนินดวยพระบาทออกจาก

เมืองสีพี  มุงไปสูปาเพื่อบําเพ็ญพรตภาวนา 

                   - ภาพคลุมสีบรรยากาศสีนํ้าตาลเปนสีเอกรงค  (Monochrome)  ลดคานํ้าหนักสีดวยสี

ขาวและสีใกลเคียงเชนเหลือง  แดง  เพิ่มนํ้าหนักสีดวยสีดํา ใหเกิดระยะมิติ  คลุมบรรยากาศของสีได

สวยงาม  เสนที่แสดงรายละเอียดมีความคมชัด  สัดสวนของตัวละครก็มีความสวยงามประณีต  

แสดงอารมณความรูสึกดวยเสนและสี มีความลงตัวในการจัดองคประกอบ 
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                        ภาพประกอบที่ 27  แสดงภาพพระเวสสันดรเดินทางสูเขาวงกตดวยพระบาท 

 

5. พระเวสสันดรเดินทางมุงสูเขาวงกตดวยพระบาท 

                       งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวหลังจากที่พระเวสสันดร  ทรงประทานรถพระ

ที่น่ังใหแกพราหมณทั้ง  2  ที่ทูลขอแลว  ปรากฏวาพระองคไมทรงทอถอยในการที่จะเดินทางไปยัง

เขาวงกตแตประการใด  พระเวสสันดรทรงอุมพระโอรส  สวนนางมัทรีทรงอุมพระธิดา  ทั้ง  4  

พระองคตางมุงหนาไปสูเขาวงกต ตามพระราชดําริแตแรก  

                       ภาพจิตรกรรมลบเลือนไปบางสวน  โดยเฉพาะสวนลางไดมีการฉาบปูนใหม  เพื่อจะ 

ซอมแซม  แตความงามยังคงมีใหเห็นมาก  ซึ่งทาทางการเนนสี นํ้าหนัก  ของภาพคอนขางจะ

สมบูรณ  ทําใหภาพมีจุดที่นาสนใจของภาพ  ซึ่งตัวละครมีลักษณะคลายตัวหนังตะลุงที่มีเอกลักษณ

ของภาคใต  โดยเนนเสนเขมคมชัดที่ชุดเคร่ืองทรงตรงสวนผิวจะเนนเสนเบาบาง  ซึ่งสรางความ

กลมกลืนของนํ้าหนักไดดี  และปลอยความเขมของสีกลมกลืนกับพื้นหลัง  โดยไมเนน  เสน  สวน

ของตนไม  สัดสวนของตัวละคร มีความสวยงาม  ซึ่งจะอยูผนังดานหลังของพระประธาน 
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             ภาพประกอบที่ 28  แสดงภาพพระเวสสันดร  ไดที่พักเปนอาศรมในปาเขาวงกต 

 

6. พระเวสสันดรไดท่ีพักเปนอาศรมในปาเขาวงกต 

                         ภาพจิตรกรรมไทยฉากน้ี  แสดงเร่ืองราวหลังจากการเดินทางดวยพระบาทเปลาของ

พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระโอรส  พระธิดา  จนถึงเขาวงกตเปนสถานที่รมร่ืน  สบาย  ทั้ง  4  

พระองค ไดผนวชเปนฤาษี  และไดพักในอาศรมหลังหน่ึง  ไมใหญ ไมเล็ก  พอเหมาะที่จะใชเปน

สถานที่บําเพ็ญตนในเพศฤาษี  และฤาษิณี  โดยมีพรานปาเจตบุตร  คอยรักษาตนทาง  ณ  ตําบลบาน

ทุนนวิฐ  เขตเมืองถลิงคราษฎร 

         ในภาพจิตรกรรมไทยแสดงภาพชาลี  และกัณหา  กําลังน่ังพักผอนในอาศรมบริเวณ

ดานหนาของอาศรม  แสดงรูปตนไมใหญ อยูตนหน่ึงมีนกเกาะบนกิ่ง  2  ตัว  ดูแลวร่ืนรมย  รมเย็น  

และมีตนไมขางหลังอาศรมขึ้นปกคลุม  มีภาพกระรอกว่ิงหลังคาอาศรม  การจัดองคประกอบจะใช

ตนไมใหญอยูระหวางกลางภาพแบงภาพออกเปน  2  สวน  สวนที่  1  ภาพกัณหา  ชาลี  อยูใน

อาศรมที่ดูรมร่ืน  และอีกฝงหน่ึงเปนภาพพระนางมัทรี  กําลังหาบผลไมปาที่ทรงเก็บไดมายังอาศรม

เพื่อเปนอาหาร  ซึ่งเปนการจัดภาพสรางความสมดุลของภาพ  และสรางความกลมกลืนของสี  ดวย

การกระจายสีนํ้าตาลทั่วทั้งภาพ  และประกอบดวยเสนโคงทั่วทั้งภาพ เพื่อสรางความสัมพันธ

กลมกลืน 
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           ภาพประกอบที่ 29  แสดงภาพพระเวสสันดรทรงบําเพ็ญพรตภาวนา  ณ  อาศรม บริเวณสระ

โบกขรณี 

 

7. พระเวสสันดรทรงบําเพ็ญพรต  ภาวนา  ผนวชเปนฤาษี  ณ  อาศรมบริเวณสระโบกขรณี 

                      สระโบกขรณี เปนสถานที่รมร่ืนเย็นสบาย  เปนอาศรมที่พระเวสสันดรบําเพ็ญพรต  

ภาวนา  บริเวณสระโบกขรณี  จะมีตนไมขึ้นปกคลุม  แสดงถึงความรมร่ืนมีสระบัว  ปลานอย

ใหญ  อยูมากมาย  ดานขางของอาศรม  มีกินรีกําลังรายรําอยูขางสระ เนนความสวยงาม  เคร่ือง

ทรงของกินรี  ที่มีความออนชอยตามคติความเชื่อ  ซึ่งชางไดนํามาบรรจุลงในภาพฉากน้ี  สวนอ่ืน

จะไมเนนความชัดเจนของภาพมากนัก 
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                                ภาพประกอบที่ 30  แสดงภาพชูชก  ทวงเงินจากพราหมณ ผัว – เมีย 

 

  8. ภาพชูชก  ทวงเงินจากพราหมณ ผัว – เมีย 

                     งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราว ของ  “ชูชก”  หาเลี้ยงชีพดวยการขอทานอยู 

หมูบาน  ทุนวิฐะในแควนคลิงคราษฎร  ชูชกขอทานจนไดเงินมามากจะเก็บไวเองก็กลัวสูญหาย  จึง

เอาไปฝากเพื่อนพราหมณไว  อยูมาวันหน่ึง  ชูชกไปเอาพรามณที่ตนฝากเงินไวจะขอเงินกลับไป  

ปรากฏวา  พราหมณน้ันนําเงินไปใชหมดแลว  จะหามาใชใหชูชกก็หาไมทัน  จึงขอเอาลูกสาวชื่อ  

อมิตตา  มายกใหชูชกไว  เลี้ยงเปนลูก  หรือภรรยา  หรือคนรับใช  สุดแทแตชูชก 

     จัดองคประกอบภาพเปนกลุมจุดเดน  ซึ่งแสดงความขัดแยงกันของนํ้าหนักของสีผิวของ 

ตัวละครกับการตัดเสนที่คมชัด  ใชเสนเนนอารมณความรูสึกของตนในภาพที่ดูขัดแยงกัน  ใชสีนํ้า

เงิน เปนผานุงของชูชกเพื่อสรางจุดที่นาสนใจ 

 

 
         ภาพประกอบที่ 31  แสดงภาพชูชกถูกนางอมิตดา ขอรอง  แถมบังคับใหไปขอบุตร – ธิดาของ

พระเวสสันดร มาเปนทาสรับใช 
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9. ภาพชูชกถูกนางอมิตตาขอรอง แถมบังคับใหไปขอบุตร – ธิดาของพระเวสสันดรมาเปนทาสรับ

ใช      

                       เมื่อเพื่อนพราหมณยกนางอมิตดาใหชูชกแลว  ชูชกเห็นวา นางอมิตดา  หนาตา

สะสวย  งดงามจึงหลงใหล  พาไปบานเลี้ยงดูเปนภรรยา  นางอมิตตา  มีความกตัญู  นางจึงยอม

เปนภรรยาชูชก  โดยปรนนิบัติอยางดี  ตักนํ้า  ตําขาว  หุงหาอาหาร  ดูแลบาน 

      งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่บานชูชก  เปนตอนที่นางอมิตดา ถูกชาวบาน

แกลง  อิจฉาความดีของนาง  จึงไดรับความเดือดรอน  ไมกลาทํางานใดๆ  แลว นางจึงขอรองแกม

บังคับใหชูชกไปขอพระโอรส – พระธิดา  ของพระเวสสันดร  มาเพื่อเปนขาทาสรับใช  ชูชกเห็นเมีย

สาวของตนตองลําบากในการปฏิบัติกิจจึงรับปากวาจะเดินทางไปขอกัณหาและชาลีมาให 

                     - ภาพแสดงความคมชัดทั้งสี  และนํ้าหนักของเสนที่เนนแตกตางกัน  โดยเสนที่ใชตัว

นางอมิตดา  มีความนุมนวล  ออนหวาน  แตใชเสนตัวชูชกมีนํ้าหนักเขม  คม  ชัด แสดงอารมณ  

ของความหยาบทั้งกายวิภาคและสีผิวเขม  ซึ่งดูแลวมีความขัดกันของรูปทรง เสน สี 

 

 
                                         ภาพประกอบที่ 32  แสดงภาพชูชกออกเดินทางสูเขาวงกต 
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10. ภาพชูชกออกเดินทางสูเขาวงกต 

                       ภาพจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวในตอนที่ชูชกออกเดินทางสูเขาวงกต  ซึ่งชูชก

ไมอยากเดินทางไปเลยเพราะกลัวอันตรายในปา  แตคร้ันจะไมไปก็กลัวนางอมิตดาจะทอดทิ้ง  ไม

ยอมอยูกับตน  ชูชกจึงจัดการเก็บขาวของเคร่ืองใชกับไมเทาคูใจ  สะพายยาม บอกลาเมียรัก ออก

เดินทางแตเชาตรู มุงสูปาเขาวงกต 

       - ภาพสีหนา ทาทาง เสนสีที่แสดงออกของตัวละคร  แสดงถึงความหวาดกลัว  ไมมี

ความมั่นใจในการเดินทาง  โดยเฉพาะเสนที่เนนบริเวณหนาตาของชูชก 

 

 
       ภาพประกอบที่ 33  แสดงภาพชูชกถูกหมาลาเน้ือ  ของนายพรานเจตบุตรรุมทําราย 

 

11.ชูชกถูกหมาลาเน้ือ  ของนายพราน เจตบุตรรุมทําราย 

                       งานจิตรกรรมไทยฉากน้ี  แสดงเร่ืองราวที่ชูชก  เดินทางไปถึงปากทางเขาเขาวงกต ก็

พลันเจอเขากับหมาลาเน้ือกลุมใหญ กลุมหน่ึง  ซึ่งเปนบริวารของนายพราน  เจตบุตร  กลุมหมาลา

เน้ือไม รีรอ  พุงกระโจนตามกัดชูชกอยางไมลดละ  ชูชกถูกหมาลาเน้ือรุมกันทึ้งเสื้อผา  จนหลุดลุย

เหลือเพียงผาขาวมาผืนเดียว  ปรากฏวา หมาลาเน้ือก็ตามกัดผาขาวมาของชูชกจนหลุดออกมาจาก

เรือนกายเปนทัศนอุจาดตาพอสมควร  โดยภาพบนตนไม ประกอบดวย  ภาพรังผึ้ง  ลิง  กวาง  อยูใต

รมไม ซึ่งแสดงถึงความอุดมสมบูรณ  ที่สอดแทรก เขาไป อาจจะเปนทิวทัศน แถว เขตคูเตา ที่มี

ความอุดมสมบูรณ 
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   -  จะเนนสีของผิวชูชก  เปนสีดําและตัดเสนคมชัด  เพื่อเนนอารมณ  ความนากลัว  และ

เนนใหเกิดจุดเดนของภาพฉากน้ี  ภาพอ่ืนๆ  เชน  กวาง  หมา  ตนไม  จะวางภาพในระดับเดียวกัน    

ภาพจะเกิดระยะลึก ต้ืนโดยการทับซอนกันของรูปทรง 

 
 

 
                                 ภาพประกอบที่ 34  แสดงภาพชูชกหลอกลอนายพรานเจตบุตร 
 
12.  ชูชกหลอกลอนายพรานเจตบุตร 
                    งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวหลังจากนายพรานเจตบุตรเขาไปตะคอกขูหมาที่

ไลกัดชูชกจนมุมบนตนไม  จากน้ันจึงนําชูชกมายังที่พักเพื่อถามไถถึงเหตุผลที่เดินทางมายังเขา

วงกต  ขณะที่นายพรานเจตบุตรเขามาถามวาชูชกเปนใคร  ชูชกเปนคนมีไหวพริบ  สังเกตดูจากบุตร

ก็รูวาเปนคนซื่อสัตยมีฝมือ แข็งแรง แตขาดไหวพริบ  จึงคิดใชวาจาหลอกลวงเจตบุตรใหหลงเชื่อพา

ตนเขาไปพบพระเวสสันดรใหได  ชูชกจึงกลาวกับเจตบุตรวา  ไดเดินทางมาในฐานะทูตของพระ

เจาสัญชัย  เจาเมืองสีพีจะมาทูลพระเวสสันดรวาบัดน้ีชาวเมืองสีพีคิดไดแลวจะมาทูลเชิญเสด็จกลับ

พระนคร  เจตบุตรไดยินจึงหลงเชื่อเพราะมีความจงรักภักดีอยากใหพระเวสสันดรกลับพระนครสีพี 

จึงจัดหาอาหารเลี้ยงดูชูชกแลวชี้ทางไปสูอาศรมที่พระเวสสันดรบําเพ็ญพตภาวนาอยู 
                    ภาพน้ีสรางจุดเดนอยูระหวางกลางของภาพทั้งหมดใชเสนสีแสดงอารมณความรูสึก

ของตัวละครซึ่งการใชสีมีความกลมกลืนกันจะไมตัดกันมากเกินไปเปนความรูสึกสบายๆ  

สวนประกอบเปนภาพตนไมซึ่งมีความอุดมสมบูรณมีดอกไมผลไม  และสัตวที่เขามาอยูอาศัย 
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                                              ภาพประกอบที่ 35  แสดงภาพชูชกลวงอจุตฤาษี 
 
13.  ชูชกลวงอจุตฤาษี 
                  งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวของอจุตฤาษีผูทรงศีลแหงเปาเขาวงกตถูกชูชกใช

กลอุบายลวงหลอกใหบอกทางไปยังอาศรมของพระเวสสัณดร ชูชก ลวงอจุตฤาษีวาตนเปน

กัลยาณมิตรกับพระเวสสันดร(อีกแลว)  อจุตฤาษีหลงเชื่อจึงบอกทางสูอาศรมกลางปาให 
                  -  ภาพจิตกรรมไทยมีการผุกรอนเสียหายมากพอสมควรเน่ืองจากการเวลาและฉากปูน

ซอมแซม แตก็ยังพอมีใหเห็น  ความงามของเสนที่เนนสีผิวและเคร่ืองแตงกายของพระฤาษีที่แสดง

อารมณความรูสึกไดดีรวมทั้งโครงสรางของสิ่งกอสรางที่ดูมั่นคงแข็งแรง  ซึ่งพระฤาษีกําลังทําทาตํา

หมากซึ่งเปนอุปกรณของคนกินหมากในสมัยโบราณและบนหลังคามีการใชสีคูตรงขามคือนํ้าเงิน

กับสมทําใหภาพดูแลวนาสนใจ 
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                                   ภาพประกอบที่ 36  แสดงภาพพระนางมัทรีออกเก็บผลไมปา 
 
14.  พระนางมัทรีออกเก็บผลไมปา 
                    จิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวในตอนที่พระนางมัทรีออกไปเก็บผลไมปา  เพื่อ

สําหรับเปนเคร่ืองยังชีพในการบําเพ็ญพรตในปาเขาวงกต  ซึ่งเปนชวงที่ชูชกรอคอยใหพระนางมัทรี

ออกไปเก็บผลไมและใหพระเวสสันดรอยูเพียงลําพัง  เพราะถานางมัทรีอยูจะไมยกพระโอรส -  

พระธิดาใหเปนทานเพราะความรักใน  2  พระองค 
             เปนภาพที่เทวดาแปลงกายลงมาเปนเสือสิงห  คอยขวางทางไมใหนางมัทรีกลับอาศรม

นางมัทรีไหวขอออนวอนใหหลบหลีกทางใหซึ่งเสือสิงหไมยอมใหกลับกลัวไปขัดตอการบริจาค

ทานพระโอรสและพระธิดาตอชูชกซึ่งพระเวสสันดรยอมบริจาคทรัพยสมบัติทุกสิ่งทุกอยางในกาย

แมแตชีวิต  เลือดเน้ือของพระองคหากมีผูมาทูลขอ 
                 จุดเดนของภาพจะเลาเร่ืองไดอยางชัดเจนมีการเคลื่อนไหวของเสนโคงที่เปนภาพสัตว

และพระนางมัทรี  ซึ่งแสดงออกถึงอารมณความรูสึกในภาพวาเสือดุรายนากลัว  รวมทั้งภาพตนไมที่

ดูอุดมสมบูรณไปดวยผลไมดอกไมและมีภาพเทวดากําลังแปลงกาย 
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                ภาพประกอบที่ 37  แสดงภาพชูชกเขาไปขอพระโอรส-  พระธิดากับพระเวสสันดร 
 
15.  ชูชกเขาไปขอพระโอรส-พระธิดากับพระเวสสันดร   
                     งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวในตอนที่ชูชกฉวยโอกาสที่พระนางมัทรีออกไป

เก็บผลไมในปา  เขาไปขอพระโอรสกับพระธิดากับพระเวสสันดร  แตพระชาลีและกัณหาทราบวา

บิดาจะยกตนใหชูชกจึงพากันไปหลบซอนในสระโบกขรณี  โดยเดินถอยหลังลงสระแลวใหใบบัว

ปดเศียรไมใหเห็นจากน้ันชูชกจึงกลาวประชดประชันวาไมเต็มใจใหทานสงสัญญาณใหพระโอรส

และพระธิดาไปหลบซอนตัว  พระเวสสันดรจึงตามหาและเห็นรอยเทาขางสระโบกขรณี  จึงอธิบาย

ถึงการบําเพ็ญทานบารมีเพื่อสละกิเลสใหบรรลุพระโพธิญาณ  จะไดเปนที่พึ่งแกสัตวโลกทั้งหลาย

ภายภาคหนา  ใหพนจากทุกขแหงการเวียนวายตายเกิด  ทั้งสองพระองคไดฟงพระบิดาตรัสแลวจึง

เห็นถึงความกตัญู  การเปนโอรสกษัตริยตองไมหวาดกลัวตอสิ่งใดจึงเสด็จขึ้นจากสระบัวแลว

นําไปมอบใหชูชก  จากน้ันไดต้ังคาไถพระโอรสพระธิดาไวสูงมาก  พรอมทั้งหลั่งนํ้าอุทิศใหแกชูชก

ที่อาศรม 
                    ซึ่งภาพลายเสนชูชกแสดงอารมณตอวาดาทอพระเวสสันดร  ซึ่งแสดงอารมณความรูสึก

ไมเหมาะสม  ซึ่งเนนจุดเดนของฉากน้ี  ภาพลายเสนของภาพพระโอรส-ธิดาก็เบาบาง  เศราโศก

ถายทอดออกมาเปนเสนโคง 
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                      ภาพประกอบที่ 38  แสดงภาพชูชกไดพระโอรส-พระธิดาจากพระเวสสันดร 
 
16.  ชูชกไดพระโอรสพระธิดาจากพระเวสสันดร    
             งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราว  หลังจากที่พระเวสสันดรกําลังหลั่งนํ้าอุทิศใหแก

ชูชกที่อาศรมเสร็จแลว  ซึ่งถือวาชูชกไดตัวพระกัณหากับชาลีเปนสิทธิ์ขาดแลวก็ใชเชือกที่เตรียมมา

มัดมือของพระโอรสและพระธิดาพลางใชไมเทารูปหัวงูเฆ่ียนตี ฉุดลากทั้งสองอยางเวทนา  เพื่อให

เกิดการยําเกรงตนพระเวสสันดรสงสาร  แตก็ไมอาจทําประการใดไดเพราะถือวาทรงบริจาคใหชูชก

ไปแลว  ชูชกพาทั้งสองพระองคเดินทางเขาปามุงหนากลับบาน 
                    ภาพลายเสนออนนุม แสดงออกดวยรูปทรงของพระโอรสทั้งสองแสดงความเศราโศก

ดวยเสนโคงลงเปนเสนแกน  สวนเสนที่มีนํ้าหนักของภาพรูปทรงชูชกแสดงความคึกคะนองแข็ง

กราว  รวมทั้งเสนโคงของตนไมสวนใหญจะโนมเอียงเขาหาภาพจุดเดนเพื่อแสดงความเอ้ืออาทร  

และใชเสนตนไมใหญเนนเสนกันของฉากทั้ง  2  ภาพ 
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     ภาพประกอบที่ 39  แสดงภาพพระอินทรแปลงเปนพราหมณลงมาทูลขอพระนางมัทรีจากพระ

เวสสันดร 
 

17.  พระอินทรแปลงเปนพราหมณลงมาทูลขอพระนางมัทรีจากพระเวสสันดร 
                   งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวหลังจากที่ชูชกไดพระโอรส-พระธิดาจากพระ

เวสสันดรไปแลว  พระนางมัทรีก็เขาใจถึงการเจตนาการบําเพ็ญทานของพระเวสสันดรจึงหายจาก

ความเศราโศกแลว  ฝายเทาสักกะเทวราช(พระอินทร)  เล็งเห็นวาหากมีผูมาทูลขอพระนางมัทรีไป

พระเวสสันดรก็ทรงลําบาก  ไมอาจบําเพ็ญเพียรไดเต็มความปรารถนาเพราะตองแสวงหาอาหาร

ประทังชีวิต  ทาวสักกะเทวราชจึงปลอมตัวเปนพราหมณมาขอรับบริจาคพระนางมัทรี  พระ

เวสสันดรก็ทรงยินดีที่จะไดประกอบทานบารมี คือบริจาคภรรยาเพื่อประโยชนแกผูอ่ืน พระนางมัท

รีก็เต็มพระทัยที่จะมีสวนในการบําเพ็ญทานบารมีตามที่พระเวสสันดรต้ังพระทัยจึงไดทําการหลั่งนํ้า

อุทิศใหแกพราหมณตามตองการ  ฝายพระอินทรจึงแปลงกายมา ไดรับนางมัทรีมาแลวก็ถวายพระ

นางกลับคืนแกพระเวสสันดร  พรอมแสดงตนวาเปนองอินทรจําแลงตัวลงมา  จากน้ันจึงประทาน

พร  8  ประการแกพระเวสสันดรแลวจึงกลับสูสวรรคชั้นดาวดึงส 
                 บรรยากาศของภาพแสดงความปติยินดีกับการบําเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรดวย

เสนที่ออนชอยดูนุมนวลสัดสวนของรูปทรงของพระอินทรมีความปราณีตงดงามสื่ออารมณของ

ภาพดวยสีผิวของตัวละคร 
          พร  8  ประการที่พระอินทรประทานแกพระเวสสันดร 

1. ขอใหพระบิดาหายโกรธและจัดขบวนมารับเขาเมือง 
2. ขอใหนักโทษทนทุกขทั้งหลายไดรับการปลดปลอยจากพันธนาการ 
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3. ขอใหพระองคมีทรัพยเพื่อประทานแกคนยากจน 
4. ขออยาใหประพฤติผิดในภรรยาผูอ่ืน 
5. ขอใหพระโอรสของพระองคเกงกลาสามารถปราบศัตรูไดรอบทิศ 
6. ขอใหฝนแกว  7  ประการตกลงมาประทานความชุมฉ่ําและอยูเย็นเปนสุขทั่วทั้งพระนคร 
7. ทรัพยที่พระองคมีไวพระราชทานแกประชาชนขออยามีวันหมด 
8.    เมื่อพระองคสวรรคตแลวขอใหอุบัติยังสรวงสวรรคชั้นดุสิต(  ดุสิตคือ  สวรรคชั้นที่  4  

สูงกวาจาตุมหาราธิกา  ดาวดึงสและยามาแตตํ่ากวาชั้นนิมมานรดี)  และเมื่อถึงเวลาอันควรแลวขอให

พระองคลงมาจุติยังโลกมนุษยเพื่อบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณในกาลอันใกลน้ีดวย 
 

                           
                                     ภาพประกอบที่ 40  แสดงภาพชูชกพักผอนบนตนไมในปา 

 
18.  ชูชกพักผอนบนตนไมในปา   
            งานจิตกรรมไทยฉากน้ี  แสดงถึงเร่ืองราวในชวงชูชกหยุดพักผอนนอนหลับในปาโดย

ตัวชูชกขึ้นไปนอนบนตนไมเพราะกลัวสัตวเลื่อยคลานจะมากัดเอาจึงจับพระโอรสพระธิดาไวโคน

ตนไม  ตกกลางคืนนางฟาเทวดาจึงแปลงกายลงมาหาผลไมรสเลิศมาใหพระโอรสทั้งสอง  เพื่อ

ประทังชีวิตใหรอดพนไปได 
                  การจัดองคประกอบเสนแกนของภาพเปนเสนโคงแสดงการเคลื่อนไหวไปทั่วทั้งภาพ

สรางความเปนเอกภาพทั้งฉากน้ี  ซึ่งสรางความกลมกลืนดวยเสนโคงทั้งภาพ 
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          ภาพประกอบที่ 41  แสดงภาพชูชกถูกเทวดาแกลงใหหลงปาจนพบเขากับทหารนครสีพี 

 
 19.  ชูชกถูกเทวาแกลงใหหลงปาจนพบเขากับทหารนครสีพี       
                     งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวตอนที่ชูชกกําลังเดินปาอยูซึ่งทําให

พระโอรสทั้งสองของพระเวสสันดรไดรับความทุกขเวทนายิ่งเหลาเทวดาอารักษในปาจึง

ชวยกันดลบันดาลใหชูชกเดินหลงอยูในปาชวงตกกลางคืนทุกวันก็จะนําผลไมปารสเลิศมาถวาย

แกพระโอรสทั้งสองตลอด  พรอมทั้งบีบนวดใหหายเมื่อย  จวบจนชูชกเดินหลงปามาหลายวัน

มาออกที่ชานเมืองนครสีพีพบเขากับทหารนายวังหน่ึง  ( สังเกตวาตัวทหารนายวังน้ีอาจไดรับ

อิทธิพลของศิลปะมาลายู)  ที่ไหลขวาสะพายปนไวอยางอาจอง  ไดเขามาซักถามไดความวาเด็ก

ทั้งสองเปนพระโอรส-พระธิดาของพระเวสสันดรจึงนําพาชูชกเขาเฝาพระเจากรุงสัญชัย 
                      การจัดองคประกอบเนนการพูดคุยชักถามระหวางชูชกกับทหาร  เปนจุดเดนของ

ภาพน้ี  แสดงอารมณสีหนาทาทางดวยเสนและนํ้าหนักของสีที่มีความแตกตางกันในแตละตัว

ละคร 
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             ภาพประกอบที่ 42  แสดงภาพทหารวังนําชูชกเขาเฝาพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดี 

 
20.  ทหารวังนําชูชกเขาเฝาพระเจากรุงสัญชัยและพระนางผุสดี       
                   งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่ชูชกพาสองกุมารหลงทางมาถึงเมืองนครสีพี

บังเอิญผานไปหนาที่ประทับพระเจาสัญชัยทอดพนระเนตรเห็นพระนัดดาทั้งสองจึงใหเสนาใหพาชู

ชกเขาเฝา  ชูชกไดทูลถึงพระเวสสันดรไดทรงบริจาคชาลีและกัณหาใหเปนขาทาสของตนแลวและ

ไดทราบวาพระเวสสันดรไดคาไถไวสูงมากคือพระชาลีตรัสไวตีคาพระองคเปนชายไวดวยทรัพย

พันตําลึงทองสวนพระกัณหากุมารีเปนหญิงตีคาตัวไวสูงดวยทรัพยเจ็ดชีวิต  เจ็ดสิ่งสิ่งละเจ็ดรอย  

เชนขาทาสบริวารชาย-หญิงเปนตนบวกกับทรัพยอีกรอยตําลึงทองหลังจากไถตัวหลานทั้งสองจากชู

ชกแลวพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดียังจัดเลี้ยงอาหารแกชูชกเปนอันมาก  เปนอาหารดีๆที่ชูชกไม

เคยไดกินมากอนชูชกบริโภคอาหารเหลาน้ันมากเกินพอดีจึงทองแตกตาย  พระเจาสัญชัยโปรดให

จัดงานศพและประกาศหาผูรับมรดกก็หามีผูใดมารับไมซึ่งนางอามิตตาภรรยาสาวชูชกเขาใจวาพระ

เจาสัญชัยลวงใหตนออกมารับมรดกแลวจะจับตนมาทําโทษเน่ืองจากรูวานางอมิตดาตองการนํา

พระโอรส-พระธิดาทั้งสองของพระเวสสันดรมาเปนทาสรับใช  นางรูและเชื่อดังน้ันจึงหลบหนี

เตลิดไปไกลๆทั้งที่ฝายพระเจาสัญชัยและนางผุสดีกระทําดวยความบริสุทธิใจหลังจากประกาศไมมี

ผูใดกลามารับ  พระเจาสัญชัยและนางผุสดีจึงมีดําริใหจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระเวสสันดร 
                     ภาพน้ีแสดงออกของการใชเสนที่มีนํ้าหนักเขมคมชัดทุกตัวละครของฉากน้ีซึ่งการวาง

องคประกอบของภาพในระดับเดียวกันซึ่งแสดงความสําคัญของภาพทั้งหมดแตแสดงความรูสึกของ

ตัวละครดวยเสนรูปทรงมีเอกลักษณเฉพาะแตละตัวละครซึ่งจะมีทั้งกลุมสีที่กลมกลืนและสีตัดกัน

เชนสีนํ้าเงินกับสีสม   



 62 

                 
ภาพประกอบที่ 43  แสดงภาพพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระ

เวสสันดร 
 

21.  พระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระเวสสันดร     
        งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่พระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จ

ไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีไดพบเจอกันที่บริเวณอาศรมริมสระโบกขรณีกลางเขาวงกต  

พระเจาสัญชัยตรงไปบอกพระเวสสันดรวาประชาชนชาวเมืองสีพีใหอภัยและเขาใจในสิ่งที่พระองค

กระทําแลว  จากน้ันจึงเชิญกลับพระนครสีพี  ดวยความดีใจและเสียใจพรอมๆกันกษัตริยทั้ง  6  

พระองคจึงทรงกรรแสง(รองไห)  จนถึงวิสัญญีภาพ (หมดสติ)  พระอินทรน่ังจองมองอยูสรวง

สวรรคชั้นดาวดึงสจึงทรงดลบันดาลใหฝนแกว  7  ประการ(ฝนโบกขรพรรษา)  ตกในที่ประชุมน้ัน

ทั้งหมดจึงคืนแกสติฝายพระเวสสันดรและพระนางมัทรีไดทรงลาผนวชและเสด็จกลับสูนครสีพี 
                  การจัดองคประกอบของภาพและการใชสีไดลงตัวมีความสวยงามและสมบูรณของฉาก

น้ีการเนนนํ้าหนักเสนสีไดกลมกลืนกันมีแทรกสีตรงกันขามบางสวนเชนคลื่นนํ้าทําใหภาพมี

ชีวิตชีวามากขึ้น    
                   องคประกอบของภาพจะดูสับสนวุนวายซึ่งเสนโคงทําหนาที่แสดงความรูสึกในภาพดู

เลือนรางหายไปบางสวน อาจทําใหเสนขาดหายไป แตรูปทรงจะมีความรูสึกเคลื่อนไหวอลหมาน

ทั่วทั้งภาพ แมกระทั้งเสนโคงของตนไมก็ดูวุนวายเคลื่อนไหวดวย 
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ภาพประกอบที่ 44  แสดงภาพพระเจาสัญชัย และพระนางผุสดี เสด็จกลับพระนครสีพี 

 
22. พระเจากรุงสัญชัย และพระนางผุสดี เสด็จกลับพระนครสีพี 
      จิตรกรรมไทยแกนน้ี แสดงถึงเร่ืองราวของขบวนรถพระที่น่ังของพระเจาสัญชัยและ

พระนางผุสดีเสด็จจากปาเขาวงกตสูพระนครสีพี ตามมติของประชาชนชาวเมือง เน่ืองดวย

ประชาชนทั้งหลายเปนที่เขาใจแลววาทานบารมีที่พระเวสสันดรกระทําทั้งหมดน้ันยิ่งใหญกวามหา

ทานบารมีทั้งหมดที่มีอยูและเพื่อประโยชนแกผูคนทั้งหลาย หาใชเพื่อพระองคเองไม เปนดังน้ัน

พระเจากรุงสัญชัยและพระนางผุสดี จึงทรงมาพาทั้งหมดทุกพระองคกับสูพระนคร โดยมีนายทหาร

วังแหงนครสีวีนําเสด็จ 
      การจัดองคประกอบของภาพและการใชสีลงตัวมีความสวยงามและสมบูรณของแกน้ี 

การเนนนํ้าหนักเสนสี ไดกลมกลืนกัน มีแทรกสีตรงกันขามบางสวนเชนคลื่นนํ้าทําใหภาพดูมี

ชีวิตชีวามากขึ้น 
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  ภาพประกอบที่ 49    แสดงภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงชางปจจัยนาเคนทรกลับสูนคร 

 
23.  ภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงชางปจจัยนาเคนทรกลับสูนคร 
                      งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่หลังจากพระเวสสันดรและพระนางมัทรีลา

ผนวชเสด็จกลับนครสีพีคณะพราหมณเมืองกาลิงคราษฎรไดนําชางปจจัยนาเคนทรกลับมาคืนพระ

เวสสันดรและพระนางมัทรีจึงไดชางกลับคืนและทรงขึ้นขี่ชางปจจัยนาเคนทรกลับสูนครสีพี   

จากน้ันพระเจาสัญชัยไดทรงอภิเษกพระเวสสันดรขึ้นครองเมืองสืบตอไป  ซึ่งพระเวสสันดรเปน

พระราชาทรงยึดมั่นในการประกอบทานบารมี  ทรงต้ังโรงทานบริจาคเปนประจําทุกวันชาวเมืองสีพี

ตลอดจวบจนบานเมืองใกลเคียงก็ไดรับความเมตตามีความรมเย็นเปนสุขเหมือนดังที่พระเวสสันดร

ต้ังปณิธานวา  พระองคจะทรงบริจาคทรัพยทั้งปวงเพื่อประโยชนสุขแกผูอ่ืน  ดวยทรัพยทั้งหลายทํา

ใหเกิดกิเลสคือ  ความโลภ   ความหลง  ความหวงแหน  เมื่อบริจาคทรัพยแลวผูรับก็จะไดรับ

ประโยชนจากสิ่งน้ันและมีความชื่นชม  ยินดีผูใหก็จะอ่ิมเอมใจวาไดทําประโยชนแกผูรับเกิดความป

ติยินดีเชนกันทั้งผูใหและผูรับยอมไดรับความสุขความพึงพอใจดังน้ีแล 
                         ภาพจิตกรรมไทยสวนน้ีไดลบเลือนหายมากพอสมควรแตก็พอเห็นความงดงามของ

เสนนํ้าหนักของสีและพอที่จะตีความเกี่ยวกับเน้ือหาขอภาพฉากน้ีได  ซึ่งคร้ังกาลเวลาลวงเลยผาน

จวบจนพระเวสสันดรสิ้นพระชนมแลวพระองคก็ไปบังเกิดเปน  “  สันดุสิตเทวบุตร”  บนสวรรค

ชั้นดุสิตสมความมุงหมายของพระองค 
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รูปแบบงานจิตกรรมฝาผนังวัดคูเตา    
                        ลักษณะทั่วไปของการจัดองคประกอบจะเนนเร่ืองราวที่เปนเร่ืองที่แพรหลายใน

วัฒนธรรมพื้นบานภาคใต คือเร่ืองเวสสันดรชาดกหรือที่ชาวบานเรียกกันวามหาชาติและมีภาพ

เทพบุตรชุมนุมซึ่งเปนคติที่รูกันอยางแพรหลายเปนภาพสีฝุนฝมือชางพื้นบานมีลักษณะเปนจิตกรรม

พื้นบานที่สมบูรณจะแสดงออกถึงเชิงชางของทองถิ่นที่มีความอิสระทั้งเทคนิค  วิธีการใชสีและ

องคประกอบของภาพตลอดจนคตินิยมทางศิลปะซึ่งมีรูปแบบและวิธีการเขียนดังตอไปน้ี 
                          ภาพบุคคล     เปนกลุมที่ชางในทองถิ่นใหความสําคัญในการเนนสื่อกลางบอก

เร่ืองราวเวสสันดรชาดกมากที่สุดซึ่งการเขียนภาพบุคคลมีหลายประเภทคือ  เทวดา  บุคคลชั้นสูง  

พราหมณ  ทหาร  ชางจะเขียนภาพบุคคลโดยใชสีเน้ือ  สีนํ้าตาลและขาวดํา  แลวตัดเสนดวยดํา  

นํ้าตาลเขม  แดง  การตัดเสนรอบตัวรูปภาพมี  2  แบบ  คือแบบแรกจะใชเสนเรียวเล็กและประณีต

ทําใหภาพดูออนหวาน  พบวิธีการเขียนเชนน้ีในสวนของเทวดาบนผนังดานบนและสวนของบุคคล

ชั้นสูง  เชน  กษัตริย/พระเวสสันดร  พระโอรส   พระธิดา  พระเจากรุงสัญชัยและพระนางผุสดี  

สวนภาพของบุคคลอีกกลุมไดแก   พราหมณ  และทหาร  การตัดเสนคอนขางอิสระ  ขนาดของเสน

มีขนาดใหญหนา  เสนไมเรียบรอย  คอนขางหยาบภาพที่ปรากฏจึงคอนขางแข็งไมประณีตมากนัก   

ซึ่งแบงยอยดังตอไปน้ี 
                        1)   เทวดา เขียนตามรูปแบบของจิตกรรมไทยประเพณีอันมีแบบแผนเปนขนบนิยม

มาจากโบราณ  มีลักษณะเปนบุคคลตามอุดมคติหรือแบบนามธรรม  ซึ่งเชื่อกันวาเปนลักษณะของผู

มีบุญญาธิการ  ภาพจะมีเสนรอบนอกที่ออนชอยละเอียดปราณีตทั้งเคร่ืองทรงสีทองตัดเสนดวยสี

แดงและเสนรอบนอกรูปทรงดวยสีนํ้าตาลเขม  มีรูปรางสัดสวนงดงาม  ไมแสดงกลามเน้ือที่ชัดเจน  

ไมแสดงอายุ  ใบหนาไมแสดงออกทางอารมณ  นิยมเขียนเนนใบหนาดานขางจะเขียนไวบนผนัง

สูงสุดของภาพภาพเทวดาหรือเทพบุตรชุมนุมจะมีกริยาอาการออนชอยเชิงนาฏลักษณ  จะมีเคร่ือง

แตงกายอยางพระราชามหากษัตริยเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ  เชน  ชฎา  จรหู  กําไลตนแขน  ทับทรวง  

รูปกายสีขาวนวล  2  กร  สวนภาพพระอินทรจะมีสีเขียว(  ภาพประกอบที่14) 
                       2)  บุคคลชั้นสูง     เชนกษัตริย  พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระโอรส  พระธิดา  

พระเจาสัญชัย  พระนางผุสดี  พระสนม  นางกํานัล  มีรูปแบบเปนภาพจิตกรรมประเพณีไทย  มี

เคร่ืองแตงกายอยางพระมหากษัตริย  และเคร่ืองถนิมพิมภาภรณ  เชน  ชฎา  จรหู  กําไลตนแขน  ทับ

ทรวง  รูปกายสีขาวนวล  สีครีมบาง  กิริยาทาทางอยางเชนละครและมีลักษณะเหมือนกษัตริยของ

หนังตลุงและเปนตัวเอกของหนังตลุง  ใบหนาไมแสดงความรูสึกใดๆแตแสดงออกที่กิริยาทาทางที่

ออนชอย  ตัดเสนเคร่ืองทรงไดประณีตนุมนวลออนหวานสัดสวนถูกตองสวยงาม  เสนที่ใชในการ

ตัดเสนมีทั้งเสนใหญและเสนเล็กสรางความกลมกลืนใหกับสัดสวนลายละเอียดไดสวยงาม 
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                    3)  พราหมณ มีรูปแบบการวาดโดยใชเสนที่มีขนาดใหญรูปกายเปนสีนํ้าตาลเขม   

นอกจากชูชก  รูปกายเปนสีดําตัดเสนดวยสีดําเขมและนํ้าตาลเขมจะไมเนนความปราณีตมากนักซึ่งมี

ลักษณะรูปแบบเหมือนตัวตลกหนังตลุงประสมประสานอยู แสดงสีหนาทาทางดวยเสน   พราหมณ

อ่ืนๆ จะมีผมตรงรูปกายสีขาวและสีนํ้าตาล  ยกเวนชูชกเสนหยาบมากผมหยิกมีหนวดเคราสีดํา  (  

ภาพประกอบที่ 32)  หนาตาแสดงความโหดเห้ียมและหวาดกลัวดุรายไมใสเสื้อสวมเฉพาะทอนลาง 
                     4)   ทหารวังนาย     จะมีรูปแบบของการไดรับอิทธิพลของศิลปะมาลายูใบหนาเหมือน

แขกมาลายู  ลักษณะทาทางเหมือนตัวหนังตลุงของภาคใตระบายสีเรียบแลวตัดเสนดวยสีดําไม

แสดงรายละเอียดและความประณีตมากนักแสดงสีหนาทาทางกิริยาดวยเสนที่นุมนวลจะสวมชุด

แตงกายดวยสีสมสะพายปน(ภาพประกอบที่ 42) 
                       รูปแบบการเขียนภาพบุคคลดังที่กลาวมานอกจากจะเปนการแสดงใหเห็นถึงความ

แตกตางถึงระดับของความระเอียดความหยาบของภาพแตละบุคคลในแตละภพภูมิ สังเกตการวาง

ตําแหนงในภาพดานบนจะวาดภาพเทพชุมนุมหรือภาพเทวดา  สวนในระดับตํ่าลงมาจะเปนรูปพระ

ราหูและในผนังดานขาง จะเปนภาพเวสสันดรชาดกรวมทั้งการจัดภาพบุคคลตางๆและการจัด

อง ค ป ร ะ ก อบ ใ ห เกิ ดระ ย ะ มิ ติ ข อ ง ภ า พ ด ว ย ก า ร เ ขี ย น เ รีย ง กั นไ ม ใ ช หลั ก ทั ศ นี ย ภ า พ{  
Perspective  }  แบบตะวันตกแตจัดภาพเรียงกันแบบเสนขนาน  {  Parllel  
Perspective  }  สรางมิติดวยการทับซอนกันของรูปทรง 
                      ภาพสัตว  แบงออกเปน  2   ประเภทคือ 
                      1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ  มีรูปแบบการระบายสีแบนเรียบเชนสีเทา  นํ้าตาล  นํ้า

เงิน  ตัดเสนดวยสีดํา  เสนจะแสดงอารมณทาทางอากัปกิริยาอยูในลักษณะตามธรรมชาติเชน  ภาพ

มากําลังเดิน  ภาพชาง  เสือแสดงอารมณคําราม  เสือกําลังกัดกินกวาง  ลิงนกตามตนไมภาพสัตว

เหลาน้ีจะเขียนแทรกอยูทั่วไปตามพื้นที่ที่มีธรรมชาติปาเขา  เปนฉากหลังของภาพบางก็เปนจุดเดน

ของภาพ  ซึ่งจะเห็นสัตวเหลาน้ีทั่วไปในเขตอําเภอคูเตาจังหวัดสงขลา  เปนสัตวที่สอดแทรกวิถีชีวิต

ของชาวบานไวดวย  (  ภาพประกอบที่ 33) 
                       2.  ภาพสัตวที่มีอยูในวรรณกรรมหรือนิทานพื้นบานเชนสัตวที่อยูตามปาหิมพานต  

คือกินรี  มีรูปแบบการผสมผสานลักษณะของคนและนกซึ่งมีความงามออนชอยปราณีตดวยเคร่ือง

ทรงและสัดสวน  การตัดเสนที่งดงามรวมทั้งปลาที่ผสมผสานจิตนาการลวดลายเพื่อใหเกิดความ

งดงามของเสนแสดงออกทาทาง  (  ภาพประกอบที่ 29 )  
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                        ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาติ  ประกอบดวยสวยของทิวทัศนพื้นดิน  โขดหิน  และ

ตนไม  พื้นนํ้า 
                        1. พื้นดิน  พื้นที่สวนใหญใชสีพื้นสวนใหญเปนสีขาวซึ่งทําใหการบรรจุรูปภาพตางๆ

ลงไปทําใหตัวละครมีความเดนชัด  เนนเสนในระดับเดียวกันทุกภาพและใชเสนสีนํ้าตาลเปนรูปโคง

คลื่นของเสนดิน 
                2. ทองนํ้าและลายคลื่น  ระบายดัวยสีนํ้าตาลเขมและสีฟาใชเสนโคงคลื่นสรางความ

เคลื่อนไหวของนํ้าที่ซอนกันใหเกิดระยะมิติของภาพนํ้าหนักของเสนจะมีนํ้าหนักเดียวจะพบที่สระ

นํ้าของอาศรม  (  ภาพประกอบที่ 29)เปนการตกแตงตามแบบธรรมชาติ 
                3. ภาพโขดหิน   ระบายดวยสีนํ้าตาลเรียบไมไลนํ้าหนักของสีและตัดเสนดวยสี

นํ้าตาลเขมและสวนโขดหินสีดําดวยเพื่อใหเกิดความแตกตางและนํ้าหนักของภาพมากขึ้นมีลักษณะ

หงิกงอคลายรากไมมีความเปนจริงตามธรรมชาติ  (  ภาพประกอบที่29) 
                4.  ตนไมจะมีแบบการเขียนโดยลากเสนลําตนดวยสีนํ้าตาลเขมแลวระบายใบดวยสี

ฟาสีเดียวแตมีขนาดตางกันเล็กใหญอารมณความรูสึกที่แสดงออกเหมือนจริงตามธรรมชาติลดตัด

ทอนใหเหลือ  2  มิติเปนพุมใหญบางเล็กบางเพื่อแสดงออกถึงความแตกตางของธรรมชาติตามความ

จริงจะมีหลากหลายชนิด  และบางตนจะตัดเสนทั้งใบและลําตนที่มีความเดนชัดและปราณีตมากขึ้น 
                         - จะสรางภาพลวงตาใหเกิดระยะของภาพดวยการทับซอนของตนไมและขนาดลาย

ละเอียดและตัดเสนทําใหภาพเกิดมิติถึงแมจะใชสีกลุมเดียวกัน 

         ภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน      การเขียนเลียนแบบบานเรือนแถบภาคใต

ที่เนนบานเรือนแบบผสมคือเปนเรือนไมหลังคาทรงจ่ัวพระอาทิตยมุงดวยกระเบื้อง  การเขียนภาพ

อาศรม  บานเรือนรวมทั้งพระที่น่ัง  เปนแบบ  2  มิติ  เห็นจ่ัวดานหนาตรงแตเห็นหลังคาดานขางและ

ชายคากับหลังคาขนานกันตลอดโดยระบายหลังคาสีนํ้าตาลตัดเสนดําซึ่งแสดงความมั่นคงแข็งแรง

ประกอบดวยผามานสีนํ้าเงินที่มีความออนไหวนุมนวล  นอกจากน้ีก็จะมีรถพระที่น่ังหรือซุม

ปราสาทเปนการบันทึกและสอดแทรกความเปนเอกลักษณของพื้นถิ่นภาคใตเอาไวในงานจิตกรรม

ฝาผนังวัดคูเตา(  ภาพประกอบที่ 43) 
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คติรูปธรรมแรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตกรรมฝาผนัง   
                      จิตรกรรมฝาผนังของไทยสวนมากจะอยูในวัดซึ่งเปนศาสนสถานสําคัญเปนศูนยกลาง

ของชุมชนงานจิตกรรมฝาผนังสรางจากความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเปนสําคัญ  “ ชาง

เขียน”  ที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังมีทั้งที่เปนพระภิกษุและฆราวาส  การเขียนภาพจิตรกรรมผนัง

โบสถจึงเขียนเพื่อถวายเปนพุทธบูชาจึงไมมีผลประโยชนตอบแทนชางตองการเขียนแสดงฝมือของ

ตนเพื่อปรากฎเปนหลักฐานไวในบวรพุทธศาสนา9 
              สมัยกอนชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังจะฝกวิชาความรูจากวัดเพราะวัดในสมัย

โบราณเปนแหลงสรรพวิชาโดยเฉพาะชางที่บวช เปนพระภิกษุใหกับงานชางในวัดโดยเฉพาะวัดคู

เตาไดถูกจารึกไววาอุโบสถหลังน้ีและจิตรกรรมภายในอุโบสถทานหนูผูเปนลูกศิษยของอาจารย

แกวเปนผูปฏิสังขรณตอเติมเดือนสิงหาคม  ร.ศ.  121 ( พ.ศ.  2445 )  หลังจากที่อาจารยแกวกอสราง

คางไวเปนเวลา  15  ป  (  แสดงวาอาจารยแกวเร่ิมสรางมาแตป  พ.ศ.  2430  )โดยใหชางในทองถิ่น

วาดภาพจิตกรรมฝาผนังเพื่อเปนพุทธบูชาเปนจิตรกรรมพื้นบานที่สมบูรณแสดงเอกลักษณทองถิ่นมี

อิสระเทคนิควิธีการใชเสนสีและองคประกอบคตินิยมทางศิลปะโดยภาพคนในเร่ืองมีลักษะอยาง

เดียวกับรูปหนังตลุงภาพนางมัทรีเปนอยางกษัตริยของหนังตลุง  ตัวชูชกมีลักษณะของตัวตลกของ

หนังตลุงผสมผสานอยู  เปนเร่ืองที่นิยมเขียนกันมากในภาคกลางรวมถึงภาคใต  คือเร่ืองเวสสันดร

ชาดก  หรือที่ชาวบานเรียกกันวามหาชาติ ซึ่งมีความงามที่เสนและสีที่ประสานกลมกลืนกัน  เชน

การเขียนภาพแสดงความโศกเศราจะเห็นสัญลักษณความเศราโศกน้ันตามเสนและทาทางที่

แสดงออกของเสนเชนในจิตรกรรมเวสสันดรชาดก  ตอนพระเวสสันดรไดพบกับพระบิดาและพระ

มารดาตางพิลาปรําพันเขาหากันเปนภาพโศกที่สวยงามนักนับเปนการถายทอดแสดงอารมณของ

เสนสีที่กลมกลืนกัน(ภาพประกอบที่ 43)  ดวยกิริยานอมสลดในทุกๆเสนชางพื้นถิ่น ไดเขียนเสนที่

โคงซบเขาหากันซึ่งเกิดความงามในจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบาน ที่แสดงเอกลักษณเฉพาะถิ่นอยาง

สมบูรณทั่วในแงศิลปกรรมวัฒนธรรมไวซึ่งทรงคุณคากับการอนุรักษไวตลอดไป 
 
 
 
 
 
 

 
 
               9

วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,ศิลปะนารูในสองศตวรรษ (กรุงเทพ : นานมีบุคสพับลิเคช่ัน,2525 ), 240. 
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คติศาสนาและความเช่ือ 
                   พุทธศาสนาถือเปนศาสนาประจําชาติไทยมาแตคร้ังอดีตกาล  พระพุทธศาสนาเปน

ศาสนาที่ชนชาติไทยนับถือสักการบูชากันในลักษณะที่มีความเชื่อ และความเลื่อมใสอยางฝงรากลึก

ภายในจิตวิญญาณ  จนกอใหเกิดการสรางวัดขึ้นมาเพื่อเปนศูนยทางจิตใจและทางการศึกษาของ

พระพุทธศาสนาของพุทธศาสนิกชน  และแพรกระจายไปทุกสวนของประเทศไทย  วัดคูเตาถือวา

เปนศูนยรวมจิตใจของชาวบานมาต้ังแตอดีต  และเร่ือยมาต้ังแตสมัยปูยาตาทวด  โดยเฉพาะชื่อ  “  คู

เตา”  มีที่มาจากการขุดคูของชาวจีนในทองที่เพื่อใชในการลําเลียงไมเสม็ดมาใชทําเปนที่ค้ํากิ่งตน

สม  ในบริเวณคูที่ขุดขึ้นน้ีมีบรรดาเตาใหญนอยขึ้นมาจากคูเปนจํานวนมากจึงเรียกวา  “ คูเตา”   

การเรียกชื่อหมูบานหรือวัดในลักษณะเชนน้ีตลอดมานอกจากน้ีภายในวัดคูเตายังมีภาพจิตรกรรมฝา

ผนังที่ผสมผสานความเชื่อของทองถิ่นเดิมบันทึกไวเปนภาพจิตรกรรม 
             วิมลจิโรจพันธ.  2548  หนา  48.  กลาวไววาความเชื่อ  หมายถึง  ความรูสึกนึกคิดของ

คนที่มีตอสิ่งใดสิ่งหน่ึงแลวแสดงพฤติกรรมตางๆออกมา  ทั้งทางบวกและทางลบความเชื่อเปนเร่ือง

ของความศรัทธาเลื่อมใสในสิ่งที่ไดพบหรือสัมผัสดวยประสาทสัมผัสความเชื่อเกิดขึ้นจากปจจัย  2  

ประการ  คือความกลัวและความไมรูสาเหตุที่ทําใหเกิดความกลัวคือปรากฎการณธรรมชาติ  เชน   

ฟารอง  ฟาฝา  แผนดินไหว  โดยสัญชาตญาณของมนุษยเมื่อเกิดความกลัวขึ้นมาตองหาที่พึ่งหรือสิ่ง

ยึดเหนียว  เพื่อเปนกําลังใจในการตอสูทําใหเกิดความเชื่อศาสนาและลทัธิตางๆขึ้น  
       ฉะน้ันภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาเกิดจากความเชื่อเร่ืองปจเจกบุคคล

ของทานเจาอาวาสวัดคูเตารูปที่  3  (  พระอุปชฌาย  หนู  ดํารงตําแหนงเจาอาวาสป  พ.ศ.  2399-

2451 )  ทานเปนผูมีวาจาสิทธิ์คือหากทานพูดอะไรหรือกลาวสิ่งใดสิ่งน้ันจะเปนจริงขึ้นมาประการ

หน่ึงเชื่อวาทานปกครองคนโดยยึดหลัก  “การปกครองคนโดยอิทธิฤทธิ์”  หรือวาจาสิทธิ์ปกครอง

คนหมูมากใหเชื่อฟง  ดานการสรางอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังเชื่อวาไดรับอิทธิพลมาจากลัทธิ

ทางพุทธศาสนามาอยางชัดเจน  ซึ่งสรางอุโบสถเปน  3  สวนด่ัง  3  ภูมิ  คือตอนลางสุดเปรียบเปน

นรกภูมิ  ผนังอุโบสถเปรียบเปนมนุษยภูมิและสวนหลังคาอุโบสถเปรียบเปนสวรรคภูมิ  และมีการ

แพรกระจายวัฒนธรรมขึ้น เขามาภายในวัดคูเตาเชน  ประติมากรรมรูปสิงโตประดับบริเวณดานขาง

พระอุโบสถ  และศิลปะสายพราหมณ-ฮินดูประดับตกแตงดานในอุโบสถคือพระพิฆเนศวร  ศิลปะ

มาลายูรูปจิตรกรรมทหารวังเมืองสีพีซึ่งมีโครงสรางใบหนาการแตงกายรวมทั้งใชอาวุธปนแบบ

ทหารมาลายูทั้งสถาปตยกรรมประติมากรรม  จิตรกรรมฝาผนังซึ่งเกิดจากความเชื่อความศรัทธาตอ

พุทธศาสนาที่ผูสราง หรือชางไดบันทึกหรือจัดทําขึ้นเพื่อใหคนในทองถิ่นไดเปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจมี

ความหวังในการทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงหรือการประกอบอาชีพตอไปโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังที่

แสดงออกเร่ืองราวพระเวสสันดรซึ่งแสดงออกถึงการใชทานบารมีอันยิ่งใหญของทศชาติของ
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พระพุทธเจาเพื่อเตือนสติใหแงคิดกับชาวบานหรือคนในทองถิ่นใหรูจักการใหทานทั้งทางดานกําลัง

กายใจและกําลังทรัพย เปนตัวอยางที่ ดีใหกับคนในชุมชนไดประพฤติปฏิบั ติตนเปนคนดี  

เอ้ือเฟอเผื่อแผสังคมหรือชุมชนจะไดอยูดวยกันอยางสงบสุขและยั่งยืนตลอดไป  
 

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาเช่ือมโยงความสัมพันธทางประวัติศาสตรจังหวัด

สงขลา     
                    ในระยะเวลาชวงปลายสมัยรัชกาลที่  3  ถึงตนสมัยรัชกาลที่  4  จุดมุงหมายและอุดมคติ

ในการสรางจิตรกรรมฝาผนัง  ไดแปรเปลี่ยนจากการเขียนภาพเพื่อสักการะบูชาหรือประดับตกแตง

พุทธศาสนาดวยจิตรกรรมไทยประเพณี  ที่มีลักษณะของการแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง  

จิตรกรรมที่เขียนมักสื่อเร่ืองเลาที่นิยมกันในเวลาเดียวกันคือเร่ืองราวในพุทธศาสนา  โดยเฉพาะไตร

ภูมิและพุทธประวัติสะทอนใหเห็นโลกทัศนของสังคมในอดีต  ที่มีความเชื่ออยางแนนแฟนในเร่ือง

การเวียนวายตายเกิดและการรับผลบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทําในโลกหนา10   จะเห็นไดวา

ความเชื่อดังกลาวในการสรางจิตรกรรมฝาผนังเพื่อสะทอนใหเห็นโลกทัศนของสังคมในอดีต   ที่มี

ความเชื่อในเร่ืองการเวียนวายตายเกิด  การรับผลบุญในการกระทําชาติน้ีและจะพบเจอในโลกหนา

ดังเชน  ภาพพระเวสสันดรที่ประดับตกแตงภายในวัด  เนนการปฏิบัติการใหทานบารมีเพื่อภพหนา

และเนนแนวทางในการปฏิบัติตนกับชาวบานในทองถิ่นมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนในชุมชน  ทั้ง

ศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีสงเสริมใหเกิดหลักธรรมคําสั่งตามหลักเหตุและผล  ทําดี

ไดดี  จะสื่อโยงถึงชุมชนเมืองสงขลาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ที่บงบอกถึงวิถีชีวิตและจิต

วิญญาณของชาวใต  จะตรงกับสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข  ณ  สงขลา) เปนเจาเมืองสงขลา

เมื่อบรรพบุรุษฝายบิดาเปนคนจีน  เปนผูนิยมจารีตประเพณีวัฒนธรรม  เปนผูนําที่มีความคิด

สมัยใหมมีโลกทัศนกวางไกล  เปนผูพัฒนาเมืองสงขลาและสงเสริมศิลปวัฒนธรรมรวมทั้งการสราง

วัดและสรางจิตรกรรมฝาผนังไวหลายๆวัด 
           
 
 
 
 
 
 
             10สันติ เล็กสุข.จิตรกรรมไทย - แบบประเพณีและแบบสากล, ในเอกสารการสอนชุดวิชาศิลปะกับ

สังคมไทย , 161.  
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                     ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข  ณ  สงขลา )  ปกครองโดยเนนชาวใตจะมีความ

เปนอนุรักษนิยมคอนขางสูงชาวใตที่บวชเรียนถือเพศบรรพชิตอยูไมนอยชาวบานจะมีความเลื่อมใส

ศรัทธาพุทธศาสนามาก  คนจีนเปนกลุมใหการอุปถัมภแกพุทธศาสนามาโดยตลอดรวมทั้งวัดคูเตา

ดวย  ไดมีคนจีนรวมรวมกําลังทรัพยในการสรางวัดและสรางจิตรกรรมฝาผนังขึ้น  รวมทั้งวัดอ่ืนๆ

มากมายภายในจังหวัดสงขลาเพราะเกิดจากความศรัทธาเชื่อมั่นในพุทธศาสนา จะเห็นไดวา

เจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข    ณ  สงขลา )  อาศัยความเชื่อในทางพุทธศาสนาเปนหลักสําคัญใน

การพัฒนาเมืองสงขลา อีกทั้งทานไดรับการฝกอบรมและรับเอาวัฒนธรรมตางๆมาจากกรุงเทพฯ  

แนวคิดหลายอยางของทานจึงเปนแบบพระราชสํานักมากกวาขนบธรรมเนียมประเพณีจีน 
   

 คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตา 
                      การสรางงานศิลปกรรมไทยของคนไทยแตโบราณกาลลวนมีความเชื่อในเร่ืองศาสนา

เปนสําคัญ  เน่ืองจากคนไทยในพุทธศาสนาเปนของคูกัน  การสรางงานพุทธศิลปของชางไทยจึงมัก

ปรากฏใหเห็นอยูตามวัด  โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังซึ่งมีคุณคาหลายดานเชน  คุณคาดาน

ประวัติศาสตร  คุณคาทางสังคม  และคุณคาทางวัฒนธรรมในที่น้ีจะกลาวถึงคุณคาในงานจิตรกรรม

ฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาดังน้ี 
                    1.  คุณคาดานประวัติศาสตร 
                     จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาเนนจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบานที่แสดง

เอกลักษณทองถิ่นอยางสมบูรณ  ทั้งในแงศิลปกรรมวัฒนธรรม  และโบราณคดีเปนภาพจิตรกรรมที่

จัดสรางขึ้นในสมัยเจาอาวาสวัดคูเตาคนที่  3  ( พระอุปชฌายหนู  ดํารงตําแหนงเจาอาวาสวัดป  พ.ศ.  

2399-2451 )และตรงกับสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข  ณ  สงขลา )  ปกครองเมืองสงขลา 
                     ดวยความเชื่อทางพุทธศาสนาในการปกครองเมืองสงขลาใหเจริญรุงเรืองขึ้นและเปนผู

ที่จัดสรางวัดและจัดทําจิตรกรรมฝาผนังขึ้นมากมายภายในจังหวัดสงขลา  และตรงกับรัชกาลที่  3  

ตอนปลายและรัชกาลที่  4  ตอนตนคาบเกี่ยวในชวงเวลาดําเนินการสรางวัดและจัดเขียนจิตรกรรม

ฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตา  ซึ่งในสมัยน้ันนิยมสรางจิตรกรรมฝาผนังเพื่อประดับบูชา  แฝงดวย

คําสอนหลักธรรมทางพุทธศาสนาแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริงจะเขียนการเลาเร่ืองเปนแนว

เดียวกันคือเร่ืองพุทธประวัติ  เวสสันดรชาดก  เปนการสะทอนใหเห็นโลกทัศนสังคมในอดีตและ

การเวียนวายตายเกิด  การทําผลบุญในชาติน้ีและจะไดรับผลบุญในโลกหนา  การจัดองคประกอบ

ของภาพและคตินิยมทางดานศิลปะทั่วไปจะเขียนภาพคนในเร่ืองมีลักษณะแบบเดียวกับหนังตลุง

และมีภาพเทพชุมนุมซึ่งเปนคติที่รูจักกันอยางแพรหลายภาพสถาปตยกรรมไดบันทึกรูปแบบจ่ัวและ

หลังคามุงกระเบื้องที่มีเอกลักษณทางภาคใต  และสอดแทรกวิถีชีวิตของชาวใตไวดวยรวมทั้ง
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บรรยากาศสัตวตางๆที่สอดแทรกไวเพื่อเปนการบันทึกเหตุการณสภาพแวดลอมในอดีตที่มีความ

อุดมสมบูรณรมเย็นและเปนการบันทึกฝมือเชิงชาง  ทักษะของชางพื้นถิ่นไวอยางมีเอกลักษณหาดู

ไดยากควรคาแกการอนุรักษไวตลอดไป     
                     2.  คุณคาทางสังคม 
                     ไมวาจะเปนสมัยกอนหรือสมัยปจจุบันวัดจะมีความสําคัญกับชุมชนจะมีความสัมพันธ

ที่ดีตอชุมชนจะมีความผูกพันธในแงสาธารณะประโยชนและการเปนศูนยรวมทางดานจิตใจของคน

ในชุมชน 
                     1.วัดเนนสถานที่ศึกษาของผูคนในชุมชนที่เขามาฝกตนทั้งทางตรงและทางออม  ใน

สมัยกอนบุคคลที่มีความรูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจะไดรับความเชื่อถือศรัทธาจากชาวบานใน

การเปนผูถายทอดความรูทั้งทางโลกและทางธรรมชาวบานจะเขาไปศึกษาหาความรูภายในวัดเปน

แหลงศูนยรวมศิลปวิทยาธาร   ความรูขาวสารดานสังคม 
                     2. วัดเปนศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรม 
                        ในสังคมประเพณีพิธีกรรมเปนเร่ืองของกลุมชน  เปนการรวมพลังของคนในสังคม  

การประกอบพิธีกรรมแตละคร้ังทําใหสมาชิกในสังคมรูสึกมั่นคงอบอุน  พิธีกรรมชวยสราง

ความรูสึก  “ความเปนพวกเดียวกัน” ดังน้ันพิธีกรรมจึงเปนกลไกในการสรางสรรคอัตลักษณของ

กลุมชน11
   เพราะฉะน้ันวัดจึงเปนศูนยรวมทางธรรมเพื่อเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ ทําใหรูสึกอบอุน

มั่นคงสบายใจเมื่อไดมาที่วัดไดอยูในบรรยากาศของพุทธศาสนาซึ่งประกอบไปดวย  พระพุทธรูป  

จิตรกรรมฝาผนังที่มีคําสอนหลักธรรมตางๆใหยึดถือปฏิบัติจะเปนการมาประกอบพิธีกรรมตางๆ  

การมาทําบุญลวนแลวเปนสังคมที่ทําใหเกิดความเจริญรุงเรืองรักษาคงอยูของพุทธศาสนา       
                  3.  คุณคาทางวัฒนธรรม   
                  วัฒนธรรมหมายถึง ลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบ

เรียบรอย  ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ  และศีลธรรมอันดีงามของประชาชนวัฒนธรรมทําให

เกิดสิ่งตางๆ  เชนความเชื่อคานิยม12   
 
 
 
   
                   11ศิราพร  ณ  ถลาง, คติชนกับสังคม (กรุงเทพ:โครงการเผยแพรผลงานวิชาการคณะอักษรศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2548),322. 
             12วิมล  จิโรจพันธ ,  ประชิด   สกุณะพัตนและอุดม  เชยกีวงค , วิถีไทย ( กรุงเทพ: สํานักพิมพแสงดาว

,2548),48. 
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               จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคู เตาบงบอกถึงความเจริญงอกงาม  ของ

ศิลปวัฒนธรรมความเชื่อ  ที่เกิดจากแรงศรัทธาเลื่อมใสในพุทธศาสนา  ทําใหเกิดศูนยรวมทางดาน

จิตใจ  เปนเคร่ืองยึดเหน่ียวนํามาซึ่งความเจริญกาวหนาของทองถิ่นและคนในชาติตอไป  จะเปนการ

บันทึกประวัติศาสตร  วัฒนธรรมที่ดีงามสืบทอดคําสอนและหลักธรรมของพระพุทธเจา  ใหคนใน

ทองถิ่นไดประพฤติปฏิบัติตามนําไปใชในการดํารงชีวิต  เปนการบันทึกความเปนอัตลักษณของชาง

ในทองถิ่นทั้งเทคนิควิธีการการใชเสน  การนําเสนอคติทางศิลปะที่มีเอกลักษณของชางในทองถิ่น

ในภาคใตอยางที่เห็นไดชัดเจนมาก  ทําใหจิตรกรรมฝาผนัง  ภายในอุโบสถวัดคูเตามีความแปลก

แตกตางไปจากวัดอ่ืนๆในจังหวัดสงขลา 
      
เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 

             เปนจิตรกรรมฝาผนังแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง นําเสนอเร่ืองราวพุทธประวัติ

พระเวสสันดร และสะทอนโลกทัศนในอดีตที่ประชาชนมีความเชื่ออยางแนนแฟนในเร่ืองการเวียน

วายตายเกิด ดังเชนเร่ืองที่นําเสนอ เนนการปฎิบัติ การใหทาoบารมีเพื่อภาพหนาและแนวทางในการ

ปฏิบัติตนของชาวบาน มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตในชุมชน นํามาซึ่งแรงศรัทธาเลื่อมใสพุทธศาสนา ทําให

เกิดศูนยรวมจิตใจ และเปนเคร่ืองมือยึดเหน่ียวจิตใจในทองถิ่น จะวาดภาพพระเวสสันดรเหมือน

พระนางในหนังตะลุง และวาดภาพชูชกเหมือนตัวตลกของตัวหนังตะลุง การวาดภาพทหารตาม

แบบทหารมลายู วาดอาคารสถาปตยกรรมเหมือนสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใต และสอดแทรกวิถี

ชีวิตของคนในทองถิ่นสงขลา เอาไวภายในภาพซึ่งมีคุณคาทางประวัติศาสตรของคนในทองถิ่น โดย

ฝมือชางทองถิ่นแตเลียนแบบการนําเสนอภาพองคประกอบแบบชางหลวงภาคกลาง เปนภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่มีเอกลักษณหาดูไมไดจากภาคอ่ืน ๆ  
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ปญหาและอุปสรรคที่พบ      
                    ปญหาที่สําคัญของการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตานอกจากการ

เสื่อมสภาพของตัวจิตรกรรมฝาผนังแลว  ซึ่งบางสวนจะไดขอมูลไมครบถวนและมีการซอมแซม

โบกปูนทับดูแลวไมเรียบรอยและสวนที่ลบเลือนไปเร่ือยๆทําใหไดขอมูลไมครบถวน  รวมทั้ง

เอกสารทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับวัดคูเตามีอยูคอนขางจํากัดมาก และขอมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ

ระหวางวัดคูเตากับชุมชนรอบวัดในชวงตนสมัยรัตนโกสินทรแทบจะไมมีการรวบรวมไวเลย  

ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมักเปนทรงจําที่ยอนกลับไปไดไมมากนักและเปนขอมูลที่เลาสืบทอด

กันมาในครอบครัว  ซึ่งเปนหลักฐานที่อาจคลาดเคลื่อนสูง ผูวิจัยจึงจําเปนตองใชเหตุการณที่ปรากฏ

ในจิตรกรรมฝาผนังเปนหลักและเปนแนวทางในการหาขอมูลเพื่อการวิเคราะหซึ่งจิตรกรรมฝาผนัง

ไมใชการบันทึกเหตุการณชีวิตทางสังคมหรือประวัติศาสตรที่ครบถวนรอบดานไมใชวาเหตุการณ

ตางๆในอดีตที่เกิดขึ้นจะปรากฏใหเห็นในงานจิตรกรรมที่ปรากฏทุกสวน แตอยางนอยการศึกษา

เอกลักษณ  รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังน้ีก็จะคงสะทอนความคิดหรือประสบการณของชาง และ

ทักษะเชิงชางของคนในทองถิ่นผูสรางสรรคผลงานที่มีและในงานวิจัยจิตรกรรมฝาผนังภายใน

อุโบสถวัดคูเตาโดยใชหลักการทางประวัติศาสตรทางศิลปะ และเหตุการณทางประวัติศาสตรของ

การเมืองการปกครองของเจาเมืองจังหวัดสงขลา  และองคประกอบอ่ืนๆที่เกี่ยวของสัมพันธกับภาพ

ผลงารจิตรกรรมภายในอุโบสถวัดคูเตา  เพื่อใหขอสันนิฐานน้ันๆหนักแนนยึ่งขึ้นและเปนขอมูล

พื้นฐานสําหรับผูที่จะศึกษาตอไป 
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วัดโพธ์ิปฐมาวาส 

ประวัติความเปนมาของวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

                       วัดโพธิ์ปฐมาวาส  ต้ังอยูเลขที่  236  ถนนไทรบุรี  ตําบลบอยาง  อําเภอเมือง  จังหวัด

สงขลา  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  มีเน้ือที่  7  ไร  3  งาน  58.9  ตารางวา  อาณาเขตวัดกวาง  105  

เมตร  ยาว  120  มีกําแพงลอมรอบ   

                       พื้นที่ต้ังเปนที่ราบมีอาคารตางๆดังน้ี   อุโบสถกวาง  14  เมตร  ยาว  20  เมตร  ศาลา

การเปรียญ  กวาง  19  เมตร  ยาว  24  เมตร  โครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก  กุฏิสงฆจํานวน  19  

หลัง  โครงสรางเปนอาคารไม  7  หลัง  คร่ึงตึกคร่ึงไม  10  หลังและตึก  2  หลัง  หอระฆังและ

อาคารปริยัติ  ภาพคร่ึงตึกคร่ึงไมสําหรับปูชนียวัตถุมีอุโบสถ  เจดีย  3  องค   องคที่  1  บรรจุพระ

ธาตุพระอรหันต  องคที่  2  บรรจุพระธรรม  องคที่  3  บรรจุพระพุทธรูป  สรางโดยพระอาจารยผัน  

และทายกทายิกา13  

                       วัดโพธิ์สรางขึ้นใน  พ.ศ.  2200  และไดรับพระราชทาน  วิสุงคามสีมาประมาณ  พ.ศ.  

2210  มีเขตวิสุงคามสีมากวาง  20  เมตร  ยาว  22  เมตร  บริเวณที่ต้ังวัดเดิมเรียกวาสถานที่คาโภค  

หมายถึงตลาดนัดนามวัดเดิมเรียกวา  “วัดโภค”  ตอมาเพี้ยนเปน   “วัดโพธิ์”  ถึงสมัยพระครูสังฆ

โสภน  เปนเจาอาวาสไดเปลี่ยนชื่อเปน  “วัดโพธปฐมาวาส”ได รับอนุญาตไดปกเขตและ

ผูกพันธสีมาแตเดิม 

                       เกี่ยวกับการศึกษา  ทางวัดไดเปดสอนพระปริยัติธรรมต้ังแต  พ.ศ.  2464  ในสมัยของ

พระครูวิจิตร คณานุรักษ  เปนเจาอาวาสนับวาเจริญรุงเรืองมากในระยะแรก 

                       เจาอาวาสเทาที่ทราบนามมี  4  รูป  คือ  รูปที่  1  พระครูวิจิตรคณานุรักษ  รูปที่  2  

พระครูกาญจนาทรวิทิต  รูปที่  3  พระครูสังฆโสภน  รูปที่  4  พระครูปลัดอ่ิม  เตชปุณโญ 

                      วัดโพธิ์ฐมาวาสประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานในราชกิจานุเบกษาเลมที่  102  ตอน

ที่  108  วันที่   29  พฤศจิกายน  2528  หนา  134  (ฉบับพิเศษ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            
13 กองพุทธศาสนสถาน, ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร  เลม  3 ( กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา, 2527),  

565. 
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                                  ภาพประกอบที่ 46 แสดงภาพวัดโพธิ์ปฐมาวาส  อ.  เมือง  จ.  สงขลา 

                         

                        พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกวัด

โพธิ์ปฐมาวาส  ตําบลบอยาง  อําเภอเมืองสงขลา  จังหวัดสงขลา  เปนพระอารามหลวงชั้นตรี  ชนิด

สามัญต้ังแตวันที่  2  เดือนตุลาคม  พ.ศ.  2542 

                      วัดโพธิ์ปฐมาวาสไมปรากฏประวัติความเปนมาที่แนชัดในพงศวดารเมืองสงขลา  

ฉบับพระยาวิเชียรคีรี  (บุญสังข )  กลาวถึงการสรางโบสถในป  พ.ศ.  2360  ตอมาจึงไดมีการ

ปฏิสังขรณวัดอีกคร้ังในสมัยรัชกาลที่  4  แหง  รัตนโกสินทร   

มูลเหตุการสรางวัด    

                       วัดโพธิ์ปฐมาวาสไมปรากฎหลักฐานวาสรางขึ้นเมื่อใดและใครเปนคนสราง  จาก

ขอมูลที่กลาวมาไดสรางขึ้นต้ังแตประมาณ  พ.ศ.  2200  บริเวณที่ต้ังวัดเดิมเรียกวา  สถานที่คาโภค  

หมายถึงตลาดนัด  นามเดิมเรียกวา “วัดโภค”ตอมาจึงเพี้ยนเปน  “วัดโพธิ์”  จนถึงสมัยของพระ

ครูสังฆโสภณเปนเจาอาวาสไดเปลี่ยนชื่อเปน “ วัดโพธิ์ปฐมาวาส” 

                       ในสวนของพงศาวดารเมืองสงขลาไดกลาวถึงเพียงวาวัดแหงน้ีเดิมชื่อ “วัดโพ”  เปน

วัดที่เจาเมืองสงขลาไดเปนผูสรางในบางสวนและปฏิสังขรณสืบตอกันมา  นับต้ังแตพระยาศรี

สมบัติจางวาง  ( บุญชิ้น  ณ  สงขลา ) เปนผูสรางพระอุโบสถและโรงธรรมราวสมัยรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย14 ตอมาใน พ.ศ. 2402  ( จ.ศ.1221 )  รัชกาลพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัว  เจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข ณ  สงขลา )  ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา   

 

            

            
14 ประชุมพงศาวดาร เลม 30 ( ประชุมพงศาวดาร  ภาคที่  50  (ตอ) – 53 )  ( กรุงเทพฯ , โรงพิมพคุรุสภา

ลาดพราว,2511),210. 
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บุตรของพระยาศรีสมบัติ  จางวาง  ( บุญชิ้น  ณ  สงขลา )  ไดมาบูรณะปฏิสังขรณสิ้นเงินไป  361  

เหรียญ15 ในรัชสมัยของพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ราว  พ.ศ.  2461  ไดมีการบูรณะปฏิสังขรณคร้ัง

ใหญเปนคร้ังที่  2  ซึ่งมีการบันทึกพุทธศักราชไวในรายปูนปนหนาบันพระอุโบสถ  ( ภาพประกอบ

ที่  46 ) 

                         วัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนวัดหน่ึงในหกวัดเกาที่อยูในเขตกําแพงเมืองสงขลา  บริเวณ

โดยรอบเปนตลาด รานคา  บานเรือนราษฎร  และศาลเจาอ่ืนๆอีกหลายแหง  ในสมัย  พ.ศ.  2388  

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  พระสุททรานุรักษ  ( บุญสังข  ณ  สงขลา  )  

ขณะน้ันเปนผูชวยราชการเมืองสงขลาคือจะบําเพ็ญกุศลสรางสาธารณะประโยชน  คือ  สรางถนน  

บอนํ้า  และสะพานขามคลองสําโรง  จึงนําขึ้นกราบเรียนพระยาวิเชียรคีรี  (เถี้ยนเสง  ณ  สงขลา )  

เจาเมืองสงขลา  จึงเห็นชอบชักชวนขาราชการและชาวเมืองทั้งไทย  จีน  และไทยมุสลิม  รวมกัน

บริจาคทรัพยไดทั้งสิ้น  2,312  เหรียญ  3  สลึง  ใหชางกอสรางจนแลวเสร็จเรียบรอย  จึงไดจารึก

รายนามผูบริจาคในศิลาจารึกสําโรง  ถนนสายน้ีตัดยาวจากสําโรงต้ังแตสะพานสําโรงผานวัดโพธิ์

จรดประตูชัยยุทธชํานะหรือชัยยุทธณะ  ประตูเมืองสงขลา  ทําใหหนาวัดโพธิ์เปนถนนเสนทาง

สัญจรที่สําคัญอีกสายหน่ึง 

 

                                                             
                                 ภาพประกอบที่  47  แสดงภาพแผนผังอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส 

 

 

 

              

 

              
15

ประชุมพงศาวดาร  เลม  30  ( ประชุมพงศาวดาร   ภาคที่  50 –53 ),243. 
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ผูอุปถัมภวัดโพธิ์ปฐมาวาส  

                      วัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนวัดราษฎรขนาดเล็กที่อยูในชุมชน  ต้ังแตแรกสรางจนถึงปจจุบัน

ผูอุปถัมภวัดสวนใหญมักเปนราษฎรทั่วไป  แตในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีบุคคลในตระกูล  ณ  

สงขลา 2  ทาน ที่มีบทบาทกลาวไวในพงศาวดารเมืองสงขลาอยางชัดเจนวาเปนผูบูรณปฏิสังขรณ

วัดแหงน้ีคือ  พระยาศรีสมบัติจางวาง(บุญชิ้น)  ผูชวยราชการเมืองสงขลา (  พ.ศ.  2329-2360  )  และ

เจาพระยาวิเชียรคีรี  (  บุญสังข  )  เจาเมืองสงขลา  (  พ.ศ.  2390-2407  )     

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส     

                       พระอุโบสถมีขนาดไมใหญนัก  มีรูปแบบทางสถาปตยกรรมแบบรัชกาลที่  4  คือมี

ซุมโคงรอบอุโบสถเปนลักษณะพิเศษซึ่ง น.ณปากนํ้าใหความเห็นวาเปนอาคารที่เลียนแบบมาจาก

อเมริกาแบบไคโรไรนา หนาบันมีปูนปนเปนลวดลายรูปพานมีจารึกเหนือพานวา “ พระพุทธศักราช  

2461”  อยางไรก็ดีจากประวัติการบูรณะตามเอกสารหรือรูปแบบทางสถาปตยกรรมตลอดทั้งฝมือ

ชางเขียน  พอจะกําหนดอายุภาพไดวาเขียนขึ้นในราวรัชกาลที่  4  หรือรัชกาลที่  5  สวนการ

ซอมแซมในชวงหลังลงมาน้ันเห็นเปนสวนนอยเทาน้ัน16   

 พระอุโบสถพระโพธิ์ปฐมาวาส     

                        การวางแผนผังอาคารแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของอุโบสถและเจดียที่ ต้ังอยู

คอนขางใจกลางวัด  โดยสังเกตจากอาคารตางๆที่สรางขึ้นภายหลังกระจายอยูรายรอบตัวพระ

อุโบสถและเจดีย  การวางตําแหนงของอาคารคอนขางเปนระเบียบ (  ภาพประกอบที่  46  )   

                      พระอุโบสถวัดโพธิ์เปนอาคารรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผา  หันหนาไปทางทิศตะวันตกตัว

อาคารขนาด  5  หอง 

                       ลักษณะของพระอุโบสถเปนอาคารกออิฐถือปูน  ยกพื้นสูงจากพื้นดินประมาณ  1  

เมตร  มีฐานรอบ  ตัวพระอุโบสถเปนผนังกออิฐโดยรอบมีลักษณะผนังรับนํ้าหนักโครงสรางหลังคา

ไมมีระเบียงลอมรอบทั้ง  4  ดาน  สวนระเบียงไดกอผนังชานขึ้น  เปนกําแพงและเจาะเปนชองเปด

วงโคงทั้ง  4  ดาน  แทนการสรางเสารองรับ  หลังคา     ปกนก  ตามแบบประเพณีเดิม  ปกนกลาดลง

จรดผนังชาน  มีกําแพงเชื่อมเสายึดโยงกันตลอด  และมีทางขึ้นอยูตรงกลางของระเบียงทุกดานที่

กําแพงระเบียงประดับกระเบื้องเคลือบแบบจีน  หลังคาจ่ัวเปนแบบที่ไมมีการซอนชั้น มุงกระเบื้อง

ดินเผามี  2  ตับ  ตับลางเปนปกนกลอมโดยรอบอาคารหนาบันและคอสองเปนงานสรางดวยปูน

ประดับดวยชอฟาหางหงสปูนปน  หนาบันประดับลายปูนปน 

 

              
16 สถาบันทักษิณคดศีึกษา,สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต เลม4 (สงขลา:มูลนิธิทักษิณคดศีึกษา,2542) 

,1640. 
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                     - ตัวโบสถมีประตูดานหนา  1  บาน  ผนังดานขางมีหนาตางดานละ  5  บาน  ดานหลัง

กอทึบ ซุมประตูและหนาตางดานนอกแตละชองประดับตกแตงดวยปูนปนเขียนสีเปนลายดอกไม  

บานประตูดานหนาและดานนอกเขียนลายรดนํ้าแตลบเลือนไปหมดแลว  (  ภาพประกอบที่  48 )   

 

                                               
               ภาพประกอบที่ 48  แสดงภาพซุมประตูและหนาตางดานนอกของพระอุโบสถ 

 

                     -  ภายในอุโบสถประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปปรางมารวิชัยกออิฐปูนปน

ลงรักปดทอง  ขนาดหนาตักกวาง  2.40  เมตร  สูง  4.30  เมตร  ประดิษฐานบนฐานชุกชี  พุทธ

ลักษณะคอนขางแข็งเปนเสนต้ังฉากลักษณะพื้นเมืองภาคใตเปนศิลปะสมัยรัตนโกสินทรตอนตน    

(ภาพประกอบที่  49 )   

                -  พระพุทธรูปปางมารวิชัยเปนปางที่สําคัญที่สุดเพราะเปนตอนที่พระพุทธเจากําลังตรัสรู 

                       

                                    
 ภาพประกอบที่ 49 แสดงภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัยประดิษฐานภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
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                 - ดานในพระอุโบสถมีการเจาะผนังสวนบนเปนซุมพระเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป

โดยเจาะผนังดานขางเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยดานละ 5 ซุม (ภาพประกอบที่ 50) 

ผนังดานหลังพระประธาน เจาะ 2 ซุม ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนนูนสูงปางประทานอภัย 

ผนังดานหนาพระประธานเจาะ 3 ซุม ภายในซุมกลางเปนรูปตนโพธิ์ ปูนปนเขียนสีอันเปน

สัญลักษณของวัด ขนาบขางดวยซุม พระพุทธรูปปางมารวิชัย 

 

 
              ภาพประกอบที่ 50 แสดงภาพเจาะผนังเปนซุมพระเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

                

                 - มีการสรางเสาฝงในผนังอยูกลางหองภาพทุกหอง ระหวางหนาตาง แตละบานและ

ประดับตรงมุมโบสถ เสาน้ีต้ังขึ้นรับขื่อ และฝงทับลงบนงานจิตรกรรมฝาผนัง ปูนปนหุมเสาเขียนสี 

เปนรูปลําไมไผ 
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                           ภาพประกอบที่ 51 แสดงภาพปูนปนหุมเสาเขียนสี เปนรูปลําไมไผ 

                การสรางโบสถสวนใหญจะหันหนาไปทางทิศตะวันออก แตโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส

หันหนาไปทางทิศตะวันตก ทั้งน้ี อาจยึดหลักธรรมเนียมโบราณ ถือเสนทางสัญจร คือ ทะเลสาบ

สงขลา เปนหลัก เพื่อที่พุทธศาสนิกชนไดมาทําบุญ หรือรวมกิจกรรมวัดไดสะดวก กรณีวัดมัชฌิมา

วาส พระอารามหลวง ของจังหวัดสงขลา เชน เดียวกัน หันหนาโบสถไปทางทิศตะวันตก เพราะผู

อุปถัมภวัดเปนคนเดียวกัน คือ เจาพระยาวิเชียรคีรี (บัญสังข ณ สงขลา) ถือคติในการเดินทางสัญจร 

เชนเดียวกัน 

                ลักษณะของพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมวาสเปนอาคารที่มีลักษณะทางสถาปตยกรรม

แบบประยุกต คือ เปนการผสมผสานระหวางไทย จีน และตะวันตก แตไมสรางทรงสูง เหมือน

โบสถวิหารในภาคกลาง มุงหลังคาและปูพื้นบริเวณรอบอุโบสถดวยกระเบื้องสงขลา ซึ่งเปน

รูปแบบ และพบบอยในสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใตโดยเฉพาะบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา เชน 

จังหวัดสงขลาและพัทลุง ไดแก วัดบางเขียด วัดวาส หรือวัดศิริวนาวาส วัดมวงงาม วัดเกาะใหญ วัด

บอทรัพย เปนตน (ภาพประกอบที่ 52) 

 

                                                     
                                                  ภาพประกอบที่ 52 แสดภาพสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใต 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมมาวาส 

                         จิตรกรรมฝาผนังในภาคใตที่คนพบในปจจุบันมีจํานวนคอนขางนอย หลักฐานที่

เหลืออยูมักมีอายุอยูในชวงประมาณสมัยรัชกาลที่ 3 เปนตนมา เน่ืองจากชาวใตในอดีตมีโอกาสที่จะ

สรางหรือแสดงผลงานดานจิตรกรรมไว ตามฝาผนังอุโบสถมีนอยมาก เพราะการสรางอุโบสถแตละ

แหง ตองใชทุน สวนใหญจะไดมาจากการบริจาคของชาวบาน ซึ่งใชในการสรางโครงสรางหลัก

ของอุโบสถเพื่อการใชงานมากกวาการตกแตง17 สวนใหญวัดอารามหลวงจะใชชางหลวงมากกวา

ชางพื้นบานเพราะ คานิยมชาวใตยกยองชางจากเมืองหลวงวาเปนชางฝมือดีที่สุด และเจาเมืองทาง

หัวเมือง    ปกษใตสวนใหญ ไดรับการอบรมมาจากเมืองหลวงเปนผูที่ทางราชสํานักสงตัวมา

ปกครอง จึงมีความสนิทสนมกับทางราชสํานัก อีกทั้งการใชชางเมืองหลวงแสดงถึงความมั่งคั่ง

สถานะทางการเมืองดี 

             เพราะเหตุน้ี เร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนังวัดในภาคใตจึงมีลักษณะฝมือคลายกับวัดภาค

กลาง การศึกษารูปแบบ วิธีคิดของชางพื้นถิ่นภาคใต จึงมักจะแทรกตามรายละเอียด ปลีกยอยของ

งานจิตรกรรมฝาผนัง สวนใหญเปนฝมือชางหลวง คนพื้นถิ่นเขามาเปนลูกมือดวยความศรัทธา

มากกวาคาจาง ถาวัดไหนอยูในความดูแลอุปถัมภของคหบดี หรือประชาชนจะมีผลงานที่

หลากหลาย ผสมผสานชางทั่วไทย จีน และชางพื้นเมือง ซึ่งจะบอกเลาเร่ืองราวความเปนมาของยุค

สมัย ความนิยม วัฒนธรรมตางๆของแตละพื้นที่ไดชัดเจน จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส จัดอยู

ในประเภทหลังจึงมีรูปแบบแตกตางไปจากวัดอารามหลวง เชน วัดมัชฌิมาวาส โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         
17 สุทธิวงศ พงศไพบูลย,  หนังสือบุดภาคใต : เนื้อหาสาระและจิตรกรรม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ 13,1 

มกราคม-มีนาคม 2530), 67. 
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ตําแหนงของจิตรกรรมฝาผนัง 

                      การวางภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส แบงเปนสวน

ใหญๆ ได 2 สวน 

1. ผนังสวนบน 

    - โดยชองกลางภายใน ทําเปนลายปูนปนรูปตนโพธิ์ ซึ่งนาจะหมายถึงนามของวัด อีก

สองชองดานขางประดิษฐาน พระพุทธรูป ประทับน่ังปางมารวิชัย ใตซุมพระทั้งสองเขียนภาพยักษ

แบกและพญาวานร 2 ตน จากเร่ืองรามเกียรต์ิ คือ หนุมานและนิลพัทธ  กําลังแบกฐานซุม   

(ภาพประกอบที่ 53) 

 

      
     ภาพประกอบที่ 53 แสดงภาพหนุมานและนิลพัทธกําลังแบกฐานซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
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                                        ภาพประกอบที่ 54 แสดงภาพยักษแบกซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

      

                        - ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพพระอาทิตยทรงรถ ตรงกลางเหนือเศียรพระ

ประธาน และเจาะชองเปนซุมสามเหลี่ยม 2 ชอง ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนปางประทาน

อภัย (ภาพประกอบที่ 55) 

 

                                      
                                          ภาพประกอบที่ 55 แสดงภาพสวนบนดานหลังพระประธาน 
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        - ผนังดานขางทั้งสองของพระประธาน เหนือขอบหนาตาง เจาะชองเปนซุม

ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับน่ังปางมารวิชัยดานละ 5 ชอง กรอบซุมแตละขางขนาบดวย เทพ

ชุมนุมที่เขียนเพียงแถวเดียว หันหนาซุมพระคูๆ เพื่อนมัสการตอพระพุทธรูปในซุม (ภาพประกอบที่ 

56) 

 

                         
                          ภาพประกอบที่ 56 แสดงภาพซุมดานขางประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

  

                       - ผนังสวนบนทั้งหมดเหนือวงกบประตู หนาตาง และกรอบซุมพระ เขียนลายดอกไม

รวงบนพื้นสีขาว 

         2. ผนังสวนลาง 

         ชางแบงพื้นที่ในการเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังออกเปน 17 ชองภาพ บริเวณผนังสวน

สกัดหนา 4 ชองภาพ ผนังระหวางชองหนาตางดานขาง รวม 12 ชองภาพแบงออกเปนผนังดานทิศ

เหนือ และทิศใตดานละ 6 ชองภาพ และผนังทึบสวนสกัดหลังพระประธานอีก 1 ชองภาพ 

         จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ แบงเปนเร่ืองราวไดเปนสวนๆ ดังน้ี ดานหนาพระ

ประธานทางดานซายเปนภาพขบวนแหเจาเซ็น ดานขวา เปนภาพบานเรือนแบบภาคใต คั่นกลาง

ดวยประตูทางเขา ดานหลังพระประธาน เปนภาพนรกภูมิ ผนังระหวางชองหนาตางดานซายของ

พระประธาน เปนภาพปริศนาธรรม มีเน้ือหาเขียนติดตอกัน 3 ชองภาพ บริเวณชองหลืบประตูหรือ

กกประตู ดานขวาชองหนาตางดานขวาก็เขียนเหมือนกันเปนภาพปริศนาธรรม เน้ือหาในแตละชอง

ภาพโดยเฉพาะในสวนของภาพเขียนดานขางถูกแบงดวยเสารูปตนไผทําใหขาดความตอเน่ือง บาง

ภาพเน้ือหาก็ขาดหายไมสมบูรณเน่ืองจากถูกเสาวางทับไปกลางภาพ 
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สภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมวาสในปจจุบัน 

       งานจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถสวนใหญ สภาพคอนขางสมบูรณ แตมีหลาย

ภาพที่ลบเลือนจนแทบไมเหลือรองรอยหรือเคารางปรากฏใหเห็น โดยเฉพาะภาพที่อยูบริเวณสวน

มุมของผนัง แตละดาน จิตรกรรมที่เปนภาพแทรกขนาดเล็ก และบริเวณดานลางของผนัง 

       ดานลางประมาณ 1 เมตร ทางวัดไดฉาบ ปูน ซีเมนต และทานํ้าปูนขาวไว เหนือ ระดับน้ี

ภาพไดชํารุด ในลักษณะของความชื้นซึมขึ้นตามฝาผนัง ทําใหภาพชํารุด เปนฟาขาว เปนแนวใน

ระดับเดียวกันโดยตลอด อาจเปนผลมาจากกรดเกลือซัลเฟตที่มีอยูในเน้ือปูน ซีเมนตซึ่งละลายมากับ

นํ้า เมื่อนํ้าระเหยไปจึงตกเปนผลึกจับอยูที่ผิวของภาพ ทําใหสีชํารุดเสียหายมาก 

      - ตอนบนมีรอยลบเลือนเพียงเล็กนอย ชวงบนสุดของผนังจากเพดานลงมามีรอยฉาบปูน

ไวใหมสูงประมาณ 1-1.5 เมตร คราบนํ้าปูนยอยเปนทางตลอดผนังทั้ง 4 ดาน บางภาพมีรองรอยสี

ไหลลงมาเปรอะเปอน 

 

การวิเคราะหทางทัศนธาตุในจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมวาส 

        เสน 

        เสนคือหัวใจของภาพศิลปะไทย จะเพิ่มรสชาติ อารมณความรูสึกใหกับผลงาน

จิตรกรรมฝาผนัง เสนจะแบงเขต รอบนอกของรูปทรงของเทพชุมนุม, บุคคลทั่วไป ลวดลายตางๆ 

แสดงขอบเขตของนํ้าหนัก และสี สวนใหญจะประกอบดวยเสนโคง ใหความรูสึกนุมนวล 

ออนหวาน ลื่นไหล อ่ิมเอิบ กลมกลืนกันทั้งภาพ (ภาพประกอบที่ 57) 

      - เสนทําหนาที่ เปนแกนของรูปทรง ทําใหรูปทรงน้ันๆ มีความสัมพันธกับเสนรอบนอก 

(ภาพประกอบที่ 57) 

 
                                   ภาพประกอบที่ 57 แสดงภาพการใชเสนโครงสรางภายนอกและภายใน 
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          - แสดงรายละเอียดภายในภาพเชนสวนที่แสดงลวดลายเคร่ืองทรง แสดงรายละเอียด

ของใบหนา มือ เทา โดยจะใชเสนโคงเปนหลัก รายละเอียดของตนไม จะมีเสนประกอบอยูแทบทุก

สวนของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        - ทําหนาที่เปนนํ้าหนักออนแก ของแสงและเงาในสวนของใบหนา เทพชุมนุม หรือ

บุคคลทั่วไปจะเนนเสนที่แสดงรายละเอียดเบากวาเสนแสดงโครงสรางกรอบนอกจะมีนํ้าหนักเขม

กวาเพื่อสรางขอบเขตของรูปทรงใหเดนชัดขึ้น และในสวนของลวดลายเคร่ืองทรงก็เชนเดียวกัน 

       - เสนใหอารมณความรูสึกของภาพตางๆ เชน ภาพเทพชุมนุม จะมีความสงบน่ิงกวาภาพ

บุคคลทั่วไป โดยเฉพาะแสดงรายละเอียดอารมณของใบหนา จะไมใชเสนที่แสดงอารมณสีหนามาก 

สวนของบุคคลทั่วไปจะแสดงการเคลื่อนไหวมากกวา 

       - การใชเสนสวนของเทพชุมนุมจะมีความละเอียด ประณีตมากกวา การใชเสนในสวน

ของบุคคลทั่วไป และสัตวตางๆ ที่ปรากฏ ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ภาพประกอบที่ 58) 

 

                                          
                                          ภาพประกอบที่ 58 แสดงภาพอารมณความรูสึกของเสน 

  

                        สรุป เสนในผนังดานบนจะมีความประณีตออนชอย สวนใหญเปนเสนโคง แสดง

ความนุมนวลออนหวาน การเลี้ยงพูกันของชางเขียน พยายามใหเกิดความลื่นไหลตอเน่ือง 

โดยเฉพาะสวนภาพเทพชุมนุม สวนผนังดานลางจะประกอบดวยเสนโคงสวนใหญ และ

ประกอบดวยเสนตรง นอน ในสวนของสิ่งกอสรางก็จะมีความละเอียดปราณีตแตจะไมเทากับภาพ

ผนังดานบน แตภาพสวนรวมของเสนเนนความออนชอย เคลื่อนไหว มีชีวิตชีวา ซึ่งเปนหัวใจของ

งานศิลปะไทย 
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รูปทรงในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ 

                       รูปทรงผนังดานบน 

        รูปทรงมีความสําคัญควบคูไปกับเน้ือหาของภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึกของ

เน้ือหาน้ันๆ รูปทรงโดยรวมของฝาผนังดานบน จะไมแสดงออกถึงความเปนรูปทรงมากนัก จะมี

ลักษณะเปนรูปราง มี 2 มิติ คือ กวาง-ยาว จะปรากฏเปนระยะดานหนา เพียงระยะเดียว โดยใช

รูปรางทับซอนกันเพื่อใหเกิดระยะของรูปราง 

        - รูปทรง-รูปราง ผนังดานบน ปรากฏเปนภาพเทพชุมนุม ยักษ หนุมาน เปนรูปทรงตาม

จิตรกรรมไทยประเพณีอันมีแบบแผนเปนขนบธรรมเนียมจากโบราณเปนบุคคลตามอุดมคติ หรือ

แบบนามธรรม ไดตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริงตามธรรมชาติ มีรูปราง-รูปทรงสัดสวนที่งดงาม

ไมแสดงกลามเน้ือที่ชัดเจน มีกิริยาอาการออนชอยเชิงนาฏลักษณ สวนยักษ และวานร หนุมาน ได

ตัดทอนรูปทรงจากคนและสัตวผสมผสานกัน มีอุดมคติตามแบบโบราณ รวมถึงรูปทรง-รูปราง ของ

ดอกไมที่โปรยดานบนของภาพ ซึ่งไดตัดทอนจากธรรมชาติ (ภาพประกอบที่ 59) 

       
   ภาพประกอบที่ 59 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงผนังดานบน 

 

                          รูปทรงผนังดานลาง 

           รูปทรง-รูปราง ผนังดานลางสวนใหญประกอบไปดวยภาพบุคคลทั่วไปเปนภาพ

ชาวบานทั่วไป จะมีความแตกตาง ตามสถานะบุคคลในภาพ มีรูปแบบเปนจริงตามธรรมชาติ หรือ

เรียกวา ภาพกาก จะถูกเขียนขึ้น ตามลักษณะของผูคนที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน วิถีชีวิตใน

ชีวิตประจําวัน มีลักษณะการแสดงออกทาทาง อากัปกิริยาตามความเปนจริง จะประกอบดวยรูปทรง 
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ที่ ผอม อวน ผมหยิก ผมตรง มีหญิงแกนมยานออกมานอกสไบ (ภาพประกอบที่ 58) ภาพรูปทรง

เหลาน้ีแสดงทาทางการเคลื่อนไหว เต็มไปดวยชีวิตชีวา 

                              
                                    ภาพประกอบที่ 60 แสดงภาพบุคคลทั่วไปที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  

 

              - รูปทรงของสัตวตางๆ ที่ปรากฏจะเลียนแบบตามธรรมชาติมีความเปนจริงแตลดตัด

ทอนรายละเอียดใหนอยลง เหลือรูปทรงที่ดูงายๆ เรียบ สวยงาม รวมทั้งรูปทรงของภาพพระภิกษุ

สงฆ จะมีลักษณะที่เหมือนจริงตามธรรมชาติมีอากัปกิริยาที่เปนจริงตามชีวิตประจําวัน ของชาง

เขียน 

             - รูปรางรูปทรง ของตนไม โขดหิน ทองนํ้า-ลายคลื่นจะเปนลักษณะเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติตนไมมีรูปทรงคลายบอนไซของจีน เพราะลําตนจะคดงอ เหมือนที่พบเจอในถวยชามของ

จีน รูปทรงของตนไม ลําตนมีขนาดใหญ กิ่งกานจะมีขนาดเรียวเล็กใบเปนฝอยๆ ขึ้นตามกิ่งไมเล็ก 

(ภาพประกอบที่ 61) 

                            
                                     ภาพประกอบที่ 61 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงของตนไม โขดหิน พื้นดิน        
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             รูปทรง-รูปรางสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 

             จะปรากฏรูปทรงของการเขียนจากการเลียนแบบบานเรือนแถบภาคใตที่เปนแบบผสม 

คือ เปนเรือนไม หลังคาทรงจ่ัว ยกพื้นสูงจากพื้นดิน รูปทรงจ่ัวเปนแผนดานหนา แตหลังคาเปน

ดานขาง 2 ชั้น จะสรางระยะของรูปทรงดวยการบังทับซอนกัน และจะปรากฏรูปทรงรถมาของจีน 

ซึ่งมีเอกลักษณะของจีน จะไมแสดงมิติของรูปทรงมาก (ภาพประกอบที่ 62) 

 
            ภาพประกอบที่ 62 แสดงภาพรูปทรงสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 

 

             สรุป รูปรางรูปทรงที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถจะมีความเปนจริง

ตามธรรมชาติ ที่ชางไดเห็นในชีวิตประจําวันไมวาจะเปนภาพบุคคลทั่วไป ภาพสัตวตางๆ ภาพ

สิ่งกอสราง ยกเวนภาพเทพชุมนุม ซึ่งชางเขียนจะเขียนตามความเชื่ออุดมคติจากโบราณได ตัดทอน

รูปทรงใหดูนุมนวลละเอียด ปราณีต สงบน่ิง กวาภาพแบบอ่ืนๆ 

 

             นํ้าหนักท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

              นํ้าหนักในงานจิตรกรรมฝาผนัง ทําใหภาพมีมิติ เกิดระยะ เกิดอารมณ ความรูสึก กับผู

ดู เชน ภาพใบหนาที่มีนํ้าหนักตางกันของเสน ทําใหภาพมีรายละเอียด และอารมณ แสดงความ

ประณีตออนชอยของชาง สวนรายละเอียดของใบหนา จมูกปาก ตา จะนํ้าหนักออน สวนเสนรอบ

นอกจะมีนํ้าหนักเขมรวมทั้งเคร่ืองทรงที่มีความเขมตางกันของเสนรายละเอียดจะมีนํ้าหนักออนกวา

เสนที่แสดงโครงสรางดานนอก ทําใหภาพเหลาน้ัน เกิดมิติ ถึงแมจะระบายสีพื้นเรียบก็จะทําใหภาพ

น้ันๆ มีระยะมากขึ้น และมีความงดงาม 

        การใชนํ้าหนักตางกัน หรือตัดกันระหวาง เขม-ออน ก็จะทําใหภาพนาสนใจ ต่ืนเตน 

และเกิดระยะได คือ นํ้าหนักที่คมชัดจะอยูดานหนา สวน นํ้าหนักเบา จะอยูดานหลัง จะแทนคาดวย

นํ้าหนักของสี เขม กลาง ออน มีระดับตางกัน ในภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนัง และยังมีสวนที่

แสดงนํ้าหนักที่กลมกลืนกันเพื่อสรางบรรยากาศของภาพ (ภาพประกอบที่ 63) 
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   ภาพประกอบที่ 63 แสดงภาพนํ้าหนักที่ตัดกันเขม-สวาง และนํ้าหนักกลมกลืนกัน 

 

การใชสีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

         งานจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเขียนสีฝุนผสมกาวบนผนังปูน มีรองพื้นยกเวนบริเวณ

เสาไมมีรองพื้น แตเขียนสีลงบนปูนปนหุมเสา เปนรูปลําไมไผฝงในผนังคร่ึงซีก สีที่ใชในงาน

จิตรกรรม มักเปนวัตถุดิบที่ไดมาจากธรรมชาติเปนสวนใหญ มองดูโดยรวมทั้งหมดสีในงาน

จิตรกรรมจะพบวาปนสีในวรรณเย็น และสังเกตไดวานอกเหนือจากภาพเคร่ืองทรงของเทพชุมนุม 

ยักษที่อยูในซุมดานบน จะไมมีการใชสีทองสวนผนังดานลาง ทั้งน้ีอาจจะมาจากการขาดแคลน

วัตถถุดิบ และงบประมาณในการสรางมีนอย จึงปดทองเฉพาะสวนที่สําคัญๆ อีกทั้งงานจิตรกรรมมี

เน้ือหาเกี่ยวกับพระพุทธเจาวงศกษัตริยจึงไมมีความจําเปนที่จะปดทองประดับตกแตงภาพ จึงเปน

เหตุใหโครงสีสวนรวมสีคอนขางทึบ มืด และหนัก ซึ่งมีลักษณะพบทั่วไปในสมัยรัตนโกสินทร 

         1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ สราง

ความกลมกลืน จะปรากฏเปนภาพจากที่กําลังลงโทษใชเหล็กแหลมทิ่มแทง เปนการสรางความ

กลมกลืนของสีนํ้าตาลโดยลดคาของสีดวยการผสมสีขาวเพื่อใหเกิดนํ้าหนัก แตกตางกันสราง

อารมณ และลักษณะของภาพไดดีทําใหภาพเกิดระยะมิติมากขึ้น (ภาพประกอบที่ 64) 
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                                               ภาพประกอบที่ 64 แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome) 

  

                         2. กลุมที่ใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี สวนของจีวรผาและ

พื้นดินระหวางสีแดง-นํ้าตาลแดง เพื่อสรางความกลมกลืน และสรางอารมณของภาพ (ภาพประกอบ 

65) และอีกหลายตําแหนงของภาพจิตรกรรม 

 

 
               ภาพประกอบที่ 65 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

  

                      3. กลุมที่ใชสีตรงขาม จะปรากฏตรงสวนของชุดเคร่ืองทรงของเทพชุมนุม คือ สีเขียว-

แดง จะทําใหภาพดูสดใส ไมนาเบื่อ และนาสนใจมากยิ่งขึ้น แตจะสรางความกลมกลืน ของสีดวย

การลดคาของสีดวยการผสมสีขาว ลดคาความจัดของสี (ภาพประกอบที่ 66) 
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                                                    ภาพประกอบที่ 66 แสดงภาพกลุมใชสีตรงขาม 

  

                      สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

      - สีแดง ไดมาจากดินแดง เปนสีที่คนไทยถือวาขลัง ทําใหดูศักด์ิสิทธิ์นาสนใจ ปะทะกับ

อารมณคนดูไดดี เปนสีคูกับภาพเขียนไทยมาต้ังแตสมัยโบราณซึ่งสมัยกอนจะใช 3 สี คือ สีแดง ดํา 

เหลือง มีสีขาวเปนสีรองพื้น จะปรากฏสีแดงในสวนของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม ตัดเสน ลวดลาย 

เคร่ืองทรงตางๆ ลวดลายตางๆ ที่ปรากฏภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง, จีวรพระ จะปรากฏหรือแทรก

อยูแทบทุกสวนของภาพทั้งหมด แตละสวนจะมีอิทธิพลของสีแดงเขาไปครอบงําอยูถึงแมสีอ่ืนจะ

เดนชัด สีแดงจะครอบงําสีอ่ืนบางจุดของภาพจะถูกการลดคาของสีดวยสีขาว และเพิ่มนํ้าหนักดวยสี

ดํา และนํ้าตาล ทําใหภาพมีเอกภาพและมีจุดสมบูรณของภาพที่ปรากฏขึ้น 

      - สีเสน เปนสีแดงซึ่งผสมสีเหลือง คลายสีสม แตออกแดงมากกวาจะพบเคร่ืองทรงของ

เทพชุมนุม ยักษ วานร จะปรากฏอยูแทบทุกสวนของภาพเพื่อสรางความกลมกลืนความเปนเอกภาพ

ของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

      - สีผสมกับสีฝุนขาว ออกชมพู จางลงมาหนอยเรียกวาสีกุหลาบ มักจะปรากฏสีผิวของ

ภาพบุคคลทั่วไป และแทรกตามสวนรายละเอียดของสิ่งกอสรางเพื่อสรางความกลมกลืนของภาพ

โดยรวม 

      - สีดํา มาจากเขมาควันไฟ เชนจากกนหมอ เปนสีแมบทที่สําคัญเปนสีที่ใชตัดเสนรอบ

นอก ของรูปทรงตางๆ เชน ภาพคนทั่วไปสิ่งของ ตนไม สิ่งกอสราง ทําใหภาพนาสนใจ เกิดระยะ

ของรูปทรง และชักจูงความสนใจทางสายตา และสะดุดตา 
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      - สีขาว ใชปูนขาว หรือฝุนดินขาว จะแทรกอยูตามสถาปตยกรรมอาคารบานเรือนทรง

พื้นถิ่น ภาคใต เพื่อสรางระยะของภาพสวนใหญจะเปนระยะไกล และปรากฏตามสีผิว ของพระภิกษุ 

เพื่อแสดงความเดนชัดของรูปทรงใหเดนกวาพื้นดินสีนํ้าตาลเขม 

       - สีเหลือง ไดมาจากดินธรรมชาติ จะปรากฏตามลวดลายตางๆ ของเคร่ืองทรงเทพ

ชุมนุม แสดงถึงความศรัทธา เจริญรุงเรืองปติ ซึ่งจะสงเสริมความเดนใหกับรูปทรงน้ันๆ 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏตามพื้นดิน โขดหินเพื่อแสดงถึงรายละเอียดถึงความ

เปนจริงตามธรรมชาติที่ปรากฏอยูสรางกลมกลืนของภาพโดยรวม ซึ่งจะแสดงบรรยากาศสีครอบงํา

ดวยสีนํ้าตาล 

        - สีนํ้าเงิน จะปรากฏบริเวณทองฟา และพื้นหลัง แตลดคาของสีดวยการผสมสีขาวให

หมนลง เพื่อความกลมกลืนของบรรยากาศสี และมีความเปนจริงตามธรรมชาติ 

        - สีทอง จากทองคําแปลว จะปรากฏเคร่ืองทรงเทพชุมนุม และราชรถหลังพระ

ประธาน เปนการเนนความสําคัญของภาพ เปนผลชักจูงความสนใจทางสายตาไดมาก ทําใหดูขลังมี

ความศักด์ิสิทธิ์ 

 

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

         ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังแสดงใหเห็นถึงการทํางานโดยใชชางเขียนจํานวนหลาย

คนหรือมีการซอมแซมเขียนภาพใหมทับลงไป เน่ืองจากบางภาพเปนฝมือชางชั้นครู แตบางภาพเปน

ฝมือชางทองถิ่น ที่เขียนในลักษณะงายๆ และมีฝมือของชางจีนเขามาปะปน งานเขียนจึงมีฝมือไม

สม่ําเสมอกันทุกผนัง และเห็นความแตกตางของฝมือชางคอนขางชัดเจน เมื่อจําแนกตามลักษณะ

งานทําใหจัดกลุมชางเขียนในวัดโพธิ์ปฐมาวาส ออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ 

          กลุมที่ 1 กลุมชางที่มาจากกรุงเทพฯ หรือไดรับอิทธิพลชางหลวงจากกรุงเทพฯ หรือ

เคยฝกฝนเรียนรูจากกรุงเทพฯ ระยะหน่ึง แลวจึงกลับมายังถิ่นฐานเดิม หรือออกไปรับจางเขียน ภาพ

ตามวัดหัวเมืองอันอาจเปนถิ่นฐานบานเดิม ซึ่งมีระเบียบแบบแผนเปนฉบับมาตรฐานที่ชางจะยึดถือ

เปนแบบอยางรวมกัน ดังน้ันรูปแบบ การจัดวางภาพและเน้ือหาแนวคิด จึงมีทิศทางไปทํานอง

เดียวกันกับทางภาคกลาง แตยังคงผสมผสานกับเทคนิคการเขียนของชางพื้นบานอยูดวย 

         กลุมที่ 2 กลุมชางทองถิ่น-ชางจีน คือ  กลุมชางเขียนที่อยูในหัวเมืองภาคใตและสงขลา

ทั้งชางไทย และชาวจีน เปนกลุมที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนกันอยูในทองถิ่น นอกเหนือจากงาน

เขียนจิตรกรรมฝาผนัง แลวก็อาจจะเปนการเขียนภาพงานจิตรกรรมในหนังสือบุดที่ใชเวลาทํา

นอกเหนือจากงานประจําวัน ฝมือการเขียนภาพของชางในกลุมน้ีอาจจะไมปราณีตมากเทากับชาง

กลุมแรก  แตในแงของกลวิธีในการเลาเร่ืองชางกลุมน้ีจะมีความเปนอิสระในการถายทอด เร่ืองราว
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ไดอยางตรงไปตรงมาจากความคิด และจิตใจ ไมยึดติดกับรูปแบบของจิตรกรรมประเพณีภาพจะ

แสดงปรระเพณีนิยมของชาวบานในทองถิ่นน้ันๆ เปนหลักฐานแสดงใหเห็นลักษณะพิเศษเกี่ยวกับ

อุดมคติและจิตใจของชาวบานในทองถิ่นน้ันไดเปนอยางดี และที่สําคัญคือชางกลุมน้ีสามารถ

ทดลองวิธีการถายทอดงาน แบบใหมๆ ไดมากกวาชางกลุมแรก 

                       เทคนิคการระบายสีในจิตรกรรมฝาผนังมี 2 ลักษณะ คือ 

1. การใชพูกันระบายเกลี่ยสีเดียวกันหรือตางสีกันที่มีนํ้าหนักแตกตางกันใหมีนํ้าหนัก 

กลมกลืนราบเรียบเขาหากัน สุดทายจะใชพูกันขนาดเล็กมาตัดเสนสีดํา และแดง เพื่อแสดงขอบเขต

ของรูปทรง และรายละเอียดภายในของรูปทรง 

2. การใชพูกันระบายสี เปนแผนสี เรียบๆ ไมมีนํ้าหนักออนแกในแผนสีน้ันไมมีรอย 

พูกันทิ้งไวใหสังเกตเห็นได สุดทายก็ใชพูกัน ขนาดเล็กตัดเสนสีดําและสีแดง แสดงรูปทรงและ

รายละเอียดของรูปทรงเชนเดียวกัน 

         ลักษณะการใชพูกัน 2 ประเภท จะปรากฏในเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

แทบทุกพื้นที่ของภาคใต ผนังดานบนจะมีวิธีการการวาดภาพโดยลงสีขาวเปนสีรองพื้นทั้ง 4 ดาน 

แลวคอยประจุภาพลงไป คือภาพเทพชุมนุม ยักษ วานร ภาพดอกไมรวง ซึ่งทําใหภาพรวมของรูป

และพื้นมีความเดนชัดของภาพ สามารถมองเห็นไดชัดเจน และสะดวกในการวาดภาพลงไปของชาง

เขียน สวนผนังดานลางแบงภาพเปนชองภาพสวนใหญแลวจะลงสีนํ้าตาลเปนหลักและมีบางภาพ

เปนสีฟาผสมเทาเปนพื้นทองฟาและพื้นดินแลวแตเร่ืองราว เน้ือหาในชองภาพน้ันๆ เมื่อใส

รายละเอียดจะเพิ่มความเขมของสีนํ้าตาลมากขึ้นมีระดับตางกัน เพื่อใหภาพที่วาดลงไปมีระยะ และ

มีความกลมกลืนกันทั้งภาพสวนสีอ่ืนที่ปะปน เชนตนไม ใบไม สายนํ้า จะถูกลดตัดทอนสีใหหมน

ลงและลดคาความเขมของสีลง เพื่อให เกิดความกลมกลืนของสี เปนเอกภาพและมีบรรยากาศบอก

ถึงกาลเวลาในภาพแตละภาพ 

                         ภาพเทพชุมนุม จะใชวิธีวาด 2 แบบ คือ ประกอบดวยการเกลี่ยสีเดียวใหมีนํ้าหนัก

ตางกันโดยผสมสีขาว และกลมกลืนเขาหากัน ในสวนของเคร่ืองทรงและวิธีการระบายเกลี่ยสีเรียบ

เปนแผนไมมีนํ้าหนักออนแก แลวตัดเสนดวยสีแดงในสวนรายละเอียดของรูปทรง และสีดํา

รายละเอียดรอบนอกของรูปทรง รวมทั้งการระบายสี ดอกไมรวง ก็ใชวิธีเดียวกันกับเทพชุมนุม 

                         ภาพบุคคลท่ัวไป จะใชวิธีการระบายสีเดียวเกลี่ยสีใหเรียบ และแตละสีมีนํ้าหนัก

ตางกัน โทนสีใกลเคียงกัน กลมกลืน สุดทายจะใชสีนํ้าตาลเขมตัดเสนสวนรายละเอียด และรอบ

นอกของรูปทรงทั้งหมด และสวนรายละเอียดของผาถุงและผาสไบจะใชสีดําและนํ้าตาลเขมตัดเสน 

แสดงรายละเอียดตาธรรมชาติ สีผิวที่ใชจะมีนํ้าหนักตางกัน ลายผานุงจะมีลายละเอียด เชน ลาย

ดอกไมลายจุด จะใชสีที่กลมกลืนกัน 
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                          ภาพพระภิกษุสงฆ สวนสีผิวจะระบายสีเดียวเกลี่ยเรียบกลมกลืนกัน จะไมไล

นํ้าหนักของสี รวมทั้งจีวรพระก็ระบายสีเรียบ แลวตัดเสนดวยสีนํ้าตาลเขมแสดงรายละเอียด ของร้ิว

รอยผาจีวร และของสวนผิว หนาตาของพระนํ้าหนักของสีตางกัน เชนสีสม สีเน้ือ จะแสดงออก

อาการสงบสํารวมบนใบหนาดวยเสนโคงนุมนวล ออนหวานแบบผูทรงศีล การใชเสนแสดงออกจะ

เขียนไมงามมากนักจะมีลักษณะความเปนพื้นบานอยูมาก กิริยาทาทางอยูในลักษณะของการปฏิบัติ

กรรมฐาน 

                      ภาพสัตว แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

                       1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ กิริยาทาทางแสดงออกตามความเปนจริงของธรรมชาติ 

เชน ภาพมา ภาพเสือที่กําลังว่ิงไลหรือกัดกัน กวาง วัวปาที่กําลังติดสัตว ภาพสัตวเหลาน้ีจะแทรกอยู

ในภาพทั่วไปที่มีธรรมชาติ ปาเขาหรือฉากหลัง ซึ่งเปนฉากที่ชินตาของเหลาชางเขียน ซึ่งในอดีต

สภาพปาเขารกชัฎจะเต็มไปดวยสิงสาราสัตวที่ชางเคยพบเห็น อยูทั่วไปในจังหวัดสงขลาจะใช

วิธีการเกลี่ยสีเรียบทั้งหมดของรูปทรง ตามธรรมชาติที่ชางเขียนพบเห็น สุดทายตัดเสนดวยสีนํ้าตาล

เขม และดํา เนนลวดลาย ตามรายละเอียดตามธรรมชาติ 

                     2. ภาพสัตวที่มีอยูในวรรณกรรมหรือนิทานพื้นบาน จะแยกออก ดังน้ี 

                     -  สัตวที่อยูตามปาหิมพานต จะผสมผสานลักษณะของสัตวหลายอยางเขาดวยกัน ตาม

ความคิดจินตนาการ ของชางที่เห็นวางาม ลักษณะการเขียนจึงไมถูกตองตามตํารา และไมสามารถ

ระบุไดวาเปนสัตวหิมพานต ชนิดใดกันแน แตอาจอนุมานไดวาเปน ประเภทเดียวกัน กินนร และ

กิเลน (ภาพประกอบที่ 67) 

                                                                                           
                                                   ภาพประกอบที่ 67  แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 

 

                      -  สัตวที่อยูในปริศนาธรรม เร่ืองปฏิจสมุปนาท ไดแก ชาง กบ งู นก จะเขียนขนาด

คอนขางใหญเต็มชองภาพ เพราะเปนจุดเดนของเน้ือหา สีสันอยูในโทนสีเทา และนํ้าตาลแดง จะ
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ระบายสีเดียวแลวเกลี่ยสีใหเกิดนํ้าหนักตางกันออนแก กลมกลืน เขาหากัน ดวยการผสมสีขาว ลดคา

ของสีและเพิ่มนํ้าหนักดวยสีดํา ทําใหสีมีนํ้าหนักตางกัน ตัดเสนดวยสีดํา สัตวแตละชนิดจะถูก

เขียนทับซอนกันโดยมีขนาดลดหลั่นกันไปมีลักษณะเหมือนจริง เน่ืองจากจุดประสงคของการเขียน 

จะบอกเลาวรรณกรรมที่ เปนปริศนาธรรม และแฝงถึงการแสดงวัฏจักรชีวิต ตามธรรมชาติ 

(ภาพประกอบที่ 68) 

                                                               
                                   ภาพประกอบที่ 68 แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 

 

                       - สัตวที่อยูในนิทานพื้นบาน เร่ือง ลิงขาวลิงดํา ลิงที่ปรากฏในเร่ืองน้ีจะมีการแตงกาย

และกิริยาทาทางที่เหนือมนุษย จะมีการระบายสี2แบบ คือสวนที่ 1 จะระบายสีเรียบเปนแผนสี 

สุดทาย ตัดเสนดวยสีดํา และอีกสวนจะระบายสีเดียวแตไลนํ้าหนักสีใหมีนํ้าหนักออนแกกลมกลืน 

และสุดทายตัดเสนรายละเอียดของภาพเพื่อใหดูสวยงาม (ภาพประกอบที่  69 ) 

                                                                  

                                                                
                                                 ภาพประกอบ ที่ 69 แสดงภาพลิงขาวและลิงดํา 
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                         ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาติ จะใชสีนํ้าเงิน สีเทา และสีนํ้าตาลประกอบกัน

ระบายเปนฉากหลังในสวนของทิวทัศน พื้นดิน กอนหิน โขดเขา และตนไม 

         1. พื้นดิน จะระบายดวยสีนํ้าตาลแดงเขม สีนํ้าตาลออน สําหรับภาพที่อยูในระยะใกล 

สีนํ้าเงิน สําหรับระยะหลังใหไกลออกไป จะมีวิธีการระบาย 2 แบบ คือระบายแบบเกลี่ยเรียบเปน

แผนสี และวิธีการใชสีเดียว แตไลนํ้าหนักสีดวยการผสมสีขาวหรือเหลืองเพื่อใหมีนํ้าหนักออนและ

ผสมสีดํา  เพื่อใหมีนํ้าหนักเขม เกิดระยะที่กลมกลืนกัน และตัดเสนดวยนํ้าหนักสีเขมเพื่อใหเกิด

ความแตกตางของพื้นดิน และพื้นนํ้า โดยเฉพาะสวนตลิ่งของพื้นดินตัดเสนนํ้าตาลชัดเจน 

(ภาพประกอบที่ 70) 

                                               

                                                                                                                      
                                                                  ภาพประกอบที่ 70  แสดงภาพพื้นดิน 

                         

                       2. ทองนํ้าและลายคลื่น จะระบายดวยสีนํ้าเงินและสีขาวหมน จะระบายสีเรียบสีเดียว

ทั้งหมดของบริเวณทองนํ้า สุดทายตัดเสนดวยสีนํ้าเงินเขม ซึ่งลายคลื่นจะมี 2 แบบ คือ เขียนลาย

คลื่นตามแบบอุดมคติ ในลักษณะของคลื่นที่เปนวงโคงซอนเรียงสลับกัน แบบเกล็ดปลา แตไมมีหัว

คลื่น ซึ่งเปนการเขียนวิธีแบบเกา และเปนที่นิยมเขียนในภาพเขียนแบบจีน จะพบภาพชองเขียนภาพ

คนเก็บบัว (ภาพประกอบที่ 70) 

3. ภาพโขดเขาหรือภูเขา จะมีวิธีระบายเกลี่ยสีเดียวแตใหมีนํ้าหนัก แตกตางกันใหมี

ความ 

กลมกลืนกันโดยการผสมสีขาว และสีดํา สีนํ้าเงิน นํ้าตาล เทา และเขียว มีนํ้าหนักทั้งเขมและออน

ตางกัน สวนใหญจะระบายดวยสีออน แลวตัดเสนรอบรูป เพื่อแสดงปริมาตร และขนาดดวยสีเขม

ตางกัน ภาพโขดเขาจะมีลักษณะหงิกงอคลายรากไม แสดงถึงความเกี่ยวของกับอิทธิพลของศิลปะ

จีน ตามชางในสมัยรัชกาลที่ 3 

                     4. ตนไม การเขียนตนไมมี 2 ลักษณะ คือ เขียนหลังจากระบายสีตัดเสนใบ แลว จึงแตง

เติมกิ่งกานและลําตน  ลงแทรกดวยสีนํ้าตาล หรือสีเทาใหมีความแตกตางไปจากสีของใบไมเล็กๆ มี
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ลักษณะคลายกับตนไม ของจีน หรือบอนไซ เพราะลําตนจะคดงอ เหมือนที่พบตามเคร่ืองถวยชาม

จีน การเขียนใบไมมีหลายลักษณะ ทั้งวิธีการเขียนแบบตัดเสนใบ การกระทุง และไมพุมที่มีการตัด

เสนใบเปน วงโคงคลายเกล็ดปลา เพื่อแสดงถึงความแตกตางของตนไมที่มีอยูตามธรรมชาติ 

(ภาพประกอบ ที่ 71) 

                                                                                     
                                       ภาพประกอบที่ 71  แสดงภาพการเขียนตนไมแบบตางๆ 

 

           ภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน การระบายสีจะมี 2 แบบจะใชวิธีการระบาย

สีเดียวแตไลนํ้าหนักสีใหมีความแตกตางกันดวย การระบายสีดําแตกลมกลืนกัน สวนของหลังคา 

และอีกวิธี คือ การระบายสีเปนแผนเรียบไมมีนํ้าหนักออนแก จะมีนํ้าหนักของสีนํ้าตาลเขม และสี

ดํา เพื่อใหภาพคมชัดขึ้น เปนการแสดงขอบเขตของรูปทรง และรายละเอียดของรูปทรงโดยการ

เขียนจะเลียนแบบบานเรือนแถบภาคใต ที่เปนบานเรือนแบบผสม คือเรือนไมหลังคาทรงจ่ัว ยกพื้น

สูงจากพื้นดิน ตามลักษณะบานทรงไทยในแถบชนบททั่วไป การเขียนบานเปนแบบ 2 มิติ เห็นจ่ัว

บานเปนดานหนาตรงเห็นหลังคาดานขาง และเสนชายคากับเสนฐานของบานขนานกันตลอดไป

สอบเขาหากันตามหลักของทัศนียวิสัย (perspective) (ภาพประกอบที่ 72) 

                                              
                               ภาพประกอบที่ 72 แสดงภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 
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                         นอกจากบานเรือนแลว ชางยังไดเขียนสถาปตยกรรมอ่ืนๆ เปนภาพประกอบงาน

จิตรกรรม เชน แนวกําแพง และปอมประตูเมือง แตจะเห็นไดวาชางมิไดใหความสําคัญกับงาน

สถาปตยกรรมเหลาน้ีมากนัก เปนเพียงการบันทึกเหตุการณ ตามความนิยมเทาน้ัน  เพราะภาพ

ดังกลาวเขียนบริเวณ ตรงมุมผนังและกกประตู ซึ่งเปนบริเวณที่มีพื้นที่แคบและเล็ก อีกทั้งยังถูก

ปดบังไวเมื่อเปดประตูอุโบสถ 

  

องคประกอบศิลปในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมวาส 

         จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมวาส เปนงานจิตรกรรม ทองถิ่นที่มีเน้ือหาของเร่ืองที่

เขียนและรูปแบบการเขียนเปนเอกลักษณเฉพาะ ดวยการวางองคประกอบภาพน้ันแมจะมีลักษณะ

คลายคลึงกับการเขียนจิตรกรรมทางภาคกลาง แตก็มีลักษณะของงานจิตรกรรมที่เขียนในหนังสือ

บุด หรือสมุดขอยภาคใตปะปนอยู รูปแบบและวิธีการจัดองคประกอบศิลปะของจิตรกรรมที่น่ีจึงไม

มีกฎเกณฑตายตัว ชางเขียนคอนขางมีอิสระในการแสดงออกอยางเต็มที่ ทําใหองคประกอบทาง

ศิลปะ และรายละเอียดในแตละชองภาพมีรูปแบบที่แตกตางกันออกไป ขึ้นอยูกับการเลือกสรรเร่ือง

จากวรรณกรรมหรือประวัติศาสตร เฉพาะสวนหรือตอนที่กําลังเปนที่นิยมสนใจของชาง และผูจาง

วานใหนํามาเขียนพรรณนา กรรมวิธีในการเลาเร่ืองจึงมีทั้งแบบที่มีเน้ือหาเชื่อมตอกันในหลายชอง

ภาพ และแบบจบลงในตัวภายในชองภาพเดียว ทําใหงานจิตรกรรมในแตละสวน แสดงถึงความ

แตกตางคอนขางชัดเจนทั้งดานฝมือ เน้ือหา รวมไปถึงขาดสัมพันธภาพ โดยรวมของเร่ืองราว เมื่อ

พิจารณาในแตละชองภาพ แมสีสัน และบรรยากาศของงานจิตรกรรมฝาผนังของอุโบสถจะให

ความรูสึกไมขัดกัน 

        องคประกอบศิลปะของเสน 

        ภาพรวมทั้งหมดภายในจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบดวยเสนโคงเปนหลัก ทําใหเกิด

ความนุมนวลออนหวาน ปราณีต ออนชอย มีชีวิต ประกอบดวยเสนที่แสดงโครงสรางภายนอกและ

ภายใน สรางความกลมกลืน และบงบอกอารมณความรูสึก สวนของใบหนาทาทางของภาพคน สัตว

ตางๆ สรางระยะใกลไกลของเสนดวยนํ้าหนักตางกัน โดยการทับซอนกันของเสนจะแสดง

องคประกอบโดยรวมของเสนโครงสราง 

       ภายนอกและภายในโดยใหมีความแตกตางของเสนทําใหเกิดความสมดุลยของรูปทรง

ตางๆ ทําใหภาพมีมิติ ระยะของภาพ 
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                                   ภาพประกอบที่ 73 แสดงภาพการจัดองคประกอบของเสนภายในรูปทรง 

        

                        องคประกอบศิลปะของรูปราง-รูปทรง 

          การจัดองคประกอบจะมีขนาดใกลเคียงกันของรูปราง-รูปทรง แตจะสรางระยะของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังดวยการทับซอนกันของรูปทรง จะแสดงออกอารมณความรูสึกตางๆ ดวยการ

แสดงทาทางตางๆของรูปทรงทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา การจัดองคประกอบของรูปทรง จะเปนกลุม

ของรูปทรงใหกําลังทํากิจกรรม ตามเร่ืองและเน้ือหาในแตละชองภาพที่นําเสนอ เปนการสราง

รูปทรงที่สื่อถึงกิจกรรมตางๆ จบในแตละชองภาพทิศทางของรูปทรงจะจัดวางตามความเปนจริง 

เหมือนธรรมชาติ จะสรางความนาสนใจของภาพดวยการจัดทาทางที่ดูเคลื่อนไหวมีชีวิตชีวา 

 

                                                              
                                       ภาพประกอบที่ 74  แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 
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                         องคประกอบศิลปะของสี 

          โครงสรางสวนใหญของจิตรกรรมฝาผนังเปนสีคอนขางทึบ มืด และเขม ซึ่งจะพบใน

วัดสมัยรัตนโกสินทร สีโดยรวมเปนสีวรรณเย็นสรางความแตกตางของสีดวยการลดคานํ้าหนักใหเขม

ออนตางกัน โดยเนนความเขมออนตางจากน้ัน เพื่อแสดงความเดนของตัวภาพคนและกิจกรรมตาง ๆ 

ที่กระทําในชองภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึกของภาพไดดีดวยสี จะสรางความกลมกลืนของสีให

นํ้าหนักตางกัน สรางระยะมิติไดดีดวย สีจะสรางความกลมกลืนของสีใหนํ้าหนักตางกัน สรางระยะ

มิติใหเกิดขึ้น และมีเอกภาพของสีในสวนที่เปนกลุมจุดเดนคือ กลุมรูปทรงและสวนของพื้นหลัง 

                                                                      
                               ภาพประกอบที่ 75 แสดงภาพการสรางองคประกอบศิลปะของสีโดยรวม 

 

การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมวาส 

                 ผนังสกัดหลังดานทิศตะวันออก  (เบื้องหลังพระประธาน) 

                 บริเวณผนังดานสกัดหลังพระประธานจะแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนบนเขียนภาพพระ

อาทิตยประทับน่ังบนราชรถ มีสารถี คือ อรุณเทพบุตรในทาพนมมืออยูในวงกลมขนาดเล็ก ภายใน

ประภามณฑลประกอบดวยฉัตรและลายกนกประดิษฐตกแตงตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนา อรุณ

เทพบุตรจะตองทําหนาที่เคลื่อนลอรถมาจากทิศตะวันออกเพื่อใหพระอาทิตยเสด็จโคจรมาในเวลากลางวัน 
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                                     ภาพประกอบที่ 76 แสดงภาพพระอาทิตยประทับน่ังบนราชรถ                                     

         

                        ไดมีการจัดวางตําแหนงภาพบนผนังทางทิศตะวันออกเหนือเศียรพระประธานบริเวณ

พระรัศมี ผนังสวนกลางวางเปลาไมมีรองรอยการเขียนภาพอาจถูกลบออกไปแลว ผนังดานลางแสดง

ภาพนรกภูมิโดยแบงพื้นที่ออกเปน 3 สวน มีภาพภูเขาคั่นกลางระหวางนรกทั้งสอง การลงโทษสัตว

นรกมีการเขียนที่แตกตางกัน เพื่อกลาวถึงนรกในภูมิตาง ๆ โดยรวบรวมนรกในแตละขุมรวมอยูใน

พื้นที่เดียวกัน ดังน้ี 

           ดานขวาของพระประธาน ประกอบดวยภาพสัตวนรกที่แออัดอยูในกะทะบริเวณพื้น

เต็มไปดวยชิ้นสวนศรีษะ แขนขาของสัตวนรก มีชิ้นสวนของมนุษยเปนเชื้อเพลิงใตกระทะ และมี

ยมบาลคอยลงโทษสัตวนรกเหลาน้ีตลอดเวลา แสดงถึงจุดประสงคของผูเขียนที่ตองการแสดงถึงภาพ

นรกขุมที่เปนที่รูจักคนทั่วไปคือขุมกระทะทองแดงและเหล็กรอน เน้ือหาของภาพจิตรกรรมดานขวา

พระประธานจึงพอสรุปรวมถึงภูมิโดยสัญชีพนรก กาฬสุตตะนรก สังฆาฏะนรก โรธุวะนรก มหาโวรุ

วะนรก ตาปนรก มหาตาปนรก และนรกอเวจี โดยอุสุทธนรกจะลอมรอบนรกใหญขุมละ 16 ขุม และ

มียมโลกซึ่งเปนนรกเล็ก ๆ ต้ังอยูโดยรอบอุสุทธนรกมีทั้งหมด 128 ขุม มีผูดูแลยมโลกคือยมบาล 

           อุสุทธนรกเปนนรกที่มักแสดงบอยคร้ังในงานจิตรกรรมฝาผนัง เชน ฉากพระมาลัย

โปรดสัตวนรก ฉากพระมาตุลีขับรถเวชยันตพาพระเมนิราชเสด็จไปทอดพระเนตรเมืองนรก อันเปน

ตอนหน่ึงซึง่ปรากฏอยูในเนมิราชชาดําในทศชาดก 
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                               ภาพประกอบที่ 77 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานขวาของพระประธาน 

 

             ดานซายของพระประธาน  เนนภาพนรกที่มีไฟลุกทวมตัวตลอดเวลามีรูปรางลักษณะ

ทาทางแตกตางกันไป เชน ผอมเหลือแตซี่โครง สูงยาวถึงยอดไม มีทั้งเต้ียคอมพุงโร แตละตนถูกทํา

โทษดวยวิธีการที่แตกตางกัน เชน มีจักรเสียบที่หัวเลือดไหลตลอดเวลา คาบขอนไมเลือกไหล ถูก

หอกแทงที่ทวารทั้งเจ็ด แตละตนจะมีไฟลุกทวมอยูอยางทรมาน แบกกระสอบขนาดใหญที่มีไฟลุก

ทวม กินไฟกินถานและของสกปรกที่ตกลงพื้น แตภาพสวนรวมจะเกิดเหตุขึ้นเอง จะไมมียมบาลคอย

ลงโทษแตจะเกิดขึ้นเองจะไมเหมือนฝงขวาของพระประธานที่มียมบาลเปนผูทรมานสัตวนรก เน้ือหา

นาจะเปนการกลาวโดยรวมของสัตวนรกที่อยูในชั้นเปรต จะมีเหตุการณแบบน้ีเกิดขึ้นแตเน่ืองจาก

เปรตเปนอมนุษยที่อยูในโลกไมไดอยูในนรก นรกจะอยูใตเทือกเขาตรีบรรพต จะตํ่ากวาชั้นเปรตภูมิ

เปรต จะอยูดีกวาสัตวนรกไมมียมบาลคอยลงโทษ จะไดรับผลกรรมตามที่ตนไดกอไวในตอนที่เปน

มนุษย โทษจะไมรุนแรงเทาสัตวนรก เชน ปากเทารูเข็ม ตัวผอมสูง เทาใหญมือใหญเทาใบตาล ฯลฯ 

                                                         
                                            ภาพประกอบที่ 78 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานซายของพระประธาน 
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             การแบงภาพนรกบริเวณผนังดานหลังพระประธานแบงสวนลางออกเปน 3 สวน โดยจะแสง

ภาพภูเขาสลับซับซอนคั่นระหวางภูมินํ้าสอง ซึ่งในที่น้ีนาจะหมายถึงเทือกเขาตรีบรรพต จุดประสงคเพื่อ

แบงขอบเขตของนรกภูมิและเปรตภูมิใหแยกออกจากกัน แสดงลักษะเดน ความแตกตาง ระดับภาพของนรก

ภูมิและเปรตภูมิ การจัดวางองคประกอบของภาพนรกในวัดโพธิ์ปฐมวาสมีการลงสีพื้นในโทนสีหมนคือสี

เทาดําและแดงคล้ํา ฉานที่เขียนจะมีลักษณะใกลเคียงกับงานจิตรกรรม ภาพนรกที่ปรากฏในหนังสือบุดที่

ทราบในภาคใต 

 

                    ผนังดานทิศเหนือ  (เบื้องขวาพระประธาน) 

             จะมีเน้ือหาจบในแตละชองภาพ เน้ือหาแตละภาพไมตอเน่ืองสัมพันธกัน แตละภาพจะมีความ

หลากหลายของฝมือชาง ประกอบดวย ฝมือชางทองถิ่น ชางจีน และชางไทย มีรายละเอียดดังน้ี 

                     

                                                          
                                                                ภาพประกอบที่ 79 แสดงภาพสัตวนรก 

 

           แสดงภาพสัตวนรกที่เขียนตอเน่ืองมาจากภาพสวนสกัดหลังพระประธาน ภาพสัตว

นรกที่เขียนมีลักษณะใกลเคียงกับตัวหนังตะลุงภาคใต แสดงฝมือชางทองถิ่น ใชชีวิตการลงสีพื้นแลว

ตัดเสนดวยสีดํา , นํ้าตาลเขม สรางมิติดวยการทับซอนของรูปทรงสรางบรรยากาศดวยสีเทา ดํา 

นํ้าตาลเขม ทําใหเกิดความรูสึกนากลัว 
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              ภาพประกอบที่ 80 แสดงภาพพระสงฆน่ังเทศนาแสดงพระธรรมคําสอนแกประชาชน 

 

                   เน้ือหาโดยรวมกลาวถึงกิจและการปฏิบัติตนของพุทธศาสนิกชนที่ควรมีการไปทําบุญ

และฟงเทศนในวาระตาง ๆ ซึ่งภาพจะแบงเปนสวนๆ โดยเสารูปตนไผ ซึ่งจะเปนภาพพระภิกษุสงฆน่ัง

เทศนาแสดงพระธรรมคําสอน มีเคร่ืองบูชาอันประกอบไปดวยธูปเทียน และพานดอกไมวางอยูเบื้อง

หนา ดานหนาเปนกลุมสตรีวัยสาวและสูงอายุตางคนตางแตงกายสวยงามมาน่ังฟงเทศน ภาพหญิงชรา

เขียนขึ้นตามลักษณะความเปนจริงของสภาพสังขาร แสดงความเห่ียวยนของใบหนาและรางกายหลังที่

คอมลงจนตองถือไมเทาและหนาอกที่หยอนยานออกมานอกสไบ แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลแนวคิดวิธีการ

เขียนแบบเหมือนจริงตามแบบตะวันตกที่สอดแทรกอยูในงานจิตรกรรมฝาผนังแหงน้ีอันเปนลักษณะที่

แตกตางไปจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่ไมนิยมแสดงอายุและวัยของบุคคล สีโดยรวมจะคลุม

บรรยากาศของส ีนํ้าตาล สม สรางระยะของภาพดวยการวางตําแหนงของภาพดวยการวางตําแหนงของ

รูปทรง ระยะหนาจะวางสวนลางของพื้นที่และไลตามระยะของภาพถึงดานบนของพื้นที่มาเปนทฤษฎี

การสรางสรรคผลงาน 

 

                                                               
                                                      ภาพประกอบที่ 81 แสดงภาพผูชายกําลังเก็บดอกบัวในสระ 
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                        แสดงภาพชายกําลังเก็บดอกบัวในสระ สวนลางเปนภาพชายคนเดียวกันกับดานบน นํา

ดอกบัวที่เก็บไดมาถวายแดพระภิกษุ องคประกอบของภาพทั้งสองมีการวาดระยะที่แสดงความสัมพันธ

โดยลําดับเหตุการณจากบนลงลาง การใชสีคอนขางสดใส ชายเก็บดอกบัวไวผมปกตามความนิยมใน

สมัยรัตนโกสินทร การเขียนนํ้าในสระที่ใชลักษณะแบบเกล็ดปลา คือ การเขียนลูกคลื่นเปนเสนโคง

เสมอกันตลอดและการเขียนตนไมที่แทรกความนิยมแบบจีนผสมเขาไปแตมีการตัดเสนแบบชาวไทย 

เชน ตนไมตาง ๆ ที่ขึ้นรอบสระนํ้า ตนไมทรงบอนไซดานหนาหินกอนใหญ การตัดเสนและการใชสี

ของดอกไมใบไมแบบลายถวยชามของจีน 

                รายละเอียดของภาพที่เขียนขึ้นในดานซายทําใหสันนิษฐานวานาจะเปนการเขียนเลาเร่ือง

พระมาลัยตอนชายเข็ญใจเก็บดอกบัวถวายพระมาลัย เน่ืองจากภาพพระภิกษุถือตาลปตรที่กําลังเก็บ

ดอกบัว ไปพองกับเน้ือหาที่พระมาลัยรับดอกบัวจากชายเข็ญใจเพื่อนําไปบูชาเจดียจุฬามณีบนสวรรค18

ซึ่งเปนตอนที่นิยมนํามาเขียนในงานจิตรกรรมโดยเฉพาะงานจิตรกรรมในสมุดขอยอีกทั้งชวงเวลาน้ัน

พบวาในภาคใตเองก็มีการเขียนเร่ืองราวของพระมาลัยในหนังสือบุดหรือสมุดขอยอยางแพรหลาย19 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

 

 

                
18 เรื่องพระมาลัยปรากฏอยูใน, มาลัยเถรวัตถุกถา,และมาลัยสูตรคําหลวงมาจาก มาเลยฺยสูตร. 

                
19 สุทธิวงศ  พงศไพบูลย ,หนังสือบุดภาคใต : เนื้อหาสาระและจิตรกรรม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ 13, 

มกราคม- มีนาคม 2530),69. 
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                                      ภาพประกอบที่  82  แสดงภาพชายหญิง 3 คน น่ังอยูหลังสุมทุมพุมไม 

 

                       ภาพจะถูกแบงเปน 2 สวนโดยเสารูปตนไผ จะแสดงภาพชายหญิง 3 คนน่ังอยูหลัง

สุมทุมพุมไมในระยะลดหลั่นกันกําลังพนมมือไหวพระอยูในปา หญิงทั้งสองนุงหมดวยสไบสีแดง 

ซึ่งคงเปนการนุงหมตามธรรมเนียมในวันพระเทาน้ันเน่ืองจากผูหญิงดานซายยกมือไหวสาธุขึ้น

เหนือศีรษะดวยวิธีการหมสไบที่ไมมิดชิดนักจึงเผยใหเห็นถันขางหน่ึง ฝายชายนุงโจงกระเบนไม

รวมเสื้อมีแตผาพาดบาทั้งสองขาง การยกมือขึ้นไหวสาธุเหนือศีรษะและการแตงกายที่หละหลวม

ของหญิงในภาพบงถึงความเปนชาวบานผูไมเจริญ สรางบรรยากาศสีสวนรวมดวยสีนํ้าตาลเทา

แสดงบรรยากาศอยูในปาที่มีความอุดมสมบูรณตามมีความเปนจริงตามธรรมชาติ 

 

                  
                                                ภาพประกอบที่  83  แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 

 

        เปนภาพที่ปรากฏทางดานซาย แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต เปนมฤคกินรีหรือกินนร

เคูหน่ึง และเปนภาพสัตวในปาหิมพานตอีกคูหน่ึงรูปรางกิเลนผสมสิงห ลําตัวมีเกล็ดคลายมังกรจีน
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ที่เขียนบนเคร่ืองลายครามหรือเคร่ืองกังไสจีนภาพธรรมชาติภายในปาอุดมสมบูรณดอกไม และ

ตนไมแสดงถึงความเชี่ยวชาญอยางมากของชางเขียน การวาดภาพของกิเลนผสมสิงหทั้ง 2 ตัว วาง

โครงเสนมีการเคลื่อนไหลของเสนที่เคลื่อนไหวลงสีแบบแลวตัดดวยเสนดําทําใหภาพดูเดนชัด 

สวนมฤคกินรีหรือกินนรใชสีพื้นโดดเดนกวาพื้นพรอมตัดเสนทําใหภาพมีความชัดเจนทําใหภาพ

เกิดระยะ สวนของธรรมชาติจะกลมกลืนดวยสีโทนนํ้าเงินเขม ทําใหภาพมีบรรยากาศ 

                                                             
                                                                    ภาพประกอบที่  84  แสดงภาพคนสูรบฆาฟน 

          ทั้งสองภาพเปนภาพคนสูรบฆาฟนกันจะถูกแบงเปน 2 ภาพ ดวยรูปตนไผขนาดใหญ 

แตเน้ือหาที่ปรากฏทั้งสองสวนมีความตอเน่ืองของภาพและแสดงเร่ืองราวเดียวกัน ผูเขียนแสดง

บรรยากาศของสีดวยสีนํ้าตาลเขม จะมีความสับสนวุนวายทั้งสองภาพ ลักษณะของบุคคลและเคร่ือง

แตงกายจะแสดงรายละเอียดชัดเจนสื่อถึงความแตกตางทางเชื้อชาติและวัฒนธรรมเน่ืองจากบุคคล

ในภาพมีทั้งผิวสีเขม ผิวสีออน บางคนมีผมหยิกยาว ผมสั้นรองทรง และผมปกแบบนิยมสมัย

รัตนโกสินทร ลวดลายของผานุงมีความหลากหลายรูปแบบ การใชอาวุธรวมถึงการใชมงคลสวม

ศีรษะและผาประเจียดผูกคอเพื่อปองกันอันตราย เปรียบเหมือนเปนการขัดแยงทางวัฒนธรรมของ

ผูคนที่รบราฆาฟนกันทุกฝาย สีหนาแววตาแสดงถึงความโกรธแคน เพื่อตางฝายเอาชนะกันเปนการ

ไมละอายตอการทําบาปทําใหมีการฆาฟนกัน 

        หรือภาพดังกลาวอาจจะกลาวถึงประวัติศาสตรของเมืองสงขลาชวงหน่ึงที่ เกิด

เหตุการณไมสงบจากผูรายและโจรสลัด ดังที่พงศาวดารเมืองสงขลากลาวถึงสภาพบานเมืองสงขลา

ในเวลาน้ันไววา “ในสมัยพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง ณ สงขลา) เวลาน้ันเมืองทั้ง 7 ก็คิดกบฏอยูเสมอ 

ราษฎรในพื้นเมืองสงขลาก็เปนพวกบาแบเรียนคิดแตจะปลนสดม ฉกชิ่งว่ิงราวอยูมิไดขาด และ

ธรรมเนียมราชการก็ฟนเฟอนเหลือประมาณ0

20  อาจเปนแรงบันดาลใจใหเกิดการบันทึกภาพดังกลาว

ไวเปนประวัติศาสตรของเมืองสงขลา 

 

 

                     
20 พระยาวิเชียรคีรี (ชม ณ สงขลา), พงศาวดารเมืองสงขลา (กรุงเทพฯ: ส.การพิมพ,2516), 30. 



 110 

                                                            
                 ภาพประกอบที่  85  แสดงภาพพระภิกษุกําลังซักผาสุกุลและภาพเรือสําเภาในทะเล 

           

                         ภาพทั้ง 2 จะถูกกั้นดวยรูปตนไม จะมีความแตกตางของขนาดของภาพที่นําเสนอ

โครงสีบรรยากาศเหมือนกัน เน้ือหาของภาพไมตอเน่ืองกัน การจัดองคประกอบจะมีความแตกตาง

กัน 

                        ภาพทางดานซายจะปรากฏเปนภาพพระภิกษุกําลังซักผาบังสุกุล จากวินีลกอสุราคือ

ซากศพที่มีสีเขียวคล้ํา21ในสมัยกอนพระสงฆจะไมรับจีวรจากบุคคลใด จะแสวงหาเฉพาะผาบังสุกุล

ที่หอซากศพทิ้งไวในปาชา แลวนํามาหมเปนจีวร 

        จากภาพชางเขียนจะใหความสําคัญกับรายละเอียดที่พระสงฆกําลังดึงผาออกจากศพ

เห็นใบหนาสีเทาดําและใชไมเทาค้ํายันศพเอาไว เปนการถายทอดภาพเปนอากับกิริยาไดเปนอยางดี 

ซึ่งตรงตามความเปนจริง ภาพทางดานขวาเปนภาพเรือสําเภาในทะเลมีลักษณะเปนเรือสําเภาจีน

แลนออมมาตามทะเลในสวนดานลางของภาพ แนวตนสนเรียงรายริมชายฝง สวนบนเปนภาพ

พื้นดิน สรางมิติของภาพดวยการวางขนาดของตนไมที่มีความแตกตางกัน และสวนบนของภาพเปน

ระยะที่อยูไกลสุดโครงสีโทนสีนํ้าตาลแดงทั้งภาพสวนเขมสุดก็เปนสีนํ้าตาลดํา และนํ้าตาลผสมขาว

ทําใหเกิดคานํ้าหนักที่แตกตางกัน ผูเขียนแทรกภาพอารมณขันลงไปในภาพพรอมดวยการเขียน

ควายบาคูหน่ึงกําลังเสพสังวาส และคนปาคูหน่ึงกําลังเกี้ยวพากันในบริเวณมุมเสาตนไม คลื่นนํ้าใช

วิธีการตัดเสนแบบเกล็ดปลาภาพดูมีความกลมกลืนดวยโครงสีและบรรยากาศ 

 
 

 

                 
21 

 
วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 (กรุงเทพฯ : บริษทัประชาชน จํากัด, 

2537), 111. 
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                                                  ภาพประกอบที่  86 แสดงภาพลายเสนการเผาศพแบบคนไทยภาคใต 

  

                         ภาพดูเลือนลางมากเปนการเขียนภาพในลักษณะของภาพรางอยางงาย ๆ เปนภาพ

การเผาศพตามแบบคนไทยภาคใต เปนภาพคนที่กําลังใชไมเขี่ยไฟใตวัตถุทรงสี่เหลี่ยมซึ่งวางอยูใน

ปะรําพิธีทรงสูง มีเสาสูง 4 เสา มีหลังคาคลุมตามคติความเชื่อและประเพณีของชาวบานทองถิ่น

ภาคใต เปนบุคลาธิษฐานเพื่อเตือนใหผูที่จะไปเผาศพไดเตือนสติตนเองวาคนธรรมดาตายไปแลว

ยอมเวียนวายตายเกิดอยูใน 3 ภพเทาน้ัน คือ กามเทพ รูปภาพ และอรูปภาพ (บางวาคือ นรก มนุษย 

และสวรรค) 

 

        ผนังสกัดหนาดานทิศตะวันตก (เบื้องหนาพระประธาน) 

 

            
 
                           ภาพประกอบที่ 87 แสดงภาพพระภิกษุสงฆกําลังปลงอสุรากรรมฐาน 

 



 112 

             เปนภาพพระสงฆกําลังเพงลูกตาหลุดออกมาจากโครงกระดูกซากศพที่เน้ือเลือด

หมดเหลือโครงกระดูกที่หลุมผังศพเปนการปลงอสุภกรรมฐานที่ถือในมือเรียกวา อัฏฐิกะกรรมฐาน 

ถือเปนกิจขอหน่ึงของพระภิกษุสงฆคือตองถือการอยูในปาชา การไปพิจารณาซากศพในปาชาอยู

เปนนิจ เพื่อพิจารณาถึงการเกิดดับและความไมเที่ยงแทของสังขาร 

                                               

                                                            
                                                          ภาพประกอบที่ 88 แสดงภาพแทรกผนังดานบนซาย 

 

                          เปนภาพคนจีน 2 คน สวมชุดยาวสีขาวไวผมเปยและสวมหมวกแบบขุนนางจีน

กําลังทําความเคารพตอฮวงซุยหรือหลุมฝงศพแบบจีนต้ังอยูบนเนินเขา ดานหนาจะมีแผนปายสีแดง

เขียนตัวอักษรภาษาจีนประดับอยูมีตนไมลักษณะคลายตนออหรือกกนํ้าหรือตนไมที่ขึ้นริมนํ้าอยู

ใกล ๆ ถัดมาดานหลังจะมีบานยกสูงหลังเล็ก ๆ เขียนตัวอักษรจีนดานหนา ซึ่งสันนิษฐานวาอาจจะ

เปนศาลเจาปุนเถากง ซึ่งเปนเทพเจาที่เกาแกที่เคารพนับถือมากของคนจีนในเมืองสงขลา เปนการ

วาดภาพใหเกิดระยะของภาพเนนการตัดเสนดํา เนนสีแดงเพื่อใหสวนที่เคารพบูชามีความเดนชัด 

รวมทั้งการระบายสีของตนไมดวยสีดํา เพื่อใหเกิดความกลมกลืนของบรรยากาศของภาพโดยรวม 

                                                                               
                                                  ภาพประกอบที่ 89 แสดงภาพบานเรือนและวิถีชีวิตแบบภาคใต 
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            ภาพบานเรือนไทยแบบภาคใตหลังคาจ่ัว ทรงแฝด ยกพื้นสูงมีชานยื่นออกมา

ดานหนาและมีระเบียงปดเปนสัดสวน พนักระเบียงเจาะชองสี่เหลี่ยมแลวประดับดวยกระเบื้องเขียน

ลายดอกไม สวนฐานของบานมีการเจาะชองตุน เปนการผสมผสานระหวางเรือนไทยและการ

ประดับประดาที่พบในบานหรือจวนแบบจีน ชายคาแขวนกรงนกเขา อันถือเปนความนิยมสําคัญ

ของชนชั้นสูงภาคใต มีภาพชายหญิงแอบสงเพลงยาวใหกัน ภาพแมอุมลูกทารกยื่นออกไปนอก

หนาตาง(ภาพประกอบที่  90) แตงกายดวยเคร่ืองทองไมวาจะเปนกําไลและรัดเกลาเปนเคร่ืองแสดง

ถึงสถานะวาเด็กคนน้ันจะเปนลูกชาย เจาของบานผูมีฐานะและอยูในตระกูลขุนนางก็เปนได 

                              

                                                                                                                 
     ภาพประกอบที่ 90 แสดงภาพแมอุมทารกยื่นออกนอกหนาตาง   และ แสดงภาพชายหญิงแอบสง

เพลง 

 

          ดานหลังบนชางเขียนภาพหญิง 2 คน คนหน่ึงเหน็บกริซที่เอวกําลังแบกสุมไก (หรือ

ขันสาคร) อีกคนกําลังเดินนุงผาในกิริยาที่ไมคอยเรียบรอย มีพวงปลาอยูในมือคลายกับเพิ่งจับปลา

หรือเพิ่งอาบนํ้าเสร็จ เน่ืองจากตําแหนงของภาพอยูบริเวณกกประตูที่จะถูกบานประตูปดบังไวเมื่อ

เปด(ภาพประกอบที่  91)                       

                                                           
                                                               ภาพประกอบที่  91 แสดงภาพหญิง  2  คน 
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                             ภาพประกอบที่  92 แสดงภาพขบวนแหในงานเฉลิมฉลองของชาวมุสลิม 

          

                        ภาพขบวนแหเจาเซ็น เห็นสัญลักษณรูป 5 น้ิวหนาขบวนและภาพสาวกซึ่งมีเลือด

โซมกายอันเกิดจากการกรีดรางกายตัวเองตามลัทธิความเชื่อจะเปนภาพจิตรกรรมที่ยังไมเคยพบที่ใด

มากอนแมในทองถิ่นอ่ืน สิ่งน้ียอมเปนเคร่ืองชี้บอกใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณของทองถิ่นไดดี 

         ภาพแหเจาเซ็น (ตามนิกายสีอะหของศาสนาอิสลาม) ที่อยูที่บานแผละหรือผนังหลืบ

ประตูดานหนา ถาผูดูหันหนาเขาหาภาพจะอยูทางซายมือ เปนภาพเหลาสาวกนุงผาสีดําลักษณะเปน

กางเกง หรืออาจเปนการนุงผาโจงกระเบนแบบแขกก็ได ไมสวมเสื้อ กําลังแหศพเจาเซ็นหรือทานอู

เซ็น บุคคลหน่ึงในหาอันเปนที่เคารพศรัทธาของผูที่นับถือนิกายซีอะหศพน้ันตกแตงอยางสวยงาม 

และสิ่งสําคัญที่บอกวาเปนขบวนแหเจาเซ็น คือ รูปมือ 5 น้ิว ติดปลายไมมีคนถือนําขบวนอีกสิ่งหน่ึง

คือสาวกเหลาน้ีตางมีเลือดโทรมกาย อันเกิดจากการกรีดศรีษะหรือทารุณกรรมรางกายตนเอง ซึ่ง

ตรงตามพิธีกรรมของพวกซีอะหอยางชัดเจน เพราะแมบทพระราชนิพนธในลนเกลาฯ รัชกาลที่ 2 ก็

เคยทรงไวเกี่ยวกับเร่ืองน้ีวา 

                     “ดลเดือนเรียกมหะหรํ่า  ขึ้นสองค่ําแขกต้ังการ 

                             เจาเซ็นสินวันวาร   ประหารอกฟกฟูมนัยน” 

          จึงเห็นไดวาพิธีกรรมน้ีเปนกิจกรรมเกาแกที่เคยเกิดขึ้นในเมืองไทย อยางนอยที่สุด

พวกนิกายซีอะหแถวกุฏิเจริญพาศนธนบุรี ก็เคยประกอบพิธีน้ี แตเขาใจวาปจจุบันพิธีน้ีคงไมมีใหเรา

ไดเห็นกันอีกแลว มีคํารองเกี่ยวกับเร่ืองน้ีในสมัยหน่ึงวา 

         “วันเอยวันน้ี จะเขากุฏิบาระฮํา พวกเจาเซ็นจะเตนระบําวันแปดค่ําจะลุยไฟ กตัญูไมรู

สิ้นสุด แหตุมบุดทูนรังไก” 

          ดังน้ันการพบวายังมีภาพจําลองของพิธีแหเจาเซ็นใหไดเห็นในอุโบสถวัดโพธปฐมา

วาส จังหวัดสงขลา จึงนาจะเปนเร่ืองนายินดีและควรถือเปนความภาคภูมิใจของเจาของลัทธิซีอะห

หรือเจาเซ็นน้ีและของชาวสงขลา รวมตลอดไปถึงชาวใตและคนไทยทั้งประเทศดวย (แสงอรุณกนก

พงศชัย) 
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                               ภาพประกอบที่ 93 แสดงภาพพระภิกษุกําลังน่ังกรรมฐานอยูหนาถ้ําในปา 

 

         จะมีภาพแทรกขนาดเล็กดานหลัง 2 ภาพ ในชองภาพที่มีการวางตําแหนงภาพลักษณะ

ของการเขียนภาพและเน้ือหาที่นาจะตอเน่ืองมาจากภาพแทรก ซึ่งดานหนาที่มีความเดนชัดปรากฏ

เปนจุดเดนของภาพ เปนภาพพระภิกษุกําลังน่ังกรรมฐานอยูหนาถ้ําในปาสวนดานลางของภาพมี

ภาพสัตวปากําลังหากินบริเวณใกล ๆ ซึ่งเปนการเขียนภาพแบบโบราณ รูปโขดหินภูเขาสีเทาและ

กลุมกอนหินสีแดงปะปนอยูดวย เกิดระยะของภาพดวยขนาดของรูปทรงตนไมโขดหินและ

รายละเอียดของรูปทรง 

         ภาพแทรกดานขวาบน ปรากฏเปนภาพลายเสนสีดํา แสดงภาพกลุมคนกําลังกอสราง

อะไรบางอยางอยูในระยะที่หางไกลออกไป 

          ภาพแทรกดานซายบนปรากฏภาพชาย 2 คน แตงตัวแบบจีนน่ังอยูบนรถมาที่มีการ

ตกแตงเหมือนรถมาของจีนว่ิงไปทางภาพแทรกดานขวาที่เขียนภาพการกอสรางบริเวณมุมผนังมี

ภาพเมืองและประตูเมืองกําแพงและประตูเมืองน้ีหากไมมีเสารูปตนไผมาพอกทับไวอาจมีความ

ตอเน่ืองกันกับกําแพง 

          ภาพแทรกที่ปรากฏทั้งสองภาพอาจจะเปนการบันทึกเหตุการณการสรางเมืองสงขลา

ใหมที่ตําบลบอยางใน พ.ศ.2375 การยายตัวเมืองจากฝงแหลมสนมาต้ังที่ฝงตําบลบอยางทําใหเจา

เมืองและกรมการเมืองสงขลามีภาระในการสรางบานเมืองใหม จวนเจาเมือง กําแพงเมืองปอม

ปราการ และวัดวาอารามรวมทั้งศาลหลักเมืองขึ้น ใชเวลาในการกอสรางนานถึง 10 ป ซึ่งรัฐบาล

กลางใหความสําคัญกับการสรางเมืองในเขตใหมและการกอสรางระบบปองกันตัวเองของสงขลา 

คือ ปอมกําแพงเมืองเปนอยางมาก ดวยการมอบอํานาจใหพระยาศรีพิพัฒน (หัด บุนนาค) ที่ยก

กองทัพหลวงไปชวยเมืองสงขลาปราบแขกกบฏในป พ.ศ.2382 เกณฑไพรพลในกองทัพชวยสราง

จนเสร็จในป พ.ศ.2385  
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  ผนังดานทิศใต  (เบื้องซายพระประธาน) 

 

                                                         
            ภาพประกอบที่ 94 แสดงภาพเปนชุดภาพปริศนาธรรมที่ถายทอดมาจากบทธรรมทางพุทธ

ศาสนา  

        

                          เร่ือง ปฎิจสมุปบาท ทั้งสามชองภาพมีเน้ือหาตอเน่ืองและเชื่อมโยงกันเปนการ

อธิบายหลักธรรมดวยภาพมีองคประกอบเปนภาพสัตวชนิดตาง ๆ ทั้งประเภทจตุบาท ทวิบาท และ

เลื้อยคลานไดแก ชาง กบ นก งู เน้ือหาของภาพปฏิจสมุปบาทเขียนเปนตอน ๆ ตอเน่ืองกันเปนชุด

โดยทั่วไปมักจะเขียนทั้งหมด 6 ตอน เร่ิมตนดวย 

                          ตอนที่  1  เร่ิมตนดวยภาพนํ้า 3 สระ หมายถึง ตัณหาทั้งสาม ไดแก 

          1.  กามตัณหา  หมายถึง  ความทะยานอยากในกาม ไดแก กามคุณซึ่งสนองความ

ตองการทางประสาททั้งหา คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย 

          2.  ภวตัณหา  หมายถึง  ความทะยานอยากในภพไดแก ความอยากในภาวะของตนที่

จะได จะมี จะเปน 

          3.  วิภวตัณหา  หมายถึง  ความทะยานอยากในวิภพ ไดแก ความอยากพรากพนไป

แหงตัวตน จากความเปนอยางใดอยางหน่ึงอันไมปรารถนา 

          ตอนที่  2  เปนภาพชางมีนํ้า 3 สระอยูภายในหอง หมายความวา ชาง คือ ชาติ กลืนนํ้า 

3 สระ คือ ตัณหาทั้งสาม 

           ตอนที่  3  ภาพกบ ภายในทองกบมีชาง และมีนํ้า 3 สระอยูในทองชาง หมายความวา 

กบ คือ โลภะกลืนชาติ ชาติกลืนตัณหาทั้งสาม 
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           ตอนที่  4  เปนภาพงู ภายในทองงูมีกบ ซึ่งมีชางอยูในทองกบ และมีนํ้าสามสระอยูใน

ทองชาง หมายถึง งูคือโทสะ โทสะกลืนโลภะ กลืนชาติ กลืนตัณหาทั้งสาม 

         ตอนที่  5  เปนภาพนกไส ภายในทองนกมีงู ซึ่งมีกบอยูในทองงู มีชางอยูในทองกบ

และมีนํ้าสามสระอยูในทองชาง หมายความวา นกไสคือโมหะ กลืนทั้งน้ันบินไปจับตนออ 

         ตอนที่  6  เปนภาพตนออซึ่งนกไสบินไปเกาะอยูน้ัน และมีหนู 4 ตัว กําลังกัดกินโคน

ตนออ หมายความวา ตนออคืออาตมา หนู 4 ตัว คือ ชาติ ชรา พยาธิ มรณะ อันเปรียบประดุจความ

เปนไปอันไมแนนอนของชีวิต ตนออเปนไมที่ไมมีแกน เฉกเชนเดียวกับรางกายซึ่งไมมีแกนเปน

ที่ต้ังอาศัยของจิตอันประกอบดวยกิเลส ตัณหา อุปาทาน ซอนกันอยู มีความแก ความเจ็บ ความตาย 

เบียดเบียนกัดแทะเปนนิจ 

          ฉะน้ันเร่ืองราวของปฎิจสมุปบาท คือ ปริศนาธรรมที่เตือนตนทั้งหลายพึงพิจารณา

เตรียมพรอมไวไมใหเกิดความประมาทในชีวิตน่ันเอง 

                                            

                                                          
             ภาพประกอบที่ 95 แสดงภาพพระสงฆเจริญสมถวิปสนาเพื่อขจัดอกุศลมูล  

  

                        สวนดานซายมือของภาพ คือ ภาพกบมีชางอยูในทอง การปดบังทับภาพของเสาตน

ไผขนาดใหญทําใหเน้ือหาสําคัญในภาพคือสวนของนํ้า 3 สระ อยูในตัวชางขาดหายไป ภาพแทรก

ขนาดเล็กดานบนเหมือนกบ เปนภาพนางผีเสื้อสองตนกําลังวายนํ้าเลนที่กลางมหาสมุทร เอาชอ

ดอกไมมาโปรย (ภาพประกอบที่  96) รายรําเลนทั้งสองมือภาพลางคอนขางเลือนราง เปนภาพคน

เดินทางที่กําลังกอไฟหุงหาอาหารในปา มีสาแหรกคอนเคร่ืองใชและดาบวางอยูใกลตัว 
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                                   ภาพประกอบที่ 96 แสดงภาพนางผีเสื้อสองตนกําลังวายนํ้าเลนกลางมหาสมุทร 

 

                                            
                                   ภาพประกอบที่ 97 แสดงภาพพระภิกษุมีรัศมีรอบศีรษะน่ังกรรมฐาน 

 

             สวนภาพมุมขวาบนแสดงถึงภาพพระภิกษุมีรัศมีรอบศีรษะน่ังกรรมฐานเพงมองไป

ทางซาย คือ รูปกบที่มีชางอยูในทอง รัศมีรอบศีรษะอาจจะแสดงถึงความเปนพระอรหันตที่กําลังน่ัง

พิจารณาถึงกิเลสตาง ๆ ที่เกี่ยวพันกัน อันเปนเหตุทําใหเกิดการยึดติด นกที่บินอยูดานบนเหนือ

พระภิกษุมีการเขียนรายละเอียดของขนนกและสีสันดูชัดเจนใชสีกลมกลืนกับเน้ือหาทั้งหมดของ

ภาพใตฐานของพระอรหันตเปนปาเขาที่มีชางกําลังเด็ดยอดไมกินอยู 
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                                                                    ภาพประกอบที่  98 แสดงภาพนกกําลังกินงู 

 

           สวนภาพแสดงนกกําลังกินงูเปนภาพเน้ือหาตอเน่ืองกับภาพที่ผานมา เปนภาพสัตว

สวนใหญที่อยูในทองนก ถูกเสาตนไผทับตรงกลาง ผนังดานลางลบเลือนมาก ประกอบดวยภาพ

วรรณกรรมทองถิ่น เร่ือง ลิงขาวกับลิงดํา 

                        ภาพดานซายจะปรากฏภาพพระสงฆเพงมองนกที่กําลังกินงู ในทองงูมีกบ ในทอง

กบมีชาง แตเสาปดบังอยู ซึ่งเปนองคประกอบหลักของภาพน้ี โดยมีธรรมชาติ เชน ตนไม โขดหิน 

เปนสวนประกอบทําใหภาพดูกลมกลืนกันดวยสีสวนรวม 

 

                                                                                 
                                                ภาพประกอบที่  99 แสดงภาพพระสงฆเพงมองนกที่กําลังกินงู 
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                                    ภาพประกอบที่  100 แสดงภาพวรรณกรรมทองถิ่น ลิงขาวลิงดํา 

 

           เปนภาพที่แสดงปาเขา โขดหินบรรยากาศสีนํ้าตาลแดงที่มีขนาดคอนขางเล็ก เมื่อ

เทียบกับเหลาสัตวในเร่ืองปฏิจสมุปบาท ที่โผลออกมาจากรูปตนไผ ซึ่งภาพสัตวจะมีความเหมือน

จริงตามธรรมชาติสวนหางงูที่เกี่ยวกระหวัดกับกิ่งไมและขาของนกในขณะที่ถูกงูกิน ซึ่งภาพดูลบ

เลือน ถัดมาประกอบดวยภาพวรรณกรรมทองถิ่นเร่ืองลิงขาวลิงดํา ซึ่งเร่ืองยอมีอยูวาลิงขาวกับลิงดํา

เปนเพื่อนกัน มาเรียนหนังสืออยูในสํานักฤษีเดียวกัน ลิวขาวน้ันเปนลิงที่มีนิสัยดี แตลิงดํามีนิสัยเอา

รัดเอาเปรียบเต็มไปดวยเลหเพทุบายแตแลวลิงขาวก็เอาชนะลิงดําดวยความดี และทั้งสองไดเปน

เพื่อนรักกันตอมาชางเขียน เขียนเปนภาพลิง 2 ตัว สะพายยามและถือธนูเดินอยูในปา เดินเขาไป

ทางดานรูปตนไมไผและเยื้องลงมาดานลางจะปรากฎภาพฤาษีหมผาหนังเสือตามแบบเห็นทั่วไปใน

รูปหนังตะลุงกําลังกะเกณฑใหลูกศิษยชวยกันทํางานรับใช ในขณะที่ลูกศิษยที่ชวยงานกําลังจาม

ขวานลงบนลูกขนุน (หรือผลจําปาดะ) นุงโจงกระเบนสั้นเหมือนแขกอินเดีย 

                                                                       

                                                                               
                                                   ภาพประกอบที่ 101 แสดงภาพการเกี้ยวพาราสีกันของชายหญิง 
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         ปรากฏเปนภาพรูปคูรักหนุมสาวสมัยรัตนโกสินทรหญิงไวผมปกสั้น หมสไบเฉียงนุง

โจงกระเบน สวนชายนุงผาพื้นมีผาคาดเอวไมสวมเสื้อ ใหผูหญิงน่ังบนบาเอาเทาเกี่ยวไขวกัน กําลัง

เดินทามกลางธรรมชาติ การใชสีดูกลมกลืนกับบรรยากาศโดยรวม 

 

 คติรูปธรรม แรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

         ภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยรวมภายในวัดโพธิ์ปฐมวาส สวนผนังตอนลางระหวางประตู

ดานหนาเปนภาพปริศนาธรรม ดานหลังพระประธานเปนภาพนรกภูมิและผนังระหวางชองหนาตาง

ทั้งดานซายและดานขวาของพระประธาน เปนภาพปริศนาธรรมเชนกัน (การเขียนภาพจิตรกรรม

เปนเร่ืองปริศนาธรรมน้ีเร่ิมนิยมมาแตสมัยรัชกาลที่ 4 เชน ภาพฝมือขรัวอินโขง เปนตน) ที่ผนังสวน

น้ีในสมัยตอมาไดมีการสรางเสาหลอกเปนลําไมไผแทรกอยูตรงกลางผนัง ทําใหชองผนังที่ถูกแบง

ดวยชองหนาตางอยูแลวถูกแบงออกไปอีกคร้ังหน่ึง 

         นอกจากน้ีที่บานแผละหรือหลืบตรงประตูดานหนายังมีภาพเขียนพิเศษตางออกไป

จากภาพเขียนที่อ่ืน ๆ อีกดวย คือ เปนภาพขบวนแหเจาเซ็นอยูทางดานซาย และดานขวามีภาพเรือน

แบบภาคใต เห็นการลักลอบสงเพลงยาว ผูเขียนไดสะทอนความคิด ความเชื่อของผูคนในทองถิ่นยุค

น้ันไวในภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่งจะไมมีปรากฏที่ อ่ืน ๆ หรือในทองถิ่นอ่ืน ๆ สิ่งน้ียอมเปน

เคร่ืองบงชี้บอกใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณของทองถิ่นน้ี 

         ภาพรวมของจิตรกรรมที่แสดงออกใหเห็นถึงการทํางานโดยใชชางเขียนจํานวนหลาย

คน หรืออาจจะมีการซอมแซมโดยการเขียนภาพใหมทับลงไป ทําใหเกิดความแตกตางของภาพที่

เห็นไดชัด เน่ืองจากบางภาพเปนฝมือชั้นครู แตบางภาพเปนฝมือชางทองถิ่นที่เขียนในลักษณะงาย ๆ 

และชางฝมือของชางจีน ผลงานจึงปรากฏฝมือไมสม่ําเสมอกัน ซึ่งจําแนกได 2 กลุมใหญ ๆ คือ 

         กลุมที่ 1 กลุมชางที่มาจากกรุงเทพฯ หรือไดรับอิทธิพลชางหลวงจากกรุงเทพฯ หรือ

เคยฝกฝนจากชางที่กรุงเทพมาระยะหน่ึง แลวจึงกลับมาต้ังถิ่นฐาน หรือออกไปรับจางเขียน ซึ่งภาพ

ที่ปรากฏจะมีระเบียบแบบแผนเปนฉบับมาตรฐานที่ชางจะยึดถือเปนแบบอยางรวมกัน ดังน้ัน

รูปแบบการจัดวางภาพ และเน้ือหาแนวคิด จึงมีทิศทางไปในทํานองเดียวกันกับชางทางภาคกลาง 

แตยังคงผสมผสานเทคนิควิธีการของชางพื้นบานอยูดวย 

        กลุมที่ 2 กลุมชางทองถิ่น – ชางจีน คือกลุมชางเขียนที่อยูในหัวเมืองภาคใตและสงขลา

ทั้งชาวไทยและจีนเปนกลุมที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนฝมือกันอยูในทองถิ่น นอกเหนือจากงาน

เขียนจิตรกรรมฝาผนังแลวก็อาจจะเปนการเขียนงานจิตรกรรมในหนังสือบุดที่ใช เวลาทํา

นอกเหนือจากงานประจํา ฝมือจึงไมมีความประณีตมากเทากับชางกลุมแรก แตชางกลุมน้ีจะมี

วิธีการเลาเร่ืองมีความเปนอิสระในการถายทอดเร่ืองราวไดอยางตรงไปตรงมาจากความคิดและ
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จิตใจไมยึดติดกับรูปแบบของจิตรกรรมประเพณีแสดงประเพณีนิยมของชาวบานในทองถิ่นน้ันๆ 

ผลงานแสดงออกถึงอุดมคติของจิตใจชาวบานในทองถิ่นไดเปนอยางดี กลุมน้ีจะสามารถถายทอด

วิธีการรูปแบบใหม ๆ ไดมากกวากลุมแรก 

 

 คติศาสนาและความเช่ือ 

         จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมวาส จะมีเน้ือหาและรูปแบบที่สอดคลองกับ

งานที่พบในสมุดขอยภาคกลางและหนังสือบุดภาคใต ซึ่งมักจะเปนภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนา อัน

เน่ืองมาจากความปราถนาที่จะรักษาและเผยแพรพุทธศาสนาตามคติความเชื่อและความศรัทธาที่มี

มาแตโบราณ เพื่อใหประชาชนผูพบเห็นไดเห็นปริศนาธรรม เพื่อเตือนสติใหประพฤติปฏิบัติตนให

เปนคนดี อยูในศีลธรรมอันดี และจะไดอยูรวมกันในชุมชนอยางสงบสุขใหละอายตอการกระทํา

บาป ซึ่งเปนความเชื่อที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณ และเปนความเลื่อมใสตอคําสอน คติธรรม 

ปริศนาธรรม ที่คนไทยเราเชื่อถือ ฝงรากลึกภายในจิตวิญญาณจนกอใหเกิดการสรางวัดโพธิ์ปฐมา

วาสเพื่อเปนศูนยรวมจิตใจและทางดานการศึกษาของพุทธศาสนาและพุทธศาสนิกชนตลอดมา ชาง

เขียนจึงไดสอดแทรกวรรณกรรมเพื่อสะทอนถึงความสนใจแกผูพบเห็น 2 กลุม คือ วรรณกรรม

ศาสนาและวรรณกรรมทองถิ่น 

                         1.  วรรณกรรมศาสนา 

           - ไตรภูมิ จะเปนทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง มักจะเขียนภาพไวขางหลังพระ

ประธานในจิตรกรรมสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร แตภาพไตรภูมิวัดโพธิ์ปฐมาวาสเนนกลาวถึง

อบายภูมิเพียงเทาน้ัน ซึ่งเปนภาพที่ปรากฏใหเห็นถึงการพยายามลงโทษจะใหเห็นสมจริง มากกวา

การใชสัญลักษณ ชิ้นสวนของมนุษยการจัดกระจาย และมีเปรตหลายชนิดกําลังทุกขทรมาน เปน

ภาพที่แสดงใหคนดูไดเห็นถึงโทษทัณฑที่จะไดรับเปนการสั่งสอนศีลธรรมอันดีใหกับประชาชน 

                            2.  วรรณกรรมทองถิ่น 

             -  ลิงขาวลิงดํา การเลนหนังตะลุงของภาคใต การออกลิงหัวค่ําหรือการเชิดลิงขาว

กับลิงดํา จะเปนธรรมเนียมอยางหน่ึง เขาใจวาไดรับอิทธิพลมาจากหนังใหญ เพราะรูปที่ใชเชิดสวน

ใหญเปนรูปจับ มีฤาษีอยูกลางลิงขาวกับลิงดําอยูคนละขาง แตปจจุบันการจับลิงหัวค่ําของหนังตะลุง

ไดเลิกแลว 

            เพราะฉะน้ันวรรณกรรมลิงขาวกับลิงดําที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมา

วาส จึงมีพื้นฐานมาจากการเลนหนังตะลุง มหรศพพื้นฐานของชาวภาคใต ซึ่งแทรกอยูในจิตรกรรม 

ซึ่งแสดงถึงคติความดีความชั่วแฝงเร่ืองราวของปริศนาธรรมเอาไว คือ ลิงขาว – ลิงดํา หมายถึง 

ความดี – ความชั่ว กุศล – อกุศล นอกจากน้ียังแสดงถึงการใหความสําคัญตอการใหความสําคัญตอ
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การกตัญูตอครูบาอาจารยของลูกศิษยที่เขามาขอเรียนวิชา อันเปนวัฒนธรรมที่ดีงามของชาวใตที่

ถือปฏิบัติสืบตอกันมาซึ่งภาพเขียนเปนสวนหน่ึงที่ควบคุมสังคมใหดําเนินไปในทางที่ถูกตอง 

         -  ภาพชายเข็ญใจเก็บดอกบัวแปดดอกถวายพระมาลัย เปนภาพถือวาเปนวรรณกรรม

ทองถิ่นที่มีอยูแทบทุกวัดชางเขียนจะคุนเคยกับภาพน้ีดีเปนภาพที่ชางเขียนถนัดจะเขียนสอดแทรก

ไวเปนที่นิยมของชาวบานทองถิ่นซึ่งที่ปรากฏภายในวัดเปนภาพเขียนที่เกิดจากความนิยมเร่ืองราว

ในหนังสือบุดภาคใต 

 

    จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมาวาสเช่ือมโยงความสัมพันธทาง

ประวัติศาสตรจังหวัดสงขลา 

        วัดโพธิ์ปฐมาวาสสันนิษฐานตอกันมาวาสรางขึ้นประมาณ พ.ศ. 2200 วัดแหงน้ีเดิมชื่อ 

“วัดโพ” เปนวัดที่เจาเมืองสงขลาไดเปนผูสรางในบางสวนและปฏิสังขรณสืบตอกันมานับต้ังแต 

พระยาศรีสมบัติจางวาง (บุญชิ้น ณ สงขลา) เปนผูสรางพระอุโบสถและโรงธรรม ราวรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ตอมาใน พ.ศ.2402 (จ.ศ.1221) รัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา บุตรของ

พระยาศรีสมบัติจางวาง (บุญชิ้น ณ สงขลา) โดยไดบูรณปฏิสังขรณสิ้นเงินไป 361 เหรียญในรัชสมัย

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ราว พ.ศ.2461 ไดมีการบูรณปฏิสังขรณคร้ังใหญ คร้ังที่ 2 ซึ่งมีการบันทึก

พุทธศักราชไวเปนลายปูนปนที่หนาบันพระอุโบสถ 

         ชวงเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เจาเมืองสงขลา (พ.ศ.2390-2407) ดํารง

ตําแหนงเปนเจาเมืองสงขลาคนที่  5  เปนผูปกครองที่มีความสามารถไดพัฒนาใหสงขลา

เจริญกาวหนาขึ้นอยางมากมาย สรางปอมและกําแพงเมืองสงเสริมเศรษฐกิจการคาขายทั้งภายใน

และนอกประเทศ รวมถึงสงเสริมและทํานุบํารุงพุทธศาสนาอยางจริงจัง เชน สรางพระอุโบสถ 

กําแพง ซุมประตู ศาลาการเปรียญ ศาลาฤกษ หอไตปฎก หอระฆัง และบูรณปฏิสังขรณวัดโพธิ์

ปฐมาวาสดวย ซึ่งชวงทานปกครองมีการกอสรางซอมแซมพระพุทธศาสนามากที่สุด 

         -  เร่ืองราววิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบาน เร่ืองราวในชีวิตประจําวันหรือพิธีกรรม

ตาง ๆ ทั้งศาสนาพราหมหชางเขียนจะนํามาเปนสวนสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่ทําใหงานมี

เสนหและมีเอกลักษณของภาคใตจังหวัดสงขลา เปนภาพที่บอกเลาทดแทนแนวประเพณีทั่วไป ซึ่ง

เปนการเลาเร่ืองสะทอนชีวิตความเปนอยูและเร่ืองราวในประวัติศาสตร ทั้งในแงวิถีชีวิตและคตินิยม 

วัฒนธรรม ประเพณีที่เกิดขึ้นในสมัยกอนที่บันทึกไวในจิตรกรรมฝาผนัง จะเห็นไดจากภาพการ

ดําเนินชีวิตของชาวบานเมือง กลุมชาวบานที่เขาวัดฟงธรรม หนุมสาวแอบสงเพลงยาวใหแกกัน กิจ
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ของสงฆที่ตองคอยสั่งสอนพระธรรมแกผูคนไมวาจะอยูในเมืองหรืออยูในปา การรบราฆาฟนและ

ภาพพิธีกรรมเน่ืองในศาสนาตาง ๆ ภาพเหลาน้ีลวนเปนภาพขอมูลทางประวัติศาสตรที่เกิดขึ้น 

       -  การเขียนภาพแหเจาเซ็นก็เปนการเขียนภาพบอกเลาเร่ืองราวบันทึกเหตุการณแบบ

ตะวันตก เนนขอมูลรายละเอียดตามความเปนจริง ผูสั่งใหวาดหรือผูวาดคงจะมีประสบการณตรง

และใกลชิดกับเหตุการณ ซึ่งเปนภาพแสดงเร่ืองราวทางประวัติศาสตรที่มีเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น 

        -  ภาพแทรกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง เชนภาพชายที่แตงตัวแบบจีน 2 คน กําลัง

แสดงกิริยาตาง ๆ ที่ตอเน่ืองกันไดแก กราบไหว แสดงความเคารพตอฮวงจุย น่ังรถมาแบบจีน ไปยัง

บริเวณที่กําลังมีการกอสรางและภาพที่ยืนอยูหนากําแพงที่มีเรือสําเภาจอดอยู ภาพทั้งหมดน้ีดูแลว

นาจะเปนการบันทึกประวัติศาสตรเมืองสงขลาที่ในชวงเวลาที่พระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) เปนเจา

เมืองสงขลาและพระสุนทรานุรักษ (บุญสังข) เปนผูชวยราชการเมืองราว พ.ศ.2360 – 2390 เน่ืองจาก

ในชวงระยะเวลาดังกลาวมีเหตุการณหลายอยางเกิดขึ้น มีชาวจีนเขามาทํากิจกรรมทําการคาขาย

ในชวงน้ันมากมายจึงปรากฏภาพแทรกในจิตรกรรมฝาผนังและในชวงน้ีเจาเมืองไดสรางเรือสําเภา

ไวสําหรับคาขาย 3 ลํา และพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) เปนผูถือธรรมเนียมจีนอยางเครงครัดทําให

เหตุการณในภาพปรากฏใหเห็นบอกเลาประวัติศาสตร ซึ่งภาพทั้งหมดที่แทรกอยูน้ันนาจะเปน

เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในจังหวัดสงขลาในอดีต สมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

          เมื่อศึกษาเน้ือหางานจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาสที่กลาวมาแลวคงได

รับทราบความคิดจากงานในพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 และแนวทางของธรรมยุตินิกายผสมผสาน

กับความศรัทธาและความเชื่อที่มีอยูในทองถิ่น ทําใหเชื่อไดวาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

โดยเฉพาะในปลายสมัยรัชกาลที่ 3 ถึงรัชสมัยรัชกาลที่ 4 แนวโนมการเปลี่ยนแปลงศิลปกรรมคง

แพรขยายเขามาในภาคใต ควบคูกับอิทธิพลทางดานการเมืองการปกครองที่มาจากรัฐบาลกลางหรือ

ราชสํานัก 

         เจาเมืองสงขลาหลายคนมีความสนิทสนมกับทางราชสํานักเพราะไดถวายตัวเปน

มหาดเล็กรับใชราชสํานักกอนมาปฏิบัติราชการจริง จึงมีโอกาสสนิทสนมกับพระบรมวงศานุวงศ

มาก ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) เปนเจาเมืองพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวได

เสด็จประพาสเมืองสงขลาถึง 2 คร้ังในป พ.ศ.2402 และ 2409 อีกทั้งพระบาทสมเด็จพระปนเกลา 

เจาอยูหัวก็ยังเสด็จประพาสเมืองสงขลาในเวลาไลเลี่ยกันและประทับนานถึง 10 วัน0

22  ซึ่งไดรับการ 

 

 

             22
เจาพระทิพากรวงศ, พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 4 เลม 1(พระนคร:โรงพิมพคุรุสภา, 

2504),228-229. 
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ตอนรับอยางใหญโตจากเจาพระยาวิเชียรคีรี       

                         การแสดงออกของผลงานจิตรกรรมฝาผนังจะมีรูปแบบที่เห็นอยูในระยะเวลากอน

หนาในสมัยของพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) ศิลปกรรมที่ปรากฏในเมืองสงขลา ก็ลวนแตตามพระ

ราชนิยมรัชกาลที่ 3 ทั้งสิ้น การเปลี่ยนมารับรูปแบบทางศิลปกรรมตามแบบพระราชนิยมรัชกาลที่ 4 

ปรากฏในรูปแบบจิตรกรรมของเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) จะเปนการเปลี่ยนแปลง

ของชางที่เห็นความแตกตางอยางเปนรูปธรรมทั้ง 2 รัชกาลและ  พระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 

สงขลา) เปนผูบูรณปฎิสังขรณวัดแหงน้ีดวย เปนการแสดงออกในลักษณะรูปแบบกึ่งอุดมคติกึ่ง

สมจริงทําใหเห็นถึงกุศโลบายทางการเมืองอยางหน่ึงที่พยายามบอกกลาวโดยนัยถึงความจงรักภัคดี

และความนิยมในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวอยางลึกซึ้ง 

 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

                          1.  คุณคาทางประวัติศาสตร 

            เทคนิคในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดโพธิ์ปฐมาวาสมีลักษณะหลาย

อยางที่บงบอกวามีอิทธิพลการเขียนภาพสมัยรัชกาลที่ 3 หลงเหลืออยูมากไมวาจะเปนการใชสี 

รูปแบบ การเขียนทัศนียภาพ ประกอบไปดวย สถาปตยกรรมธรรมชาติ ภาคบุคคลหรือการเขียน

ภาพพื้นหลังของภาพดวยการระบายสีแดง แตกตางไปจากการเขียนภาพแบบรัชกาลที่ 4 ที่นิยมใช

พื้นหลังสีดํา ลักษณะของการจัดภาพที่ยังเปนแบบ 2 มิติ ประกอบดวย เสนและสีไมมีแสงและเงาทํา

ใหภาพดูแบบมีการจัดภาพหรือเหตุการณใหมีระยะทางใกล – ไกล โดยการวางทับซอนกันของ

รูปทรงลดหลั่นกันไปสิ่งที่อยูใกลคือเหตุการณที่เกิดขึ้นกอนและเขียนซอนกันเปนระยะไกลออกไป

เร่ือย ๆ จะแทรกวิธีการเขียนแบบตะวันตกดวยการเขียนระยะใกล ไกลและความลึกตามแบบทัศน

วิสัย (Perspective) โดยแสดงขนาดสัดสวนที่สัมพันธกันกับสิ่งแวดลอม เพิ่มแสงเงาใหกับภาพ ทํา

ใหภาพมีความสมจริงซึ่งเร่ิมเขามามีอิทธิพลกับชางในสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตน สําหรับภาพเขียนจะมี

คุณคามากสําหรับการบันทึกประวัติศาสตรในชวงยุคสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี ซึ่งจะมีอิทธิพลตอ

ผลงานที่ปรากฏในจิตรกรรมดวยจะเปนภาพเขียน ภาพปริศนาและภาพบันทึกเหตุการณทาง

ประวัติศาสตร โดยเฉพาะการเขียนภาพขบวนแหเจาเซ็น พิธีกรรมที่สําคัญในศาสนาอิสลาม นิกาย

ซีอะห และการบันทึกเร่ืองราวในชีวิตประจําวันของประชาชนชาวเมืองสงขลา และชาวจีนที่เขามามี

บทบาทและอาศัยอยู ณ เมืองสงขลา ลักษณะการนําเสนอภาพในลักษณะน้ีไดเปดกวางดานความคิด 

การแสดงออกอยางเต็มที่ของชางที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 ภาพเขียนของวัดโพธิ์ปฐมาวาส นาจะถูก

เขียนขึ้นระยะหลัง พ.ศ.2390 คือ หลังจากพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง ณ สงขลา) ถึงแก อนิจกรรมไป

แลว อยูในชวงของตนรัชกาลที่ 4 ราว พ.ศ.2394 – 2402 ยุคของเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 



 126 

สงขลา) เปนผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา ไดทําการปฎิสังขรณวัดและจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏให

เห็นดวยรูปแบบทางสถาปตยกรรมก็เปนแบบรัชกาลที่ 4 คือ จะมีซุมโคงรอบอุโบสถ เปนลักษณะ

พิเศษ ซึ่ง ณ ปากนํ้าใหความเห็นวาเปนอาคารที่มาจากอเมริกาที่เรียกกวา แบบไคโรไรนา ซึ่งมี

คุณคาทางประวัติศาสตรของวัดและมีเอกลักษณเฉพาะทองถิ่นที่สะทอนความคิด ความเชื่อของผูคน

ในยุคน้ันและเปนความภาคภูมิใจ โดยเฉพาะภาพจําลองของพิธีแหเจาเซ็น ซึ่งเปนสิ่งที่นายินดีและ

ควรถือเปนความภาคภูมิใจของเจาของลัทธิซีอะหหรือเจาเซ็นน้ีและชาวสงขลา รวมตลอดไปถึงชาว

ใตและคนไทยทั้งประเทศดวย 

                          วัดโพธิ์ปฐมาวาสในสมัยน้ันจึงเปรียบเสมือนแหลงรองรับงานศิลปกรรมตามแนว

พระราชนิยมหรือเปนวัดทดลองงานในแบบใหม เพื่อที่จะนําเสนอและเผยแพรงานในลักษณะเชนน้ี 

สูชาวบานในชุมชนวาจะยอมรับงานศลิปกรรมแนวใหม 

                        2. คุณคาทางสังคม 

              เ น่ืองจากสงขลาเปนเมืองทางประวัติศาสตร  ทางการคาและวัฒนธรรมที่

หลากหลาย เพราะพื้นที่ของจังหวัดต้ังอยูระหวางมหาสมุทรใหญ 2 มหาสมุทร คือ มหาสมุทรแป

ซิฟค ทางดานอาวไทยตะวันออก กับมหาสมุทรอินเดียฝงตะวันตก ทําใหสงขลากลายเปนเมืองทา

นานาชาติ เรือสินคาสามารถเขามาเทียบแวะพักไดสะดวกเปนแหลงติดตอคาขายภายในประเทศ 

และนานาชาติ จึงทําใหเกิดวัฒนธรรมตางชาติผสมผสานกัน เน่ืองจากเปนหัวเมืองที่อยูใกลเมือง

หลวง จึงเปนเมืองลอแหลมตอการถูกรุกรานจากพวกแขกมลายูและโจรสลัด หลายคร้ังในสมัย

อยุธยา และรัตนโกสินทร  

          ประชากรในเมืองสงขลาจึงประกอบดวยชุมชนหลายเชื้อชาติ และศาสนาเกิด

หลากหลายสังคม เกิด 3 วัฒนธรรม ไดแก กลุมชาวไทยพุทธ กลุมชาวไทยมุสลิม  และกลุมชาวจีน 

โดยมีกลุมชาวพุทธและมุสลิมเปนกลุมหลัก และเกิด 3 ภาษา คือ ภาษาไทย ภาษาจีน ภาษามลายู 

(อักษรยาวี) ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ไดพยายามรวมชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิม

ใหมีความเปนปกแผน รักใครสมัครสมานสามัคคี ไมมีการแขงแยงศาสนา มีความจงรักภักดีใน

สถาบันพระมหากษัตริยไทยเนนจุดเดียว ทําใหบานเมืองมีความสงบสุข  เศรษฐกิจ เจริญรุงเรือง 

         - เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ไดอาศัยงานจิตรกรรมภาพแขกเจาเซ็นเปนสื่อกลางใน

การเชื่อมโยงวัฒนธรรมของกลุมชนกับศาสนา ถึงแมความเชื่อและแนวคิดของแตละศาสนาจะ

แตกตางกัน แตอาศัยพื้นฐานสังคมและวัฒนธรรมเดียวกัน เชน การดําเนินชีวิต  การประกอบอาชีพ  

การพึ่งพาอาศัยกัน  ดังน้ันภาพแขกเจาเซ็นเปนสิ่งสําคัญที่สรางความสัมพันธที่ดีของกลุมชนให

ใกลชิดและมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกัน โดยการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม  ชวยแกปญหาการเมืองการ

ปกครองไดอีกทางหน่ึง 
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                       - ความสัมพันธของวัดที่มีตอชุมชนในสมัยกอนมีความผูกพันในแงการเงิน 

สาธารณประโยชน และเปนศูนยรวมทางจิตใจของคนในชุมชน ที่เห็นไดชัด คือ 

        1. การเปนสถานที่ศึกษาของคนในชุมชนที่เขามาฝกอบรมทั้งทางตรงและทางออม  จะ

มีการศึกษาทั้งทางธรรมและทางโลก เนนแหลงรวมของศิลปะวิทยาการ ความรูขาวสารในดาน

ตางๆ  ที่สังคมตองการ เพื่อใชในการดํารงชีวิตในสังคม  โดยมีพระสงฆเปนผูถายทอดความรู  

ใหกับคนใน 

สังคม จัดใหมีการเรียนการสอน อยางเปนทางการภายในวัด ในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว   โดยจะมีการบวชเรียน ทางวัดจึงเปดเปนสํานักสอนพระปริยัติธรรมในป 

พ.ศ. 2464 เปนตนมา 

                       2. วัดเปรียบเสมือนแหลงขาวหรือศูนยรวมขาว เปนแหลงศูนยชาวบานมาทํากิจกรรม 

พิธีกรรมตางๆ  เปนที่พักผอนหยอนใจ พบปะพูดคุยแลกเปลี่ยนขาวสาร พบปะสังสรรคในวัน

ทําบุญ 

                       3. วัดหรือศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรม ในสังคมประเพณี พิธีกรรมเปนเร่ือง

ของกลุมชน  เปนการรวมพลังของคนในสังคม ในการประกอบพิธีกรรมแตละคร้ังทําใหประชาชน

รูสึกมั่งคงอบอุน โดยเฉพาะอยูทามกลางจิตกรรมฝาผนัง ภาพในอุโบสถ ประกอบดวย ปริศนาธรรม 

สอดแทรกวิถีชีวิตของการดําเนินชีวิตและศาสนาของตางวัฒนธรรม เปนสิ่งที่สรางอัตลักษณของ

กลุมชนไดเปนอยางดี ทําใหเกิดความสามัคคี 

                         การสั่งสอนพระธรรมผานจิตรกรรมฝาผนังของวัดโพธิ์ปฐมาวาส ไมวาจุดประสงค

ในการเขียนเพื่อเปนแบบเรียนใหกับพระภิกษุสามเณรในวัดได ศึกษาทําความเขาใจในพระธรรม

วินัย และเพื่อปลูกฝงสั่งสอนคติธรรมและคติทางโลกใหกับพุทธศาสนิกชน  โดยแฝงนัยยะอ่ืนๆ  ลง

ในภาพ  การที่ชางพยายามแฝงนัยยะสําคัญของวัฒนธรรมและพิธีกรรมตางๆ  ของแตละเชื้อชาติ

ศาสนา  จะชวยหยั่งรากฐาน ความรูสึกของสังคม และชุมชนที่หลากหลายใหเกิด  ความมั่นคงทาง

จิตใจมากขึ้น  เปนเคร่ืองกลอมเกลาจิตใจของคนในสังคมไดดี  โดยภาพจิตรกรรมที่สําคัญ คือ พิธี

กรรมการแหเจาเซ็น  เปนภาพที่แสดงความภาคภูมิใจและความเปนอัตลักษณของกลุมชนชาวมุสลิม  

ซึ่งผูเขียนไดยกยองใหเกียรติ  เปนพิธีกรรมที่ยิ่งใหญของอิสลามใหอยูในภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่ง

แสดงถึงความเปนพวกเดียวกัน  อยูในสังคมเดียวกันระหวางไทยพุทธและมุสลิม  เปนอันหน่ึงอัน

เดียวกันในยุคสมัยน้ัน และภาพเขียนคําสอนปริศนาธรรมที่ปรากฏยังมีบทบาทถึงการจัดระเบียบ

ทางสังคมอีกทางหน่ึง 

          - ความสําคัญของภาพจิตรกรรมเปนการผูกเร่ืองราวของความเกี่ยวของผูกพันกับ

ประวัติศาสตรและสภาพสังคมโดยรวมของเมืองสงขลาในสมัยรัตนโกสินทรไมวาจะเปนวัดตลาด 
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และชุมชนที่หลากหลายทุกอยางคือองคประกอบสําคัญที่ทําใหจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธิ์ปฐมาวาส  

มีความแปลกแตกตางจากวัดอ่ืนๆ  ในเขตพื้นที่ใกลเคียงกัน  จนกลาวไดวาเปนงานจิตรกรรมฝาผนัง

นอกขนบเนียมประเพณีและเปนงานที่อยูนอกเหนือกรอบเกณฑโบราณอยางแทจริง 

                       3. คุณคาดานวัฒนธรรม 

         เปนลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอย  ความกลม

เกลียว  และศีลธรรมอันดีงาม  ของประชาชนที่กระทํากันมาในสมัยรัตนโกสินทรที่ปรากฏภายใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 

        3.1 วัฒนธรรมการแตงกาย  การใชศาสตราวุธ และการใชเคร่ืองรางของขลัง 

         การแตงกายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังถึงแมจะเหมือนภาคกลางคือ ผูหญิง

ยังคงหมสไบนุง  ผาจีบ  ชายชาวบานนุงโจงกระเบน  แตยังไมนิยมใสเสื้อคนจีนแตงเสื้อตมยาวถึง

ขอเทาปายขาง  สวมหมวก ไวผมถักเปย  แตจะมีการแสดงถึงความแตกตางคือ ภาพคนกําลังสูรบฆา

ฟนกัน  จะบอกเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับการใชศาสตราวุธ  ความเชื่อในเคร่ืองรางของขลังและไสย

ศาสตรของชาวใต  คือวัฒนธรรมการใชอาวุธประดับในการแตงกาย การเหน็บกริชไปไหนมาไหน  

จึงเปนอิทธิพลทําใหเกิดคานิยมในการใชกริช แพรหลายไปสูชนพื้นเมือง  นอกจากน้ีการผสมผสาน

แบบอยางคานิยมวัฒนธรรมการใชศาสตราวุธจากมาลายู  ซึ่งวัฒนธรรมการใชศาสตราวุธในเมือง

สงขลามีตนเคลาที่คลายคลึงกับปตตานี  กลาวคือ เมื่อดาโตะโมกอล เปนชาวอาหรับอยูในเปอรเซีย  

อพยพและเขามาปกครองบริเวณหัวเขาแดง ไดนําเอาวัฒนธรรมที่คุน เคยมาดวย  และถือเปน

วัฒนธรรมการแตงกายที่สําคัญของกลุมชายชาวไทยพุทธ  ชาวมุสลิม  และชาวไทยเชื้อสายจีนใน

ภาคใตตอนลางอยางแพรหลายเน่ืองจากเปนคานิยมที่แสดงถึงความเปนชายชาตรีและความเปน

อิสระไมอยูใตอาณัติของใครอยางไมชอบธรรม0

23 

        -  การสวมมงคลที่ศรีษะ การผูกผาประเจียดในฉาก ไดสะทอนคติความเชื่อทองถิ่นกับ

ไสยศาสตรและการอยูยงคงกระพัน ที่ชาวปกษใตใหความเชื่อถือสืบทอดตอกันต้ังแตอดีตใหเห็นอยู

อยางชัดเจน สิ่งเหลาน้ีสื่อใหเห็นถึงขนบธรรมเนียม คานิยม และความเชื่อที่แฝงอยูในกลุมชาติพันธุ

ของแตละทองถิ่นที่แตกตางกัน 

         

 

                

 

              
23

สุทธิวงศ  พงศไพบูรณ,สมบูรณ  ธนะสุข และพิชัย  แกวขาว ,กะเทาะสนิมกริช:แลวิถีชีวิตของชาวใต

ตอนลาง(กรุงเทพฯ:สํานักงานกองทุนสนับสนุนวิจัย,2543),107.                       
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                               3.2  พิธีกรรมแหเจาเซ็น 

         ภาพที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาสถือวาแปลกที่สุดและอาจจะมีแหง

เดียวในประเทศไทย เพราะเน้ือหาเปนภาพแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับพิธีการแหพระศพของผูนําใน

ศาสนาอิสลาม นิกายซีอะห ในเดือนมุฮรอม0

24เพราะสวนใหญภาพจิตรกรรมฝาผนังภาพที่วาดจะเปน            

เร่ืองราวเกี่ยวของกับพุทธศาสนาจะไมยกยองศาสนาอ่ืนใดมาเปนสวนหน่ึงของภาพ แตภาพ

จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาสใหเปนสวนสําคัญ ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังทางภาคกลาง 

จะเปนเพียงสวนประกอบหรือแทรกเพียงเล็กนอย เชน ภาพมารผจญที่มีพวกเดียรถียใน

พระพุทธศาสนา รูปบริวารของพญามาร ทหารรับจางตางชาติ ลูกเรือชาวมุสลิมเปนการบอกเลาที่

สะทอนสภาพชีวิตความเปนอยูในสังคมและความรูสึกของคนไทยที่มีตอชาวตางชาติในสมัยน้ัน

เทาน้ัน 

                         3.3  ขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ และชีวิตประจําวันของชาวบานในชุมชน ภาพ

ตาง ๆ ที่ปรากฏเหลาน้ีในจิตรกรรมฝาผนัง มีทั้งเปนภาพหลักและภาพแทรกในแตละชองภาพสื่อให

เห็นถึงคตินิยมและรสนิยมที่อยูในภาคใตและทองถิ่นจังหวัดสงขลา ภาพบานเรือนที่มีความแตกตาง

ดวยกระถางไมดัดและกรงนกแบบภาคใต (ภาพประกอบที่90) หนุมสาวแอบพลอดรักและสงเพลง

ยาวใหแกกัน การทําบุญสุนทานของชาวบานในวันธรรมสวนะ ภาพเรือสําเภาซึ่งเปนเรือสินคาและ

พาหนะเดินทางเปนหลักฐานที่ยืนยันถึงการเปนเมืองทาคาขายของเมืองสงขลาและวัฒนธรรมดาน

การติดตอคมนาคมในชวงเวลาน้ัน และภาพแทรกที่เขียนไวมุมผนัง เชน การเผาศพดวยสามสางของ

ชาวใต การฝงศพดวยฮวงซุยของชาวจีน การแหเจาเซ็นของชาวมุสลิม ภาพเหลาน้ีนอกจากจะเปน

เร่ืองเลาบันทึกทางประวัติศาสตรของเมืองสงขลา แลวยังแฝงนัยที่เกี่ยวของกับคานิยม ความเชื่อ 

และปริศนาธรรม 

                            -  ประเพณีการเผาศพโดยใชสามสาง 

             ตามประเพณีของชาวใต ศพที่จะเผาโดยทําเปนสามสางน้ันจะตองเปนศพผูสูงอายุ

และมีคุณธรรมเทาน้ัน ไมนิยมทําเพื่อเผาศพเด็กหรือคนหนุมสาวกอนกอสรางสามสางจะตองทําพิธี

ของขมาเจาที่เจาทางเสียกอน และตองมีเคร่ืองเซนสรวงดวย เมื่อเผาเสร็จแลวจะไมมีการร้ือถอน

สามสาง คงปลอยไวจนกวาจะผุพังไปเองและสามสางแตละอันจะใชเผาศพเพียงศพเดียวเทาน้ัน ใน

บางทองถิ่นเชื่อกันวาสามารถเลือกสถานที่ที่ใกลจุดศูนยกลางของปาชาไดจะทําใหบุตรหลานของ

ผูตายมีโชคลาภ รํ่ารวยขึ้น 

             

            

              
24

แสงอรุณ  กนกพงศชัยและสุดารา  สุจฉายา, จิตรกรรมวัดโพธิ์ปฐมาวาส (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ 10,1

มกราคม-มีนาคม 2527), 90-91. 
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                            -  การเผาศพแบบจีน (ฮวงซุย) 

             เน่ืองจากสงขลามีชาวจีนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก ทั้งเจาเมืองสงขลาเองก็สืบเชื้อสาย

มาจากชาวจีน ทําใหวัฒนธรรมหลาย ๆ อยางของชาวจีนไดรับการปลูกฝงและเจริญงอกงามขึ้นใน

เมืองสงขลา การประกอบพิธีฝงศพแบบจีนหรือที่เรียกวาการสรางฮวงซุยน้ัน นอกจากจะเปน

พิธีกรรมเน่ืองจากความตายที่ลูกหลานชาวจีนจะตองปฏิบัติตอผูลวงลับแลว ยังเปนการแสดงความ

กตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษอีกดวย ชาวจีนมีความเชื่อสืบตอกันมาวาการเลือกทําเลฮวงซุยที่ดีมีผล

ตอความเจริญงอกงามของชีวิตลูกหลานและวงศตระกูล ซึ่งความเชื่อน้ีไมตางกับความเชื่อเร่ืองการ

ปลูกสรางสามสางชาวใต เชนกัน 

            ภาพตาง ๆ เหลาน้ีที่แทรกอยูในภาพจิตรกรรมฝาผนังลวนแลวเปนการบันทึก

เร่ืองราวพิธีกรรมเน่ืองในความตาย จะปรากฎหลายภาพซึ่งเปนการบอกเลาถึงการอยูรวมกันของแต

ละศาสนาที่อาศัยอยูรวมกันของคนในชุมชนสงขลา เพื่อใหพุทธศาสนิกชนที่ เขามาชมภาพ

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถไดตระหนักถึงความไมยั่งยืนของชีวิตที่ตองเกิดขึ้นกับทุกคนไมวา

จะเปนเชื้อชาติศาสนาใดก็ตาม 

                          ภาพปริศนาธรรม 

           ภาพปริศนาธรรม คือ ภาพที่ใหแนวคิดใหปรัชญาในการดําเนินชีวิตตามหลักธรรม

ของพระพุทธศาสนา ภาพปริศนาธรรมไมอาจทําความเขาใจไดทันทีขณะที่ชม แตจะตองอาศัยการ

ตีความและทําความเขาใจกับภาพดวย ภาพปริศนาธรรมจึงเปนกลอุบายอยางหน่ึงในการสั่งสอน

พระธรรมคําสอนจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนเปนภาพปริศนาธรรมพบไมมากนัก มีทั้งการเขียนภาพที่

เปนแนวฝร่ังและแนวประเพณี สวนใหญมักพบในวัดที่สังกัดธรรมหุตินิกาย และเขียนในรัชกาลที่ 4 

เปนตนมา วัดที่สํารวจพบ คือ จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศนและวัดบรมนิวาส 

กรุงเทพฯ จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมบางโอ อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี สวนในภาคใตเทาที่

พบในปจจุบันและเปนฝมือชางเกาสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีเพียงที่วัดโพธิ์ปฐมาวาสเพียงแหง

เดียวที่เขียนเร่ืองปฎิจสมุปบาท 

                         จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาสสังเกตไดจากในอดีต คติความเชื่อที่มีอิทธิพลตอ

วิถีชีวิตของคนในชุมชน ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี การแตงกาย เคร่ืองใชไมสอยใน

ชีวิตประจําวัน และการบันทึกเร่ืองราวและเหตุการณตาง ๆ ในอดีตที่เคยเกิดขึ้น เปนเพียงภาพที่แฝง

เรนอยูในบางจุดบางมุมของผนังในงานจิตรกรรมฝาผนัง แตงานเขียนใหมชวงระยะเวลาน้ันได

พยายามบอกเลาใหเห็นถึงรูปธรรมมากขึ้น พยายามสงเสริมใหผูดูเกิดการศึกษาคิดวิเคราะห

หลักธรรมตามหลักของเหตุและผล ไดสะทอนออกมาเปนภาพจิตรกรรม เปนทั้งภาพหลักและภาพ

รองเพื่อเชื่อมโยงใหเห็นถึงวัฒนธรรมชาวบานในชุมชนสงขลาสมัยรัตนโกสินทร บงบอกถึงวิถีชิวิต



 131 

ความเปนอยู การพึ่งพาอาศัย ความสามัคคี และแสดงออกถึงจิตวิญญาณของชาวใต รวมไปถึงการ

เปลี่ยนแปลงทางแนวคิดของบุคคลบางสวนที่แฝงเรนอยูในภาพ 

 

เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

             จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาสมีความเปนจิตรกรรมนอก

แบบแผนหรือออกนอกกรอบประเพณีที่วางเปนแนวทางเดียวกันมาไดอยางนาสนใจ เปนภาพ

จิตรกรรมที่เขียนขึ้นปลายสมัยรัชกาลที่ 3 ถึง ตนสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งจะมีจุดมุงหมายและอุดมคติใน

การสรางงานจิตรกรรมที่แปรเปลี่ยนจากการเขียนภาพเพื่อสักการะบูชาหรือประดับเพื่อความ

สวยงามของศาสนาสถานดวยจิตรกรรมไทยประเพณีแตจะมีเอกลักษณลักษณะการแสดงออกแบบ

กึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง เปนการสะทอนใหเห็นถึงโลกทัศนของสังคมในอดีตที่มีความเชื่ออยางแนน

แฟนในเร่ืองของการเวียนวายตายเกิด และการรับผลบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทําที่จะพบใน

โลกหนา ซึ่งรูปแบบการเขียนไดรับอิทธิพลของการเขียนแบบรัชกาลที่ 3 ไมวาจะเปนการใชสี 

รูปแบบการเขียนทัศนียภาพประกอบไปดวยสถาปตยกรรม ธรรมชาติ ภาพบุคคล พื้นหลังภาพ

ระบายดวยสีแดงและลักษณะการจัดวางภาพที่ยังเปนภาพ 2 มิติ ประกอบดวยการใชเสนและสี ไมมี

แสงและเงา ทําใหภาพดูแบน จัดภาพใหเกิดระยะใกล กลาง ไกลดวยการวางทับซอนกันของรูปทรง 

ภาพที่อยูใกลอยูระยะหนาสวนภาพที่อยูระยะหลังทับซอนกันไปเร่ือย ๆ และชางไดมีการแทรก

รูปการเขียนตามอิทธิพลตะวันตก การแสดงระยะใกลไกลลึกตามแบบทัศนียวิสัย (Perspeotive) โดย

แสดงขนาดสัดสวนสัมพันธกับสภาพแวดลอมรอบนอก ทําใหภาพดูสมจริงมากขึ้นและชางที่เขียน

ภาพเปนชางทองถิ่นที่ไปฝกฝนฝมือจากพระราชสํานักในเมืองหลวง จึงมีรูปแบบการเขียนแบบชาง

หลวงและรับอิทธิพลการเขียนมาและเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เปนผูสําเร็จราชการ

ในสมัยรัตนโกสินทรไดสนิทสนมกับพระมหากษัตริย คือ พระจอมเกลาเจาอยูหัว และได

บูรณปฏิสังขรณวัดดวยจึงมีอิทธิพลในผลงานภาพภายในจิตรกรรมฝาผนัง ภาพที่ปรากฏจึงเปนการ

เลาเ ร่ืองราวที่สะทอนวิถีชี วิตความเปนอยูของชุมชนชาวเมืองสงขลาในชวงน้ันที่มีความ

เจริญรุงเรือง เปนเมืองทาการคาขายจึงมีชาวตางชาติมาแวะ เชน ชาวจีน ชาวมลายู ซึ่งเกิดเปนการ

ผสมผสานหลายวัฒนธรรม เชน ไทยพุทธ ไทยมุสลิม และไทยจีน มีวัฒนธรรมประเพณีหลากหลาย

ในจังหวัดสงขลา เชน วัฒนธรรมทางศาสนา ความเชื่อ การแตงกาย คานิยมตางกัน ยากตอการ

ปกครองในสมัยน้ัน เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) จึงใชจิตรกรรมฝาผนังเปนสื่อในการ

ปกครองดวยทางหน่ึง และพยายามสรางความเปนปกแผน ความสามัคคี ไมใหแตกแยกกันเพื่องาย

ตอการปกครองซึ่งจะไมทําใหเศรษฐกิจชะงักลง เพราะถามีการขัดแยงทางดานความเชื่อศาสนา จะมี

ผลกระทบตอการคาขาย จึงทําเร่ืองราวพิธีกรรม ความเชื่อ วิถีชีวิตความเปนอยูไปวาดลงใน
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จิตรกรรมฝาผนัง เพื่อยกยองใหเกิดความภาคภูมิใจของผูพบเห็น เชน ภาพขบวนแหเจาเซ็นอันเปน

พิธีกรรมการแหศพของผูนําใจศาสนาอิสลามนิกายซีอะหในเดือนมุฮรอม และประเพณีการเผาศพ

โดยใชสามสางของชาวภาคใต และการฝงศพแบบจีน (ฮวงซุย) ซึ่งเปนภาพแหงความตายของแตละ

ศาสนาเพื่อแสดงถึงการอยูรวมกันของแตละศาสนาใหคนดูตระหนักถึงความไมยั่งยืนของชีวิตของ

คนไมวาศาสนาใด ๆ และภาพปริศนาธรรมที่ใหคนดูไดตีความ เพื่อนําไปใชในการดําเนินชีวิตของ

คนในชุมชน สงเสริมใหผูดูวิเคราะหหลักธรรมตามหลักของเหตุและผลและเปนการเชื่อมโยง

วัฒนธรรมและจิตวิญญาณของคนใหเปนเอกลัษณที่วัดอ่ืนไมมีในประเทศไทยที่มีลักษณะการ

นําเสนอภาพแบบน้ี 

             ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาสถือวาไดรับอิทธิพลงานในแนวคิดแบบใหม 

จากการควบคุมดูแลของเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ชางจึงเขียนขึ้นดวยรูปแบบ 

ลักษณะที่แอบแฝงจุดประสงคทางการเมืองการปกครองเพื่อลดความขัดแยงทางเชื่อชาติ ศาสนา 

ความเชื่อ วัฒนธรรมที่หลากหลายในชุมชนเมืองสงขลา เพิ่มความสมานฉันทจากภาพเขียนโดยการ

กําหนดแนวคิดของเจาเมืองสงขลา ผูปฏิบัติคือชางเขียน พระภิกษุภายในวัดและกลุมคนรอบวัด เพื่อ

เปนการปลูกฝงความคิดดังกลาวในขางตน กอนกระจายไปในวงกวางเพื่อความสะดวกในการ

ปกครอง โดยนําเอาคานิยมจากเมืองหลวงที่ตนไดไปรับราชการเปนมหาดเล็ก เรียนรูกฎระเบียบ 

วัฒนธรรมจากพระราชสํานัก นํามาปรับใชกับวัฒนธรรมทองถิ่นอยางประนีประนอม ถอยทีถอย

อาศัย ทําใหภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดโพธิ์ปฐมาวาสแหงน้ีเปรียบเสมือนเคร่ืองยืนยันถึงการยอมรับ

การเปลี่ยนแปลง การผสมผสานอิทธิพลดานการเมืองการปกครอง ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม 

ประเพณีภายนอกใหเขากับสภาพสังคมและวิถีชีวิตของชุมชนสงขลาไดเปนอยางดี เปนวัฒนธรรมที่

เกิดจากการหลอหลอมปจจัยทั้งจากภายในและภายนอกใหสัมพันธกับโครงสรางทางประวัติศาสตร

และสังคมในชวงรัตนโกสินทรของเมืองสงขลาไดเปนอยางดีซึ่งมีความเปนเอกลักษณของ

ศิลปกรรมภาคใต ดังน้ี 

          - การเขียนภาพนรกภูมิที่ปรากฏในหนังสือบุคภาคใต โดยเขียนสัตวนรกเหมือนกับ

การเขียนตัวหนังตะลุง ลงสีพื้นแลวตัดเสนดํา 

         - การเขียนภาพการรบราฆาฟนกัน เปนการบันทึกประวัติศาสตรในสมัยเมืองสงขลา

ไมสงบ มีโจรสลัดคดกบฏ ฉกชิงว่ิงราว 

         - ภาพบันทึกการสรางเมืองใหม บอยางที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

         - สอดแทรกวรรณกรรมทองถิ่นลิงขาว-ลิงดํา และภาพฤาษีเปนขอมูลจากการเลนหนัง

ตะลุง ซึ่งเปนมหรศพพื้นฐานของภาคใต 
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        - มีความอิสระในการนําเสนอเร่ืองราว ไมยึดติดรูปแบบการนําเสนอตามแบบภาค

กลาง สะทอนความเปนอยู  วิถีชีวิตคานิยม วัฒนธรรมประเพณีที่ เกิดขึ้นในสมัยน้ัน ที่มีความ

เจริญรุงเรือง แตมีความขัดแยงดานศาสนาของ 3 วัฒนธรรม เจาเมือง จึงรวมเร่ืองราวของวัฒนธรรม

ไวในจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อลดความขัดแยง งายตอการปกครอง เพื่อใหเมืองสงขลามีความสงบ

รมเย็นสามัคคีกัน 

 

ปญหาและอุปสรรคที่พบ 

          นอกจากการเสื่อมสภาพของจิตรกรรมฝาผนังที่เสื่อมสภาพไปแลว ซึ่งสภาพบางตอน

ดูลบเลือนมากแทบดูไมรูวาเปนภาพอะไร และการที่ชางโบราณไดนําตนไผมาปดกั้นระหวางภาพ

ทําใหภาพขาดหายไป ขาดการตอเน่ืองของภาพทําใหการวิเคราะหขอมูลภาพอาจจะคลาดเคลื่อน

และหลักฐานเอกสารทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับวัดโพธิ์ปฐมาวาสมีคอนขางจํากัด ทําใหไดขอมูลไม

เพียงพอ โดยเฉพาะหลักฐานการซอมแซมบูรณปฏิสังขรณอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังในชวงเวลา

กอน พ.ศ.2461 ขอมูลจากการสัมภาษณเปนการบอกเลาสืบตอกันมาทําใหขอมูลมีการคลาดเคลื่อน

สูง ทําใหเปนอุปสรรคในการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตร แตชางเขียนก็ไดถายทอดวิถีชีวิต 

ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม เร่ืองราวทางประวัติศาสตรของเมืองสงขลาไวไดครบถวน 

พอสมควร ซึ่งเปนความภาคภูมิใจกับชุมชนที่ไดทราบถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนในสมัย

รัตนโกสินทร ซึ่งมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมของศาสนา ความเชื่อใหอยูรวมกัน มีสามัคคี พึ่งพา

อาศัย และเปนความภาคภูมิใจของจิตรกรรมฝาผนังที่ไมมีวัดใดในประเทศไทยที่มีการนําเสนอ

เร่ืองราวในลักษณะน้ี 
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วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 
 

ประวัติความเปนมาของวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

          วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เดิมเปนวัดราษฎร สรางมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

ผูสรางวัดน้ีชื่อ นางศรีจันทรหรือนางสีจันทน  ชาวบานเลยเรียกนามวัดวาวัดยายศรีจันทร หรือยายสี

จันทน ตามชื่อผูสรางตอมาภายหลังไดมีผูสรางวัดขึ้นทางทิศเหนือแหงหน่ึงคือวัดเลียบ และสรางไว

ทางทิศใตอีกวัดหน่ึง คือ วัดโพธิ์ วัดยายศรีจันทรอยูระหวางกลางทั้งสองวัด ชาวบานจึงเรียกชื่อวา 

วัดกลาง 

         ตอมาเมื่อพ.ศ. ๒๔๓๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระวชิรญาณวโรรส เมื่อคร้ัง

ดํารงพระอิสริยยศเปนพระเจานองยาเธอ กรมหมื่นพระวชิรญาณวโรรส ไดเสด็จตรวจคณะสงฆ

เมืองสงขลา และโปรดใหเปลี่ยนชื่อวัดกลางเปนวัดมัชฌิมาวาส เน่ืองจากวัดน้ีเปนวัดสําคัญของ

จังหวัดสงขลา และเปนที่ต้ังโรงเรียนประชาบาลแหงแรก ทั้งที่วัดที่ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาใช

เปนสถานที่ประกอบพิธีถือนํ้าพิพัฒนสัตยา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ 

แหงรัตนโกสินทร จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยกฐานะขึ้นเปนพระอารามหลวงชั้นตรีชนิด

วรวิหาร เมื่อวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2460 มีชื่อทางราชการวาวัดมัชฌิมาวาส พระอารามหลวง

ปรากฏหลักฐานในหนังสือราชกิจจานุเบกษา25 

ปูชนียวัตถุและถาวรวัตถุท่ีสําคัญ 

                                    กรมศิลปากรไดประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานภายในบริเวณวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

เปนโบราณสถานสําหรับชาติ เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2518 และประกาศในราชกิจจานุเบกษา 

เลม 92  ตอนที่ 138 วันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2518 คิดเปนเนื้อที่ประมาณ 10 ไรเศษ ในบริเวณ

ดังกลาวน้ีมีโบราณวัตถุสถาน ปูชนียวัตถุ และถาวรวัตถุที่สําคัญดังตอไปน้ี 

                       1. พระอุโบสถ  พระอุโบสถหลังน้ี เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ผูสําเร็จ

ราชการเมืองสงขลาคนที่ 5 ในตระกูล ณ สงขลา เปนผูสราง ระหวาง พ.ศ. 2390 – พ.ศ. 2408 เปนพระ

อุโบสถทรงไทยสมัยรัตนโกสินทร หนาบันพระอุโบสถภายนอกเปนปูนปน ดานทิศตะวันออกเปน

รูปพระพรหมทรงหงส สวนหนาบันภายนอกดานทิศตะวันตกเปนปูนปนรูปพระอินทรทรงชาง

เอราวัณ พระอุโบสถหลังน้ี มีซุมหนาตางเปนรูปมงกุฎอยู 2 แถว ๆ ละ 7 ซุม และมีซุมประตูเปน

รูปทรงมงกุฎอยู 2 ดาน ๆ ละ 2 ซุม ภายในพระอุโบสถมีพระประธานทําดวยหินออนฝมือชางจีน  

 
                

 

                     25กรม ศิลปากร, ประวัติวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร จังหวัดสงขลา (กรุงเทพฯ: สหประชาพาณิชย,2528). 
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กลาวกันวาเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เปนผูใหแบบสั่งมาจากประเทศจีน พระพักตร

ของพระประธานแสดงลักษณะฝมือชางจีนอยางเห็นไดชัด พระประธานองคน้ีมีพระเกตุมาลาทําดวย

ทองคํา ที่หนาบันภายในเปนปูนปน ดานทิศตะวันออกเปนรูปราหูหนาตรง สวนหนาบันภายในดาน

ตะวันตกเปนรูปราหูหนาเอียงซึ่งแปลกกวาที่อ่ืน 

                         พระอุโบสถหลังน้ีไมมีฝาเพดานเพราะตองการแสดงขื่อไม(1)ที่ผนังพระอุโบสถทั้ง 4 

ดาน มีจิตรกรรมฝาผนังสวยงามมาก ภาพตอนบนเปนเร่ืองพุทธประวัติ ภาพตอนลางเปนเร่ืองทศชาติ 

จิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถหลังน้ีเขียนเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2406 ภายนอกพระอุโบสถระหวางชวงเสา

โดยรอบน้ัน มีภาพจําหลักหินเปนเร่ืองราวฝมือชางจีนที่หนาซุมประตูทางเขาพระอุโบสถดานทิศ

ตะวันออก มีรูปจําหลักหินเปนรูปขุนนางฝายทหาร 4 คน ในนิยายปรัมปราของจีนเร่ือง ลิซิบิ้น  ดูได

รอบดานและทางดานหนาซุมประตูทางเขาพระอุโบสถดานทิศตะวันตกมีรูปจําหลักหินเปนรูป

โลกบาลทั้ง 4 แบบจีน ดูไดรอบดาน 

         ตอมาพระอุโบสถหลังน้ีชํารุดทรุดโทรมมาก วัดมัชฌิมาวาสวิหารจึงไดดําเนินการซอม

ตามแบบของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2513 แลวเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2514 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรง

กรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จพระราชดําเนินเปน

ผูแทนพระองคมาประกอบพิธียกชอฟา เมื่อวันที่ 29 สิงหาคม 2516 และกรมศิลปากรไดใชเงิน

งบประมาณอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแลวเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2517 

          2. พระวิหาร  เปนตึกกออิฐถือปูน เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) สรางทับที่

เดิมซึ่งเคยเปนพระอุโบสถ หนาบันเปนไมจําหลักลวดลายที่สวยงาม ทางดานตะวันตกเปนรูปปญจ

วัคคีย ดานตะวันออกสืบไมไดวาเปนรูปอะไร หนาพระวิหารในกําแพงแกวมีสิงโตหิน 1 คู ซึ่ง

เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) เปนผูสราง บูรณะปฎิสังขรณพ.ศ. 2428และบูรณะคร้ังหลัง

พ.ศ. 2472 – พ.ศ. 2477  

                         3. ศาลาการเปรียญ   เดิมเปนตึกกออิฐถือปูน เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 

สงขลา) เปนผูสรางเมื่อ พ.ศ. 2395 หนาบัน 2 ดานเปนไมแกะสลักสวยงามมาก ดานทิศตะวันออก

แกะสลักเร่ืองพุทธประวัติ ตอนพระพุทธเจาเสด็จเยี่ยมพระนางพิมพาประสูติพระราชโอรสกอน

เสด็จออกผนวช ดานตะวันตกแกะสลักเร่ืองพุทธประวัติ ตอนเสด็จออกผนวช บูรณะปฎิสังขรณ

ใหมเมื่อ 23 มีนาคม พ.ศ. 2496 เสร็จเมื่อ 1 มิถุนายน พ.ศ. 2496 เปนตึกคอนกรีตหลังคาทรงจ่ัว หนา

บันกออิฐถือปูน มีลายปูนปน 2 ดาน ดานตะวันออกจําหลักเร่ืองพุทธประวัติตอนตรัสรู ดาน 

 

 

         (1)เน่ืองจากตัวไมชํารุด ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2513 – 2514 จึงไดเปลี่ยนเปนคอนกรีตเสริมเหล็กภายในกลวง แตตกแตงลวดลาย

เลียนแบบไม  
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ตะวันตกจําหลักเร่ืองพุทธประวัติ ตอนเสด็จมหาภิเนษกรมณ ปจจุบันใชเปนพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ ภัทรศีลสังวร 

           4. พระเจดียแบบจีนหรือถะ เปนพระเจดียแบบศิลปะจีน 1 องค 7 ชั้น ยอมุม 6 เหลี่ยม

ทําดวยหินแกรนิต เจาพระยาอินทคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 2 เปน

ผูสราง มีอักษรทั้งภาษาไทยและภาษาจีน จารึกไวที่พระเจดีย บอกถึงผูสราง เวลาสราง (จุลศักราช 

1160 ตรงกับ พ.ศ. 2341) ตรงกับปที่ 17 ในรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช (ความในภาษาไทย) และความในภาษาจีนวา สรางในรัชกาลพระเจาเกียเขง (จาชิ่ง) ปที่ 4 

(ค.ศ. 1799 ตรงกับ พ.ศ. 2342) ตอมาชํารุด ทางวัดไดปฎิสังขรณเสร็จ พงศ. 2514 

           5. เสาตะเกียบคูของเสาธง ทําดวยหิน มีอยู 2 แหง เสามีลวดลายจําหลักงดงามมาก มี

คําจารึกภาษาจีน ความวา สรางในรัชกาลพระเจาเกียเขง (จาชิ่ง) ปที่ 7 (ค.ศ. 1802 ตรงกับ พ.ศ. 

2345) เจาพระยาอินทคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) เปนผูสรางเมื่อพ.ศ. 2345 และปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 

2514 

           6. ใบเสมา 8 ทิศ ทําดวยหิน เปนใบเสมาไมมีซุม ฐานสูง ต้ังอยูรอบพระอุโบสถตาม

ทิศทั้ง 8 เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) เปนผูสราง 

           7. กําแพงแกวรอบพระอุโบสถ  กออิฐถือปูนลอมรอบพระอุโบสถ มีประตูทางเขา 4 

ประตู (ตะวันออกเฉียงเหนือ 1 ประตู ตะวันออกเฉียงใต 1 ประตู ตะวันออกเฉียงเหนือ 1 ประตู 

ตะวันออกเฉียงใต 1 ประตู) บนกําแพงแกวขางประตูทางเขา 2 ขาง (ซาย-ขวา) มีรูปจําหลักหินรูป

สุนัขปกกิ่ง ต้ังอยูประตูละ 2 ตัว หันหนาเขาหากัน ที่หินแกรนิตประตูทางเขากําแพงแกวทั้ง 4 ทิศ มี

จารึกภาษาจีนไว 

            8. หอระฆัง กออิฐถือปูน สรางระหวาง พ.ศ. 2390 – พ.ศ. 2408 โดยเจาพระยาวิเชียร

คีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ตอมาไดปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 2514 

           9. ศาลาฤาษี เปนศาลาทรงไทยที่สวยงามมาก มีสัดสวนถูกตอง ทรวดทรงหลังคา

ออนชอย กออิฐถือปูน สรางในสมัยเดียวกับหอระฆัง สรางสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 

สงขลา) เปนผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา หนาบันเปนรูปปนเร่ืองพุทธประวัติ ดานตะวันออกเปน

ภาพตอนพระสิทธัตถะทรงลอยถาด ดานตะวันตกเปนภาพนางสุชาดาถวายมธุปายาสแกพระสิทธัต

ถะ ภายในศาลาฤาษีที่หนาบันทั้ง 2 ดาน จารึกเร่ืองตํารายาและจิตรกรรมฝาผนังเปนรูปฤาษีดัดตน 

จํานวน 40 ตน แตละตนมีคําโคลงบรรยายประกอบรูป เขียนเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2406 ตอมามีสภาพชํารุด 

พระราชศีลสังวรบริจาคทรัพยรวมกับเงินงบประมาณของกรมศิลปากรบูรณะเมื่อ พ.ศ. 2522 

        10. หอพระไตรปฎก สรางเมื่อ พ.ศ. 2402 เปนตึกกออิฐถือปูน พระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางเปนตัวอยางในการสรางพระอุโบสถ
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เน่ืองจากฐานพระอุโบสถทําตํ่าและอยูในที่ลุม สวนฐานพระวิหารและศาลาการเปรียญทําสูง ที่หนา

บันของหอพระไตรปฎกมีรูปตราสุริยมณฑลและจันทรมณฑลดานละตรา หอไตรชํารุดตามสภาพ 

วัดไดปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 2514 

         11. กุฎิแบบเกงจีน เปนกุฎิแบบเกงจีนที่สวยงามมาก เรียกวา “ตึกแมมาย” ชื่อเดิมของ

แมมายวา นํ้าดอกไม 

         12. กําแพงวัดและซุมประตู เปนกําแพงกอดวยหินถือปูน เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข 

ณ สงขลา) เปนผูปฎิสังขรณและสรางซุมประตูเปนรูปทรงมงกุฎที่กลางกําแพงวัดดานละประตูรวม 

4 ประตู ปจจุบันชํารุดมาก สวนซุมประตูดานทิศตะวันตกดานหนาวัด ทําเปนซุมประตูแบบฝร่ัง

ผสมจีน พระยาวิเชียรคีรี (ชม ณ สงขลา) เปนผูสรางขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2439 แทนของเกาซึ่งถูก

ตนมะขามลมทับพังทลายหมด 

         13. พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ มัชฌิมาวาส  เปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติประเภท

ศิลปะและโบราณคดีแหงหน่ึง มีอาคารจัดแสดงโบราณวัตถุ รวม 2 หลัง พิพิธภัณฑสถานแหงน้ีพระ

ราชศีลสังวร (ชวงอตถเวที) อดีตเจาอาวาสวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เปนผูจัดต้ังขึ้นคร้ังเปนพระมหา

ชวง อตถเวที และทําพิธีเปดใหประชาชนชมเปนคร้ังแรกในวันวิสาขบูชา ประจําป พ.ศ. 2483  ตรง

กับวันที่ 21 พฤษฎาคม พ.ศ. 2483 ณ อาคารไม (อาคารไมหลังน้ีร้ือออกเมื่อ พ.ศ. 2519 เพราะชํารุด

มาก) ที่ตอเน่ืองกับศาลาฤาษี อาคารหลังน้ีเคยมีที่น่ังบนหลังชางของผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาต้ัง

แสดงอยูในอาคารพิพิธภัณฑสถานฯ แตตอมาเมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพา กองทัพญ่ีปุนไดเขาไป

อาศัยอยูในวัดจึงไดถูกทําลายไป 

           ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2484 พิพิธภัณฑฯ แหงน้ีมีฐานะเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติประจํา

จังหวัดสงขลา อยูในความดูแลของกรรมการจังหวัดสงขลา ซึ่งมีหนาที่ดูแลงานของกรมศิลปากรใน

จังหวัดสงขลา 

          เมื่อทางราชการไดจัดต้ังที่ทําการวัฒนธรรมจังหวัดสงขลาขึ้นที่จังหวัดสงขลา เมื่อ

พ.ศ. 2496 พิพิธภัณฑฯ แหงน้ีไดอยูในความดูแลของวัฒนธรรมจังหวัดสงขลา ซึ่งเปนตัวแทนของ

กรมศิลปากร และเมื่อไดจัดต้ังหนวยศิลปากรที่ 8 ขึ้นที่จังหวัดสงขลา เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2502 

พิพิธภัณฑฯ แหงน้ีก็อยูในความดูแลของหนวยศิลปากรที่ 8  

ความสําคัญของวัด 

        วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เปนวัดสําคัญคูบานคูเมืองสงขลามาต้ังแตอดีตจวบจนกาล

ปจจุบัน ปรากฎวาพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศแหงพระบรมราชจักรีวงศ ไดเสด็จพระ

ราชดําเนินและเสด็จมาเยือนวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร รวมทั้งสมเด็จพระสังฆราชเจา สมเด็จ

. 
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พระสังฆราช สมเด็จพระราชาคณะและบุคคลสําคัญ ไดเสด็จและเดินทางมาเยี่ยมอยูเสมอ เทาที่

ปรากฏหลักฐานมีดังน้ี 

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศในราชวงศจักรี 

       1. พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมดวยพระบรมวงศานุวงศฝายหนา ฝาย

ใน ขาราชบริพารเสด็จประพาสเมืองสงขลา เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2402 ตรงกับวันเสาร แรม 7 

คํ่า เดือน 9 ปมะแม ไดเสด็จวัดกลาง ซึ่งเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) กําลังทําการบูรณะปฎิสังข

รณอยู ทอดพระเนตรเห็นฐานพระอุโบสถตํ่า จึงรับสั่งวาฐานพระอุโบสถทําตํ่าเหมือนอยูในที่ลุม 

สวนฐานพระวิหารและศาลาการเปรียญทําสูง ไมถูกลักษณะ เจาพระยาวิเชียรคีรี กราบบังคมทูลพระ

กรุณาวาตามความรูเห็นของขาพระพุทธเจาวาพระอุโบสถเหมือนองคพระพุทธเจาประทับน่ัง ศาลา

การเปรียญและพระวิหารเหมือนพระอัครสาวกทั้งสองเขาเฝายืนถวายบังคม จึงสรางวัตถุทั้ง 3 น้ัน 

ใหมีพื้นฐานสูงตํ่าตามอาการที่เห็นดวยเกลาฯ ดังน้ี ตรัสตอบวาเมื่อสรางพระอุโบสถใหฐานตํ่า พระ

อุโบสถมีอาการเหมือนลอยอยูในสระ (เปนจริงตามพระราชดํารัส เพราะถึงฤดูฝนนํ้าทวมพื้นบริเวณ

รอบพระอุโบสถ บางปฝนตกหนัก เวลารับพระกฐินพระราชทานตองทําสะพานลอยขามนํ้าเขาไปสู

พระอุโบสถ) จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางหอไตรปฎกไวเปนตัวอยางในการที่ใครจะสราง

อุโบสถในกาลตอไป หอพระไตรปฎกน้ีไดรับการปฎิสังขรณในคราวเดียวกับการบูรณะปฎิสังข

รณพระอุโบสถคร้ังใหญ ซึ่งปรากฏอยูในบัดน้ี หอพระไตรปฎกน้ีนิยมเรียกวา “หอไตรพระจอม” 

เสด็จคร้ังน้ีประทับแรมอยูสงขลา 7 ราตรี เสด็จกลับวันที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2402 

          2. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เสด็จประพาสเมืองสงขลาหลายคร้ัง พรอมดวย

พระบรมวงศานุวงศฝายหนาฝายในและขาราชการบริพาร ดวยเมืองสงขลาเปนเมืองชายทะเลและ

ชายพระราชอาณาจักร ทรงติดตอกับเจาบานผานเมืองตาง ๆ ไดสะดวก คร้ังน้ีเสด็จวัดมัชฌิมาวาสวร

วิหาร วันที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2432 

การบูรณะปฎิสังขรณ 

         ต้ังแตเร่ิมสรางวัดมัชฌิมาวาสวรวิหารมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายปจจุบัน ปรากฎวา

ไดมีการบูรณะปฎิสังขรณเร่ือยมาโดยลําดับ เทาที่พอหาหลักฐานไดเร่ิมต้ังแตสมัยตนรัตนโกสินทร 

ดังน้ี 

         ในรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2338 – พ.ศ. 2342 เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย) 

ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมสน) ไดบูรณะปฎิสังขรณวัดน้ีคร้ังใหญ เชน สรางพระอุโบสถ

และศาลาการเปรียญขึ้นใหม 

         ในรัชกาลที่ 2 – รัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2360 – พ.ศ. 2375 พระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) 

ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมทราย) ไดสรางหนังสือผูกลาน คือ พระวินัย 66 คัมภีร พระสูตร 



 139 

229 คัมภีร พระอภิธรรม 97 คัมภีร ตูพระไตรปฎกลายรดนํ้า 8 ตู เจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี 

(รักษ) (พ.ศ. 2358 – พ.ศ. 2379) เมื่อเมืองสงขลายายจากฝงตะวันตกของทะเลสาบมาอยูฝง

ตะวันออกแลว ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาก็กระทําพิธีถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยาที่พระอุโบสถวัดน้ี

เปนประจําปสืบตอมา 

        ในรัชกาลที่ 3 – รัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2379 – พ.ศ. 2389 เจาอาวาสชื่อ พระปลัดทองและ

พ.ศ. 2389  - พ.ศ. 2394 เจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี (พูน) ระหวาง พ.ศ. 2374 – พ.ศ. 2408 

เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมทราย) ไดทําการบูรณะปฎิสังขรณ

มีการสรางพระอุโบสถขึ้นใหมแบบศิลปะไทย สรางศาลาการเปรียญหมูกุฎิเปนคณะ หอไตรพระ

จอม ศาลาฤาษี กอกําแพงแกววัดดวยหิน ซุมประตูวัดทั้ง 4 ซุม ทําเปนรูปทรงพระมหามงกุฎ เปน

สัญลักษณแสดงความจงรักภักดี กตัญญกตเวทีสนองพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อทานเจาพระยากําลังสรางพระอุโบสถใหม พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว เสด็จประพาสเมืองสงขลา เมื่อพ.ศ. 2402 – พ.ศ. 2406 และเสด็จพระราชดําเนิน

ทอดพระเนตรวัดน้ีดวย 

         ในรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2416  - พ.ศ. 2426 เจาอาวาสชื่อ พระครูรัตนโมลี (มาศ) ตอมา

ระหวาง พ.ศ. 2426 – พ.ศ. 2431 เจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี (กิมเสง) และในพ.ศ. 2431 – พ.ศ. 

2438 พระภัทรธรรมธาดา (แจง)วัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ ไดรับอาราธนาจากพระยาสุนทรานุรักษ 

(ชม) ผูชวยราชการเมืองสงขลา มาเปนเจาอาวาสและเจาคณะเมืองสงขลา พระภัทรธรรมธาดา ไดพา

นายเฉยผูซึ่งเรียนหนังสือไทยสําเร็จตามหลักสูตรชั้นตน ตามนโยบายของรัชกาลที่ 5 (การศึกษา

แผนใหมในยุคน้ัน) และไดเปดการสอนหนังสือไทยขึ้นที่โรงธรรม (ศาลาการเปรียญเกา) การศึกษา

จัดรูปการเลาเรียนศึกษาเปนทางการ ไดเร่ิมขึ้นที่วัดกลาง เมืองสงขลาเปนคร้ังแรก และเปนแหงแรก

ของโรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลาในปจจุบัน 

          พ.ศ. 2432 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จประพาสเมืองสงขลาเสด็จ

เยือนวัดและโรงเรียนหนังสือไทยวันที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2432 ตามโครงการแผนการศึกษาที่ทรง

จัดขึ้นโดยอาศัยเจาคณะเปนผูดําเนินงานในชั้นตน ไดพระราชทานเงินเลี้ยงพระสงฆ 3 ชั่ง และเงิน

ฝายใน (สมเด็จพระนางเจาสวางวัฒนาตามเสด็จ เขาเร่ียไรกันทําถนนในวัด 4 ชั่ง (เงิน 4 ชั่ง เปน

มาตรฐานใหเกิดมีถนนในวัดดังปรากฏอยูในปจจุบันน้ี) 

          ในระยะ พ.ศ. 2438 – 2453 พระครูวิสุทธิโมลี (จันทรทอง) เปนเจาอาวาส เกิดฝนตก

ใหญ พายุแรงจัดพัดตนมะขามลมตีซุมประตูเกาหนาวัดหักพังยับเยิน ทานเจาอาวาสไดไปเจริญพร

ขอใหเจาพระยาวิเชียรคีรี (ชม) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาสรางให ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา

ตอบสนองวา บัดน้ีทานหมดอํานาจตามระบบเกา จะทําซุมยอดมงกุฎแบบเดิมไมได จะทําถวายแบบ

. 
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ใหมเปนซุมประตูแบบฝร่ังผสมจีน ดังปรากฏอยูหนาวัดในปจจุบัน ตอมาสมเด็จฯ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพ เสด็จมาวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร ทางเห็นหลังคาพระอุโบสถชํารุดมาก รับสั่งใหพระยา

สุขุมนัยวินิตกับเจาอาวาสรวมกันซอมแซมพระอุโบสถ เพื่อรักษาฝมือการชางเกาไว ซึ่งเวลาน้ันก็หา

ดูไดยากแลว เปนฝมือศิลปะชั้นครู พระอุโบสถหลังน้ีคงสภาพเดิมอยูจนถึง พ.ศ. 2513  ระหวางพ.ศ. 

2453 – 2472 พระรัตนธัชมุนี (จู อิสรญาโณ) เมื่อคร้ังดํารงสมณศักด์ิเปนที่พระอโนมคุณมุนี เปนเจา

อาวาสต้ังแต พ.ศ. 2472 – 2477 พระครูศาสนภารพินิจ (พลับ) ไดเปนเจาอาวาส ไดบูรณะปฎิสังข

รณพระวิหาร 

           ต้ังแต พ.ศ. 2477 – 2521 พระเทพวิสุทธิคุณ (เลี่ยม อลีโน) เปนเจาอาวาส ไดบูรณะ

ปฎิสังขรณกุฎิเกา ในป พ.ศ. 2482  ไดจัดต้ังหองสมุดและพิพิธภัณฑวัดมัชฌิมาวาสวรวิหารขึ้นที่

อาคารไมหลังคาฤาษีดัดตน ในป พ.ศ. 2513 ไดทําการบูรณะปฎิสังขรณพระอุโบสถใหทุกอยางอยู

ในสภาพแบบศิลปะเกา เพื่อรักษาศิลปะโบราณไว แลวเสร็จเมื่อ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2514 สมเด็จ

พระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราลงกรณ สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จแทนพระองคมาทรงยกชอ

ฟา ณ วันที่ 29 สิงหาคม 2516 

           ต้ังแตพ.ศ. 2521 – 2524 พระราชศีลสังวร (ชวง อตถเวที) อดีตเจาอาวาสไดเปนแม

งานดําเนินการบูรณะปฎิสังขรณเสนาสนะมาโดยตลอด และที่สําคัญ คือ พระคุณเจา 

 ลักษณะทางกายภาพจากการสํารวจ 

        วัดมัชฌิมาวาส เปนวัดใหญในชุมชนเมืองซึ่งมีการจัดผังบริเวณอยางเปนระเบียบ มี

กิจกรรมหลายประเภทในวัด โดยสามารถพิจารณารายละเอียดของผังบริเวณไดดังน้ี 

         -  การเขาถึงวัดเขาถึงสะดวกจากถนนใหญ และเขาไดถึง 3 ทางรอบบริเวณ 

       -  การใชที่ดินในวัดมีการแบงพื้นที่ชัดเจน คือ ยวดยานตาง ๆ ไมใหเขาไปในวัด รถยนต

ใหจอดริมถนนรอบวัด และเดินทางเทาเขาในวัดบริเวณดานหนาเปนพื้นที่กิจกรรมชุมชน คือ 

พิพิธภัณฑศาลาการเปรียญ หอไตร และมีสนามหญาซึ่งเด็ก ๆ ในบริเวณยานใกลเคียงใชเปนที่เลน

ฟุตบอล พื้นที่มีคอนขางเปนปญหา เพราะอยูบริเวณหนาโบสถ ซึ่งทําใหตองกั้นร้ัวเหล็กกันกําแพง

แกวรอบโบสถ บริเวณสังฆาวาสอยูทางดานหลัง ซึ่งมีทางเทาคอนกรีตเชื่อมตอถึงกันไดทุกสวน 

บริเวณสังฆาวาสน้ีรมร่ืนนาอยูมาก 

       -  ที่เปดโลงในวัดจะตอจากทางเขาใหญตามที่กลาวขางตน แตเปนพื้นที่โลง ซึ่งปลูก

ตนไมรอบ ๆ และถูกปดลอมดวยโบสถ ศาลา และพิพิธภัณฑ 

      -  สภาพแวดลอมโดยรอบติดโรงเรียนและหมูบานราษฎร ซึ่งไมสงผลกระทบในทาง

เสียหายแกผังบริเวณ 

. 



 141 

      -  กิจกรรมในบริเวณนอกจากกิจกรรมทางศาสนา ประเพณี และกิจกรรมชุมชนแลว 

พื้นที่ใตตนไมจะมีที่น่ังพักผอนเปนกลุม ๆ ซึ่งเด็ก ๆ รอบบริเวณใชน่ังเลนพักผอน 

สภาพสถาปตยกรรม 

        สถาปตยกรรมในวัดสวนใหญมีสภาพสมบูรณ ไดรับการดูแลรักษาอยางดีและสวยงาม 

 

พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส (พระอารามหลวง)  ตําบลบอยาง อําเภอเมืองสงขลา  จังหวัด

สงขลา 

                    

                                         
                                                  ภาพประกอบที่ 102  แสดงภาพพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส 

  

                         พระอุโบสถ เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการคนที่ 5  เปน

ผูสรางระหวางพ.ศ.   2390 – พ.ศ. 2408 เปนพระอุโบสถทรงไทยสมัยรัตนโกสินทร      

                        -  หนาบันพระอุโบสถภายนอกเปนปูนปนดานทิศตะวันออก เปนรูปพระพรหมทรง

หงส(ภาพประกอบที่ 103) รายลอมดวยลวดลายกนกเปลวและประกอบดวยเทวดาขาวละสององค 

ลางสุดประทับดวยกระจังฐานพระลวดลายทั้งหมดลงรักปดทองประดับกระจกสี 
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 ภาพประกอบที่ 103 แสดงภาพลวดลายหนาบันพระอุโบสถที่มีภาพประธานเปนรูปทรงพรหมทรง

หงส 

                        - หนาบันดานทิศตะวันตกเปนปูนปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ เปนหนาปูนปน

ประเภทมีเคร่ืองลํายอง มีไขราหนาจ่ัวยื่นล้ําออกมาจาหนาบัน ประดับตกแตงดวยเคร่ืองลํายอง (ไม

ทําหนาสะดุง) ชอฟาใบระกาและหางหงส หลังคาซอนสองชั้นมีไขรกปกนก แตไมมีหนาบันอุดป

กนก ภาพประธานตรงกลางกลางเปนรูปพระอินทรประทับในซุมเรือนแกวทรงชางเอราวัณ ทั้งสอง

ขางรายลอมดวยลวดลายกนกเปลว ตอนปลายเปนลายกนกชอหางโตใบเทศและเทวดา และวานร 

ลางสุดประทับดวยกระจังฐานพระลวดลายทั้งหมดลงรักปดทองประดับกระจกสี 

                             
       ภาพประกอบที่ 104 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสดานทิศ

ตะวันตก 

                         -  ภายในอุโบสถประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปหินออน ปางสมาธิ รวม

หนาตักกวาง 55 เซนติเมตร ประดิษฐานอยูในบุษบกพุทธลักษณะแบบไทยผสมจีน กลาวคือ ฝมือ

ปนหุนเปนฝมือชางทองถิ่นแลวนําไปแกะสลักหินออนที่ประเทศจีน ภายในพระอุโบสถ

ประกอบดวยจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 4 ดาน โดยฝมือชางหลวงในกรมชางสิบหมูจากกรุงเทพฯ รวมกับ

ชาวเมืองสงขลา 
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                           ภาพประกอบที่ 105 แสดงภาพพระประธานพระพุทธรูปหินออนปางสมาธิ 

        - ภายนอกพระอุโบสถระหวางชองเสาโดยรอบกําแพง มีภาพจําหลักหินเร่ืองสามกก 

เปนฝมือชาวจีน ที่เสาประตูกําแพงแกวพระอุโบสถทั้งสี่ประตู มีศิลาจารึกอักษรจีน มีขอความ

ตอเน่ืองกัน 

         ผนังพระอุโบสถดานทิศตะวันออกและตะวันตกมีประตูดานละ 2 บาน สลักภาพเปน

รูปลิงแบกเทพ สวนผนังดานทิศเหนือและใตมีหนาตางดานละ 7 บาน สลักเปนรูปเทวดาถือดาบ

ประทับบนแทน เหนือกรอบประตูและหนาตางเปนซุมปูนปนรูปมหามงกุฎ คงจะเปนเคร่ืองหมาย

ของรัชกาลที่ 4 น่ันเอง หลังคาทรงไทยลด 2 ชั้น 3 ตับ ตับลางเปนปกนอกโดยรอบ มีเสาพาไล

สี่เหลี่ยม ประดับบัวหัวเสาและคันทวยรองรับคาปก นกหนาบันประกอบดวยชอฟาใบระกา หาง

หงสและนาคลํายอง (ไมมีนาคสะดุง) ลวดลายประดับหนาบันทั้ง 2 ดาน เปนปูนปนนูนสูงประดับ

กระจกสี ดานทิศตะวันออกเปนรูปพระพรหมทรงหงสหอมลอมเหลาเทวดาและกนกเปลว สวนดาน

ทิศตะวันตกเปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณหอมลอมดวยเทพและลายกนกเปลว เชนเดียวกับ

ภายในพระอุโบสถไมมีเพดาน บริเวณหนาบันดานในทั้งสองดานเปนรูปปูนปนราหูอมจันทร26   

                      
                  ภาพประกอบที่ 106 แสดงภาพประตูฝงทิศตะวันออกและทิศตะวันตกของพระอุโบสถ 

 

 
                         26ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ),53. 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

                                    พระอุโบสถสรางขึ้นประมาณพ.ศ. 2394 และมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเมื่อ พ.ศ. 

2406 พระอุโบสถหลังน้ี กรมศิลปากรไดบูรณปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 2513 บูรณะเสร็จเรียบรอยเมื่อ

วันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2514 สวนภาพจิตรกรรมมีการซอมแซมในระหวาง พ.ศ. 2520 – 2523 

        ลักษณะจิตรกรรม เปนภาพเขียนสีฝุนบนฝาผนังปูนมีรองพื้น เปนงานชางหลวงฝมือ

สูงมาก และเปนงานชิ้นใหญที่ชวยสรางดวยความละเอียดประณีตโดยตลอด เปนจิตรกรรมฝาผนัง

สมัยรัชกาลที่ 4 เน้ือเร่ืองเปนเทพชุมนุม พระพุทธประวัติและทศชาติชาดก มีพื้นที่จิตรกรรมรวม

ประมาณ 538 ตารางเมตร27 

        ภาพโดยรวมของจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร จะมีลักษณะคลายกับ

จิตรกรรมฝาผนังวัดในภาคกลาง ทั้งเร่ืองราวและรูปแบบการนําเสนอและแฝงและแทรกดวยภาพ

ของชางพื้นถิ่นภาคใต สวนใหญเปนฝมือชางหลวง 

       ลําดับภาพ 

        มีการเขียนภาพเต็มผนังทั้ง 4 ดาน ผนังดานขางแบงเปน 4 ระดับ แถวบนสุดจากเพดาน

ลงมาเปนรูปวิทยาธร ถัดลงมาเปนเทพชุมนุม ใตเทพชุมนุมเปนภาพพุทธประวัติ ผนังเหนือชอง

หนาตางและประตูเปนภาพพระพุทธประวัติ ระหวางชองหนาตางและประตู เปนทศชาติชาดก เร่ิม

จากเร่ืองพระเตมียชาดกที่ผนังมุมดานหนาพระอุโบสถจบตอนเร่ืองพระวิทูรชาดก แลวเขียนเร่ือง

พระเวสสันดรที่ผนังดานขวาของพระประธาน จากดานหลังมาถึงดานหนาพระอุโบสถจนครบทุก

กัณฑ เหนือระดับหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติเร่ิมที่มุมดานหลังของผนังดานขาวพระประธาน 

เรียงลําดับเร่ืองต้ังแตตนมาจนถึงตอนมารผจญที่ผนังที่หุมกลองดานหนาพระประธานแลววกกลับ

ทางดานซายพระประธาน ลําดับเร่ืองไปจนถึงตอนแหงพระบรมสาริกธาตุที่ผนังดานหลังพระ

ประธาน ใตภาพตอนมารผจญซึ่งอยูดานหนาพระประธาน เปนภาพราหูอมจันทรในลักษณะหนา

เฉียง ซึ่งมีลักษณะแปลกกวาจิตรกรรมที่อ่ืน ๆ  

                                                      

 

 

 

 

 

 
                  27สถาบันทักษิณคดีศึกษา,สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต เลม 4 (กรุงเทพฯ:อมรินทรการพิมพ,2529),1643. 
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     ภาพประกอบที่ 107 แสดงภาพลําดับภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

. 

การลําดับตอนของจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

         ภาพจิตรกรรมฝาผนังถูกออกแบบโดยใชเงื่อนไขทางสถาปตยกรรมเปนตัวแบง โดย

ผนังระดับขอบบนของหนาตางลงมาเปนภาพทศชาติชาดก สวนตอนบนขึ้นไปเปนภาพพุทธประวัติ 

        ภาพทศชาติชาดก เขียนบนพื้นที่ระหวางชองประตูและหนาตาง โดยเขียนผนังละ 1 

เร่ือง ยกเวนเวสสันดร (มหาชาดก) โดยเขียนขยายเปน 13 กัณฑ บางกัณฑเขียนเต็มผนัง บางผนังก็

เขียน 2 กัณฑรวมกัน ทั้งน้ีคงเน่ืองจากพื้นที่จํากัดน่ันเอง การลําดับตอนจะเร่ิมเร่ืองเตมียที่ผนังขวา

สุดของดานทิศใต เรียงลําดับทางซายมาตอในผนังดานทิศตะวันออกและดานขวาสุดของผนังดาน

ทิศเหนือเปนเวสสันดรชาดกกัณฑทศพรเรียงลําดับมาสุดผนังดานซาย และมาสิ้นสุดในตอนนคร

กัณฑบนผนังดานทิศตะวันตก จะเห็นวาภาพเหลาน้ีถูกออกแบบอยางมีระบบตอเน่ืองในลักษณะ

อาการเวียนซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) 

           การลําดับตอนของภาพพุทธประวัติ ถูกออกแบบอยางมีระบบเชนกัน แตจะเร่ิมตน

ดานขวาสุดของผนังดานทิศเหนือ ต้ังแตตอนเหลาเทพเทวดาอัญเชิญพระมหาบุรุษมาจุติบนมนุษย

โลก มาสุดผนังดานซาย ตอมาผนังดานทิศตะวันตกเปนภาพมารผจญ ลําดับตอมาบนผนังดานทิศใต

และมาสิ้นสุดบนผนังดานทิศตะวันออก อันเปนตอนแหงพระบรมสารีริกธาตุ จะพบวาภาพดังกลาว

ถูกออกแบบใหเรียงลําดับเปนอาการเวียนซายเชนเดียวกัน และสามรถออกแบบไดอยางลงตัว

สัมพันธกับพระประธาน คือ ภาพมารผจญอยูผนังดานทิศตะวันตกอันเปนดานหนาของพระ

ประธาน และภาพมาสิ้นสุดที่เบื้องหลังของพระประธาน 

          สําหรับภาพเทพชุมนุม ซึ่งเขียนเฉพาะบนผนังดานทิศตะวันตก ทิศเหนือและทิศใต 

โดยเร่ิมที่กึ่งกลางของผนังดานทิศตะวันตก อันเปนภาพเทพเทวดาต่ืนตระหนกตอทัพมาร เหาะหนี

ไปคนละทิศมาตอกับผนังดานทิศเหนือและใต 

          เมื่อพิจารณาถึงการลําดับตอนของภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งพระอุโบสถ จะพบวาทั้ง

ภาพทศชาติและพุทธประวัติตางถูกออกแบบดวยเจตนาใหเวียนซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) แตเร่ิมตน
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และจบเร่ืองในคนละจุดของผนัง ทั้งน้ีคงจะเพื่อลดความกลมกลืนจนเกินไป สวนภาพเทพชุมนุมซึ่ง

อยูตอนบนสุดของผนังจะเร่ิมตนโดยแยกจากกึ่งกลางของผนังดานทิศตะวันตก (ตอนบนของภาพ

มารผจญ) แลวหันตรงเขาสูผนังดานทิศตะวันออก อันเปนตอนจบของภาพพุทธประวัติและใน

ทํานองเดียวกันก็เปนตําแหนงของพระประธานดวย เปนการนําสายตาและสมาธิสูพระประธานใน

พระอุโบสถน่ันเอง                                     

 

                                              
                                              ภาพประกอบที่  112  แสดงภาพแผนผังภายในพระอุโบสถ 

 

รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

         จิตรก รรม เ ขีย นข้ึนในส มัย รัชกา ลที่  4  ไ ด รับ อิทธิ พลท างด านรูปแบ บของ

ศิลปวัฒนธรรมแบบตะวันตกเขามามาก โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏเกิดจากสกุลชางอยาง

ใหม คือ ภาพจะเร่ิมใชแสงเงาและทัศนียภาพแบบตะวันตกหรือแบบที่เรียกวา “สกุลชางขรัวอิน

โขง” ขึ้น แตก็มิไดทําใหสกุลชางแบบประเพณีด้ังเดิมไดสูญหายไป ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส เปนตัวอยางหน่ึงที่แสดงถึงการรักษาแบบแผนของจิตรกรรมแบบด้ังเดิม 

ซึ่งสืบเน่ืองมาจากจิตรกรรมแบบอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน28 

          อยางไรก็ตามแมวาภาพดังกลาวจะเขียนขึ้นในจังหวัดสงขลา แตลักษณะฝมือชาง

ตลอดจนรูปแบบตาง ๆ กลับบงบอกถึงความเปนสกุลชางภาคกลาง ไมวาจะเปนภาพบุคคล การแตง

กายประเพณี สภาพบานเรือนริมนํ้า ฯลฯ ก็แสดงถึงวัฒนธรรมของกลุมชนภาคกลาง แมวาภาพ

จิตรกรรมจะพยายามสอดแทรกบานตึกแบบจีน ซึ่งมีปรากฏอยูมากในตัวเมืองสงขลา แตก็ไมอาจ

แสดงถึงรูปแบบของสกุลชางภาคใตได ตางกับจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส ซึ่ง

อยูใกลกันและคงเขียนขึ้นในเวลาใกลเคียงกัน 

      
                     28น. ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ),55. 
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                       รูปแบบของสี 

         จะมีลักษณะเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบรัตนโกสินทรตอนตน จิตรกรรมฝา

ผนังภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส ใชสีเปนบทบาทสําคัญ สีที่ใชสวนใหญเปนสีที่มีความเขม

สดใส อันไดแก สีแดง นํ้าตาล สีคราม สีเขียว สีเทา และสีดํา แตโดยสวนรวมแลวสีที่ครอบงํา

บรรยากาศ (tonality) ภายในตัวพระอุโบสถจะออกเปนแดงคล้ําหรือสีนํ้าตาล เปนการสราง

บรรยากาศที่เงียบขรึมนาศรัทธา จะขับภาพบริเวณสวนสําคัญที่ปดทอง และโดยเฉพาะอยางยิ่งจะ

เปนการเนนความสําคัญของพระพุทธรูปที่ปดทองและพระประธานซึ่งเปนศิลาหินออนสีขาว ให

วาวลอยนาศรัทธา  

                       มิติในจิตรกรรมฝาผนัง 

        ลักษณะมิติที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส สามารถแบงออก

ได ดังน้ี 

        มิติของเวลาและสถานที่ คือ การแสดงภาพหลายเหตุการณบนฉากเดียวกัน เชน ภาพ

เวสสันดรชาดก กัณฑกุมารและกัณฑมัทรี จะพบวาฉากที่ใช คือ อาศรมของพระเวสสันดรซึ่งต้ังใน

ปาภาพกัณหาชาลี จะมีปรากฏถึง 5 คร้ัง คือ เร่ิมตนที่อาศรมของพระเวสสันดรตอนชูชกมาขอทาน 

ตอมาปรากฏที่ประตูเพื่อหลบหนีและที่สระโบกขรณี ถัดมาเปนตอนที่ชูชกเฆ่ียนตี และไปสิ้นสุด

ตอนบนดานซายอันเปนภาพการเดินทางไปกับชูชก (ภาพประกอบที่ 178) 

        หรือการแสดงหลายดานของวัตถุใหเห็นไดในภาพเดียวกันอยางผิดธรรมชาติที่เปนจริง 

คลายกับงานศิลปะตะวันตกแบบคิวบิสม ตัวอยางเชน ภาพพระเวสสันดรตอนนครกัณฑ ภาพ

ปราสาทตรีมุขขนาดใหญ ตรงกลางดานขวาของผนัง นอกจากจะแสดงดานหนาของมุขหนาแลว ยัง

หันมุขดานซายขวาใหเห็นดานหนาไดอีกดวย เปนการแสดงภาพดานขางทั้งสองมาใหเห็นพรอมกับ

ดานหนาในเวลาเดียวกัน (ภาพประกอบที่ 183) 

                        มิติทางทัศนียภาพ เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังแบบอยุธยาและรัตนโกสินทร

ตอนตน ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส เปนภาพ 3 มิติ คือ การแสดงภาพ

ใหเห็นระยะความลึกหรือความหนาของวัตถุได แตจะเปนระบบทัศนียภาพแบบเสนขนาน (parallel 

perspective) ตางกับระบบ 3 มิติแบบตะวันตก ซึ่งเปนทัศนียภาพแบบมีจุดรวมสายตา (linear 

perspective) จากการใชระบบทัศนียภาพแบบเสนขนานจะทําใหภาพตาง ๆ มีขนาดเทาเดิมไมวาจะ

ปรากฏ ณ ที่ใดบนผนังและดานตาง ๆ ของตัวอาคาร ปอมและกําแพงจะวางตัวเปนเสนคูขนาน โดย

จะไมลูเขาหากันแบบมีจุดรวมสายตา ลักษณะเชนน้ีมีปรากฏอยูทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังแหงน้ี 
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                        ภาพประกอบที่ 109 แสดงภาพการสรางมิติทางทัศนียภาพของจิตรกรรมฝาผนัง 

 

                         รูปแบบการแบงองคประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะจําแนกออกไดเปน 2 

ประเภท คือ 

          1. การกําหนดแบงองคประกอบภาพโดยอาศัยเงื่อนไขทางสถาปตยกรรม (ตัวอาคาร

พระอุโบสถ) เน่ืองจากตัวพระอุโบสถมีประตูดานทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ดานละ 2 บาน 

และหนาตางดานทิศเหนือและใตดานละ 7 บาน (ดูแผนผังประกอบ) จะทําใหเกิดเน้ือที่ผนังยอย

ระหวางบานประตูและหนาตาง จํานวน 18 ผนัง (ผนังที่มุมทั้ง 4 ทิศถือวาเปนผนังเดียวกัน) ดังน้ัน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองทศชาติชาดกแตละชาติ จะถูกกําหนดลงบนผนังยอย ๆ เหลาน้ี บางผนังจะ

มีชาดกเร่ืองเดียว แตบางผนังอาจจะมี 2 เร่ือง นอกจากน้ีขอบบนของบานประตูและหนาตางยังทําให

เกิดการแบงพื้นที่ผนังใหญออกเปน 2 สวนใหญ ๆ ตามแนวนอน ซึ่งไดกําหนดแบงองคประกอบ

ระหวางภาพพุทธประวัติและภาพทศชาติชาดก นอกจากน้ีจากการที่อาคารภายในพระอุโบสถเปน

รูปสี่เหลี่ยมผืนผา มีผนังใหญ ๆ 4 ผนัง ทําใหสามารถกําหนดสวนบนของผนังดานทิศตะวันตก แบง

องคประกอบสําหรับภาพมารผจญ และสวนบนของผนังดานทิศตะวันตกออกเปนตอน แบงพระ

บรมสารีริกธาตุ ทั้งน้ียังเปนการเนนความสําคัญของภาพดังกลาวดวย 

        2. การกําหนดแบงองคประกอบภาพ โดยอาศัยองคประกอบ (element) ทางศิลปะ 

ไดแกเสนสินเทา ที่ใชอยูมี 2 แบบ คือ เสนซิกแซก แบบฟนปลาและเสนคลายริบบิ้น การใชเสน

สินเทา จะใชเฉพาะสวนบนของผนัง โดยใชแบงภาพระหวางภาพเทพชุมนุมและพุทธประวัติและ

ภาพบางตอนของพุทธประวัติ แตจะไมปรากฏเลยบนภาพทศชาติชาดก ซึ่งอยูตอนลางของผนัง  
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                      ภาพประกอบที่ 110 แสดงภาพเสนสินเทาในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                          ภาพสถาปตยกรรม  ในที่น้ีรวมถึงตัวปราสาท บาน ตึก ปอม ซุมประตูและแนว

กําแพง ภาพสถาปตยกรรมเหลาน้ีนอกจากจะใชกําหนดแบงองคประกอบภาพแลว ยังใชเปน

ตัวกําหนดเหตุการณและสถานที่ในภาพดวย จะพบวามีการใชภาพสถาปตยกรรมสําหรับแบง

องคประกอบภาพอยูทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนัง 

                                               
                ภาพประกอบที่ 111 แสดงภาพการใชสถาปตยกรรมแบงกําหนดเหตุการณตาง ๆ  

  

                       ภาพธรรมชาติ   ไดแก  แม นํ้า  พุมไม  โขดหิน หรือภู เขา ใชทั้ งสําหรับแบง

องคประกอบภาพและกําหนดเหตุการณและสถานที่เชนกัน จะเห็นไดชัดโดยเฉพาะในภาพพุทธ

ประวัติซึ่งอยูตอนบนของผนัง และยังมีการใชถ้ําเปนตัวกําหนดสถานที่และแบงองคประกอบอีก คือ 

ในภาพมโหสถชาดก ซึ่งเปนภาพเหตุการณในอุโมงคที่พระมโหสถขุดไว 
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                            ภาพประกอบที่ 112 แสดงภาพการใชภาพพุมไมโขดหินกําหนดเหตุการณตาง ๆ  

  

                       ภาพกลุมคน  ปรากฏมีการใชกลุมคนรายลอม เปนองคประกอบภาพซึ่งไมปรากฏ

บอยนักในจิตรกรรมไทย ภาพดังกลาวน้ีจะเห็นไดชัดจากภาพพุทธประวัติตอนพระเจาสุทโธทนะ

ทรงกระทําแรกนาขวัญบนผนังดานทิศเหนือ และภาพกลุมคนลอมวงดูการชกมวยไทย ในงานมหร

ศพพิธีควายและเพลิงพระพุทธสรีระพระมหาบุรุษบนผนังดานทิศใต 

 

           
       ภาพประกอบที่ 113  แสดงภาพการใชภาพกลุมคนเปนองคประกอบภาพ  

                 

                        ลายหนากระดาน 

      สวนใหญของจิตรกรรมฝาผนัง มักจะใชลายหนากระดานสําหรับการแบงพื้นที่ขนาด

ใหญในแนวนอน ซึ่งมีมาแลวต้ังแตในจิตรกรรมไทย สมัยพุทธศตวรรษ 18 – 19 ลงมา สําหรับภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสน้ี ปรากฏวามีการใชลายหนากระดานสําหรับแบง

องคประกอบภาพเฉพาะระหวางภาพพุทธประวัติและทศชาติชาดก ซึ่งใชประกอบกับลักษณะทาง

สถาปตยกรรม คือ จะอยูเหนือกรอบบนของบานประตูหนาตาง นอกจากน้ีลายหนากระดานยังใช

สําหรับเปนกรอบตอนลางสุดของภาพทศชาติอีกดวย 
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            ภาพประกอบที่ 114 แสดงภาพการใชลายหนากระดานแบงองคประกอบภาพ 

 

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 

          รูปแบบการแตงกาย  ที่ปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส จําแนกออกเปน 

3 กลุมใหญ ๆ คือ คนไทย จีน และชาวตะวันตก 

           ชาวไทย  มีทั้งภาพชาวบาน พอคาแมคา และทหาร 

           ภาพชาวบาน  ที่เปนชายสวนใหญจะไมสวมเสื้อ นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว ไวผม

ทรงมหาดไทย ถาเปนหญิงจะไมสวมเสื้อเชนกัน แตจะหมผาสไบเฉียง หรือหมตะแบงมานและนุง

จีบไวผมปกและไวจอนดวย 

 

                                                      
      ภาพประกอบที่ 115  แสดงภาพชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

  

                       ภาพพอคาแมคา  พอคาแมคาเหลาน้ีสวนใหญคาขายทางเรือ ซึ่งเปนเรือแจวตามคลอง

ตาง ๆ พอคาสวมกางเกงขายางเสื้อแขนยาว สวมงอบหรือหมวกสาน สวนแมคานุงจีบเชนเดิม แตจะ

สวมเสื้อแขนยาวคอปด บางคร้ังหมผาสไบ และสวมงอบ  
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     ภาพประกอบที่ 116  แสดงภาพพอคาแมคาในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

  

                       ทหาร  การแตงกายทหารมาหลายแบบ คงแสดงถึงความแตกตางของทหาร (แตละ

ระดับเทาที่ปรากฏอาจจําแนกไดเปน 4 แบบ ดังน้ี 

       แบบท่ีหน่ึง ใสเสื้อแขนสั้นหรือยาว ผูกผาพันคอ นุงโจงกระเบนหรือกางเกงขายาว มี

ผาคาดเอว มีผาหรือมงคลสวมที่ศีรษะ ทหารเหลาน้ีจะปรากฏในฉากออกรบ คงจะเปนพวกทหาร

ไพร 

 

                                                 
                         ภาพประกอบที่ 117 แสดงภาพทหารไพรที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                      แบบท่ีสอง ใสเสื้อแขนยาวมีปก และสาบหนาปลอยชายทับกางเกงขายาว มีผาคาดเอว 

สวมหมวกรูปคร่ึงวงกลมพับปลายขึ้นเปนกระบัง มีปุมกลมอยูที่ยอดตรงกลาง หรือบางทีจะสวม

หมวกทรงคลายกระทง คงเปนเคร่ืองแบบของทหารที่มีระดับยศสูงกวาแบบแรก 



 153 

                                                 
                         ภาพประกอบที่ 118 แสดงภาพทหารที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                     แบบท่ีสาม  แตงกายคลายแบบที่สอง แตงหมวกที่สวมจะมีปากกวางตรงกลาง ตอนบน

มีรูปคลายทรงนํ้าเตา คงมียศระดับนายกองแลว (ภาพประกอบที่ 118) 

     แบบท่ีสี่  แตงกายคลายตํารวจ สวมหมวกมีกระบังหนาคลายหมวกแกบ หมวกแบบน้ีมี

ปรากฏในรูปฝร่ังชาวอเมริกัน ในตอนลางของภาพมหาชนชาดกแสดงวาการแตงกายแบบน้ีคงเปน

แบบที่ไดรับอิทธิพลจากอเมริกาในสมัยน้ัน ทหารเหลาน้ีจะถือปนยาวติดตามดาบปลายปนแบบ

ตะวันตก 

 

                                                  
                           ภาพประกอบที่  119  แสดงภาพการแตงกายคลายตํารวจของทหาร 

  

                       ชาวจีน  การแตงกายของชาวจีน สวมเสื้อแขนยาวหลวม ๆ ไมมีปก กางเกงขายาว ใส

รองเทา บางคนสวมหมวก พอคาบางคนสวมเสื้อคลายเสื้อกั๊กมีเชือกผูกคลายเปนกระดุมอยูดานหนา 
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                    ภาพประกอบที่  120  แสดงภาพการแตงกายของชาวจีนในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                         ชาวตะวันตก  สวนใหญจะแตงตัวคลายชาวอเมริกัน ชายจะนุงกางเกงขายาวหลวม 

ๆ ทับชายเสื้อเชิ้ตแขนยาว สวมหมวกแกปคลายทหารอเมริกัน ในเวลาน้ันมีบางคนแตงกายคลาย

กลาสีเรือ คงเปนพวกทหารเดินเรือ สวนหญิงสวมเสื้อแขนยาวมีเสื้อคลุม นุงกระโปรงพอง ๆ คลาย

สุมไก บางคนถือผาเช็ดหนาหรือรม 

 

                                         
                       ภาพประกอบที่ 121  แสดงภาพชาวตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

   

                          มหรสพและการละเลน  ชางเขียนใหสอดแทรกภาพมหรสพและการละเลนไวเปน

จํานวนมาก สวนใหญจะเปนภาพประกอบอยูตอนลางของภาพพุทธประวัติ และทศชาติชาดก เชน 

ละคร มวยไทย โขน งิ้ว หุน กระบี่กระบอง (ภาพประกอบที่ 122) 
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                                           ภาพประกอบที่ 122 แสดงภาพการละเลนละคร โขน  

 

     รูปแบบการเขียนภาพสถาปตยกรรม  อาจจําแนกออกไดเปน 3 แบบ ดังน้ี 

      1. แบบเรือนไทยภาคกลาง  สวนใหญเปนเรือนไทยริมนํ้า ยกพื้นสูง ทําฝาปะกน 

หลังคาจากมีฐาน หรือบางหลังถามีฐานะหนอยจะเปนอาคารกออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้อง 

นอกจากน้ียังมีเรือนแพริมนํ้าจํานวนมาก เน่ืองจากนิยมอาศัยกันริมนํ้า เพราะใชแมนํ้าลําคลองเปน

เสนทางคมนาคม 

 

                                      
                                           ภาพประกอบที่ 123  แสดงภาพแบบเรือนไทยภาคกลาง 

  

                     อาคารแบบจีน  เปนอาคารกออิฐถือปูนไมยกพื้น หลังคามุงกระเบื้องลอนเปนแบบที่

พบอยูทั่วไปในบางกอกและตัวเมืองสงขลา เชนตึกแบบจีนที่ถนนนครใน เมืองสงขลา เปนอาคาร

อยูอาศัยของชาวจีนที่เขามาต้ังแหลงทําการคาขาย 
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                                     ภาพประกอบที่ 124 แสดงภาพอาคารแบบจีน   

              

                    อาคารแบบตะวันตก ในรัชกาลที่ 4 ผูมีบรรดาศักด์ิจะทําเรือนเปนตึกอยางอเมริกัน ซึ่ง

ไดแบบจากพวกมิชชันนารีมาทํา ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญเปนซุมประตูปอม และ

หอนาฬิกา บางคร้ังจะเขียนตัวอักษรอังกฤษไวที่ซุมประตูดวย แตอานเอาความไมได นอกจากน้ียังมี

ปอมทรงกลม ตัวผนังปอมเจาะชองเปนวงกลมหลายหลังคลายกับที่วัดโสมนัสวรวิหาร และวัด

มงกุฎกษัตรยาราม ซึ่งสรางในสมัยรัชกาลที่ 4 มีปอมปนแหงหน่ึงบนภาพพุทธประวัติ ลักษณะคลาย

ปอมปนใหญที่แหลมทรายเมืองสงขลา 

 

                                              
                                                 ภาพประกอบที่ 125 แสดงภาพอาคารแบบตะวันตก 

      รูปแบบการเขียนภาพยานพาหนะ  แมวาสวนใหญจะใชแมนํ้าลําคลองเปนเสนทาง

สัญจร ซึ่งจะใชเรือเปนยานพาหนะเสียสวนใหญ แตก็มีการใชสิ่งอ่ืน ๆ อีก เชน รถมา เสลี่ยง 

ตลอดจนมาและชาง 

      เรือ  ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร มีทั้งเรือแจวใชสําหรับ

เดินทางตามลําคลอง นอกจากน้ียังมีเรือสินคา จะมีประทุนเรือสําหรับใสสินคาและหลบแดดฝน มี
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เรือเกงกัญญาสําหรับพระมหากษัตริย เรือสําเภา ซึ่งโดยมากจะเปนชาวจีนคาขายทางทะเล ใน

ขณะเดียวกันชาวตะวันตกจะใชเรือกลไฟในการเดินทะเล 

           
                          ภาพประกอบที่ 126 แสดงภาพเรือที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                     รถมา เปนรถเทียมมา 2 ลอ ไมมีประทุนหลังคา ในระยะน้ันคงใชเฉพาะกับเจานาย

ผูใหญ 

                                                     
                                    ภาพประกอบที่ 127  แสดงภาพรถมาในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                 เสลี่ยง  หรือคานหามใชกับเจานายขุนนางผูใหญ 

                                               
                              ภาพประกอบที่ 128 แสดงภาพเสลี่ยงหรือคานหาม 
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                      มาและชาง  เปนสัตวที่นํามาเปนพาหนะทางบก สวนใหญใชในการทําศึกสงคราม 

นอกจากน้ีมายังใชในการสงขาวสาร 

                                 
                              ภาพประกอบที่ 129 แสดงภาพชางที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                      รูปแบบการเขียนศาสตราวุธ มีปรากฏทั้งแบบอาวุธไทยด้ังเดิมและอาวุธที่ไดรับจาก

ตางชาติ ไดแก ดาบไทย ดาบฝร่ัง ปนยาว ปนยาวติดดาบปลายปน ปนใหญ ขวาน ธนูและหอก เปน

ตน 

        
                            ภาพประกอบที่ 130 แสดงภาพศาสตราวุธตาง ๆ ในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                      การศึกษา  มีภาพบุคคลอานและเขียนหนังสืออยูหลายตอน แสดงถึงการนิยม

การศึกษา แตสวนใหญคงเปนเจานาย สมุดหนังสือใชพูดบุคดําหรือขาว นอกจากน้ียังพบการเขียน

ตัวอักษรจีนและอังกฤษ ตามตัวอาคารในภาพจิตรกรรมฝาผนัง แตอานเอาความไมได แสดงวาผูคน

ในสมัยน้ันคงจะใหความสนใจตอเร่ืองของภาษาทั้งสอง เพราะเปนของแปลก แตยังไมมีการศึกษา

อยางกวางขวางน่ันเอง 
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                              ภาพประกอบที่ 131 แสดงภาพแสดงการนิยมทางดานการศึกษา 

                        

 รูปแบบการเขียนภาพสัตว  แบงเปน 2 ประเภท คือ 

1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ กิริยาทาทางแสดงออกตามความเปนจริงตามธรรมชาติ 

เชน ภาพชาง วัว มา กวาง เสือ หมา กระตาย นกยูง จะแทรกตามฉากปาเขาโขดหิน แทบทุกพื้นที่

ของภาพจิตรกรรม จะวางทับซอนกันตามความจริง ทําใหเกิดระยะมิติของภาพรายละเอียดที่

แสดงออกเหมือนจริง ลดตัดทอนใหเหลือรูปทรงที่ดูงาย จะตัดเสนดวยสีเขมของสีพื้น เชน  สีฟา ตัด

เสนดวยสีนํ้าเงินเขม เปนตน 

 

                                              
                                                         ภาพประกอบที่ 132 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 

 

1. จะมีวิธีการระบายแบบระบายสีเรียบตามตองการแลวตัดเสนดวยสีดําหรือสีเขม

ของสีน้ัน ๆ  

2. การไลนํ้าหนักของสีแลวตัดเสน ทําใหภาพดูสมจริงมากกวาวิธีการแรก 
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   2) ภาพสัตวท่ีอยูในวรรณกรรม  ไดแก 

   สัตวท่ีอยูในปาหิมพานต  จะผสมลักษณะของสัตวหลายอยางเขาดวยกัน ตาม

ความคิดจินตนาการของชางที่เห็นวางาม และตามความเชื่อตามโบราณกาล เชน กินรี กินนร กิเลน 

ลักษณะการเขียนจึงไมถูกตองตามหลักความเปนจริงตามตํารากายวิภาค สัดสวนภาพรวมดูสวยงาม 

ลวดลายเคร่ืองทรงสวยงามตามความเหมาะสม วางภาพทับซอนบังกันทําใหเกิดระยะของภาพ จะใช

วิธีการระบายสีเรียบและตัดเสนแสดงรายละเอียดดวยลวดลายไทย จะลดตัดทอนรูปทรงมากกวา

การเขียนภาพสัตวแบบตามความจริงตามธรรมชาติ วิธีน้ีจะลดตัดทอนโดยเพิ่มจินตนาการของผูวาด

ลงไปผสมกับความเชื่อตามตําราโบราณของสัตวในปาหิมพานต 

 

            
                                                         ภาพประกอบที่ 133 แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 

  

 รูปแบบการเขียนภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาติ 

          จะใชสีโดยรวม คือ สีคราม นํ้าเงิน เทา ดํา เขียว และนํ้าตาล ประกอบกันในสวนของ

พื้นดิน นํ้า ทองฟา โขดหิน ตนไม เนนการระบายมีแสงเงาระยะใกลไกลของสี ทําใหภาพดูสมจริง

ตามธรรมชาติ 

         1. พื้นดิน จะระบายดวยสีนํ้าตาลเขมผสมแดงบางบางสวน ไลนํ้าหนักของสีดวยสีดํา 

เพื่อสรางมิติระยะของภาพและสรางความกลมกลืนของภาพโดยรวม ใชวิธีการเกลี่ยสีใหเรียบเปน

แผนส ี
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                                                                ภาพประกอบที่ 134  แสดงภาพพื้นดิน 

  

                        2. ทองนํ้าและลายคลื่น  จะระบายดวยสีเทา คราม นํ้าเงิน ลดคาของสีดวยสีใกลเคียง 

คือ สีขาว เพื่อใหภาพเกิดระยะมิติและดูสมจริงตามธรรมชาติ โดยเกลี่ยสีเปนลักษณะเกลียวคลื่นที่ดู

เคลื่อนไหว เพิ่มนํ้าหนักดวยสีครามและนํ้าเงิน ใหเกิดคานํ้าหนักที่ตางกัน จะไมใชวิธีการตัดเสน จะ

ใชวิธีการเขียนแบบตะวันตก เนนรายละเอียดดูเหมือนจริง 

                                                      

                                                                 
                                                 ภาพประกอบที่ 135 แสดงภาพทองนํ้าและลายคลื่น  

                    

                       3. ภาพโขดหินภูเขา จะระบายโดยวิธีการไลนํ้าหนักของสีใหดูกลมกลืน มีนํ้าหนัก

แนนทึบดวยสีนํ้าตาล ใหเกิดคานํ้าหนักดวยการผสมสีขาวและสีดํา และเนนเสนดวยสีดํา เพื่อเปน

การกําหนดขอบเขตของรูปทรง และสรางมิติระยะการทับซอนของรูปทรง และมีสวนโขดหินสีนํ้า

เงิน สรางคานํ้าหนักดวยสีขาวและดํา (ภาพประกอบที่ 138)  ใชวิธีการเขียนแบบศิลปะจีนตามชวง

ในสมัยรัชกาลที่ 3 คลายจิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง 
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                                                           ภาพประกอบที่ 136  แสดงภาพโขดหิน 

  

                          4. ภาพทองฟา  ใชวิธีการเขียนแบบเกลี่ยสีไลนํ้าหนักของสีใหเกิดระยะใกลไกล

และกลมกลืนกับสวนประกอบรอบนอก โดยใชสีนํ้าเงินสรางคานํ้าหนักออน-เขมดวยสีดําและขาว 

และใสรูปทรงเร่ืองราวตาง ๆ หลังจากที่ไลนํ้าหนักทองฟาแตสรางความกลมกลืนกันของรูปทรง

โดยรวม 

                                                        
                                                            ภาพประกอบที่ 137  แสดงภาพทองฟา 

                        

                           5. ตนไม  การเขียนตนไมมี 2 ลักษณะ คือ เขียนหลังจากระบายสีไลนํ้าหนัก

โดยรวม ใหมีนํ้าหนักออนแกดวยสีเขียวเขม ผสมดําและขาวแลวตัดเสน เปนรูปทรงโคงซอนกัน

เหมือนเกล็ดปลา ลําตนก็เปนสีเดียวกัน โดยการไลนํ้าหนักออนแกและตัดเสนสีดํา รูปทรงดูแลว

สมจริงตามธรรมชาติ จะมีวิธีการเขียนแบบจีนที่ปรากฏเคร่ืองถวยชามแบบจีน บางตนใชวิธีการตัด

เสนแบบใบเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพื่อใหเกิดความหลากหลาย และชนิดของตนไมตาม

ธรรมชาติ 
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                                                    ภาพประกอบที่ 138  แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 

        

                          อีกวิธีการ คือ ลงสีเขมดวยนํ้าเงินผสมดํา หรือเขียวเขมและใชวิธีกระทุงพูกัน ให

เกิดนํ้าหนักที่ตางกันเปนพุมใบไมและมีการทับซอนของกลุมใบ และเพิ่มรายละเอียดของกิ่งกาน

ดวยสีนํ้าตาลและสีเทา และลักษณะเปนฝอยของใบไม ลําตน บางตนดูบิดงอเหมือนบอนไซ ตาม

แบบศิลปะจีน 

                                                              
                                                   ภาพประกอบที่ 139 แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 

  

รูปแบบการเขียนภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย 

           - ภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย จะใชวิธีการวาด 2 แบบ คือ ประกอบดวยการ

เกลี่ยสีเดียวใหมีนํ้าหนักตางกัน โดยผสมสีขาวและสีขางเคียง ทําใหเกิดคานํ้าหนักตางกัน แตมีความ

กลมกลืนในสวนของเคร่ืองทรงจะลงสีแดงและสมตัดเสนดวยสีนํ้าตาล จะมีการเกลี่ยสีเรียบเปน

แผน ไมมีนํ้าหนักออนแกและตัดเสนดวยสีเขม ในสวนรายละเอียดของรูปทรงภายในและภายนอก 

รวมทั้งระบายสีดอกบัว ซึ่งเทพชุมนุมพนมมือไหวถือดอกบัวมีลักษณะแตกตางกันทั้งดอกบัวตูม 

บาน โดยรูปทรงทั้งเกิดจากการจินตนาการ มีสัดสวนรูปทรงที่สวยงาม เทพชุมนุมจะเขียนลักษณะ

ศีรษะดานขางตัวดานหนา 

           - ภาพวิทยาธร  เปนพวกที่ทรงความรูในศาสตรตาง ๆ มีศิลปะศาสตร 18 ประการ 

เชน โหราศาสตร แพทยศาสตร วิทยาศาสตร เปนตน พวกน้ีเหาะได มีเวทมนต คาถา อาคมตาง ๆ 

วิทยาธรมีรูปรางหลากหลายอยูแบบเด่ียว ๆ ก็มี อยูเปนหมูเปนกลุมก็มี จะมีเทคนิคการวาดแบบ
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เดียวกันกับภาพเทพชุมนุมและกษัตริยแตจะมีทาทางกริยามากกวา ถือศาสตราวุธแตจะตางกัน

ตามแตละศาสตร มีการวางทับซอนรูปทรงใหมีระยะมิติมากกวาการวาดภาพเทพชุมนุมจะวางเรียง

กันในระยะหางตางใกลเคียงกัน 

                         
                    ภาพประกอบที่ 140 แสดงภาพรูปแบบการเขียนวาดภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย 

 

         - ภาพบุคคลท่ัวไป  ใชวิธีการระบายสีเดียวกัน คือ สีครีมแตสรางคานํ้าหนักดวยการ

ผสมสีขาวและสีใกลเคียง เชน สีนํ้าตาล เหลือง สม เพื่อใหเกิดความแตกตางของสีผิว แตอยูในโทน

ใกลเคียงกัน เชน สีนํ้าตาล เหลือง สม เพื่อใหเกิดความแตกตางของสีผิว แตอยูในโทนใกลเคียงกัน 

มีความกลมกลืน สุดทายตัดเสนดวยสีนํ้าตาลแสดงรายละเอียดของใบหนา มือ เทา แสดงกิริยา

ทาทางดูสมจริงตามธรรมชาติ แตลดรายละเอียดของรูปทรง ใสผาโจงกระเบน หมสไบตาม

ธรรมชาติ โดยระบายสีเรียบตัดเสนดวยสีนํ้าตาล เพิ่มลวดลายของผิวใหดูสวยงาม คลุมสีบรรยากาศ

โดยรวม ประกอบดวยสีแดง นํ้าตาล นํ้าเงิน เขียวเขม ลดคาของสีดวยการผสมสีขาวและสีใกลเคียง 

โดยตกแตงลายดอกไมและจุดสีตาง ๆ  

                    
                                           ภาพประกอบที่ 141  แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพกลุมคน 

  

                          ภาพพระภิกษุสงฆ  สีผิวจะระบายสีเดียวคือสีครีม วิธีการระบายสีเรียบแบนไมไล

นํ้าหนัก เนนเสนดวยสีนํ้าตาลรายละเอียดใบหนา มือเทา รวมทั้งจีวรก็ใชวิธีการระบายเรียบตัดเสน

ไมแสดงรายละเอียดมาก ไมไลนํ้าหนัก แสงเงา ทาทางดูมีความสงบน่ิง นาศรัทธา ดูสํารวมมีเปลว

บนเศียรอยูในทาน่ังสมาธ ิ



 165 

                                                                         
                                         ภาพประกอบที่ 142 แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพพระภิกษุสงฆ 

  

การวิเคราะหทางทัศนธาตุในจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

          เสน 

          - เสน มีความสําคัญมากสําหรับภาพจิตรกรรมไทย ถือวาเปนหัวใจสําคัญจะเพิ่ม

รสชาติ อารมณความรูสึกระยะมิติของภาพไดเปนอยางดี 

          - เสน จะมีหนาที่แบงรูปทรงแตละรูปทรง เชน คน ตนไม สิ่งกอสราง ลวดลายตาง ๆ 

แสดงขอบเขตของนํ้าหนัก ซึ่งสวนใหญจะปรากฏเสนโคง เสนเฉียง เสนตรง เสนนอน แตละเสนทํา

หนาที่แตกตางกันไป ทําใหภาพเกิดความกลมกลืน ออนหวาน ความมั่งคง ความแข็งแรง เกิด

ปริมาตรของรูปทรง มีการเคลื่อนไหว (ภาพประกอบที่ 143) 

                                                                             
                      ภาพประกอบที่ 143  แสดงภาพการใชเสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

 

            - เสน ทําหนาที่เปนแกนกลางของรูปทรง ทําใหรูปทรงน้ัน ๆ มีความสัมพันธ

ตอเน่ืองกับเนนรอบนอก รวมทั้งทําหนาที่แสดงรายละเอียดของรูปทรงตาง ๆ เชน ลวดลายตาง ๆ ที่
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ประกอบกับสิ่งกอสรางและเทพชุมนุม พระมหากษัตริย ลวดลายเคร่ืองประดับโดยใชเสนโคงเปน

หลัก 

          - เสน มีสวนสําคัญอีกสวน คือ แสดงรายละเอียดของใบหนาของบุคคลทั่วไป เทพ

ชุมนุม วิทยาธร ซึ่งมีทั้งดานขาง หนา ซึ่งมีนํ้าหนักเบา เขม ตางกัน ทําใหภาพเกิดอารมณ ความรูสึก 

บอกถึงวัยและประเภทของผูคนในภาพ เชน เสนที่แสดงออกสวนของเทพ พระมหากษัตริย จะดูมี

ความสงบน่ิงนาศรัทธา แตเสนที่แสดงออกกลุมชาวบานหรือพราหมณจะหยาบดูเคลื่อนไหวและ

สวนที่เปนสัตวตาง ๆ ที่ปรากฏก็จะดูหยาบ จะมีความปราณีตและความละเอียดแตกตางกันไป 

          สรุป  การใชเสนสวนรวมของภาพจะมีความประณีตละเอียดออนทุกสวนของภาพ 

ทําใหภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความงดงาม โดยเฉพาะภาพเทพชุมนุม วิทยาธร พระมหากษัตริย 

แมกระทั่งชาวบานจะมีความละเอียดออนลดหลั่นกันลงมา ซึ่งจะมีความสําคัญมากในภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง จะสรางอารมณ ความรูสึกของภาพไดเปนอยางดี  
                           รูปทรง  จะมีความสําคัญควบคูไปกับเน้ือหาของภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึก

ของเน้ือหาน้ัน ๆ สรางความเคลื่อนไหวของภาพ ทําใหภาพเกิดมิติลึกต้ืนใกลไกล เมื่อนํารูปทรงทับ

ซอนกัน ทําใหเกิดองคประกอบของภาพสวนรวมดูสมบูรณ 

          รูปทรงสวนดานบนของผนัง  จะประกอบดวยภาพวิทยาธร เปนรูปทรงที่มีการ

เคลื่อนไหวออนชอย มีขนาดใกลเคียงกันทับซอนกันเพื่อใหเกิดระยะหนาหลัง เปนรูปทรงแบบอุดม

คติหรือนามธรรม ไดตัดทอนจากรูปทรงของความเปนจริงตามธรรมชาติ จะมีสัดสวนของรูปทรง

สวยงาม สัดสวนดี ไมแสดงกลามเน้ือของรูปทรงชัดเจน ใหกิริยาออนชอยเชิงนาฎลักษณ 
 

                          
        ภาพประกอบที่ 144  แสดงภาพลักษณะของรูปทรงผนังดานบนของจิตรกรรมฝาผนัง 

 

       รูปทรงบนผนังดานบน ถัดลงมาจากภาพวิทยาธรแบงภาพดวยเสนโคงคลื่น จะเปน

รูปทรงเทพชุมนุม จะวางรูปทรงระยะหางและขนาดใกลเคียงกัน สัดสวนรูปทรงมีความสงางาม 

ออนชอยเชิงนาฎลักษณ ซึ่งไดตัดทอนจากรูปทรงตามธรรมชาติ เปนบุคคลตามอุดมคติตามแบบ

โบราณ สวนภาพจิตรกรรมดานลางตอจากเทพชุมนุม 
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         - ประกอบดวย รูปทรงสิ่งกอสราง เชน ปราสาทราชวังและบานเรือน จะเปนรูปทรง 3

มิติ มีความหนาเขามาประกอบ ทําใหภาพดูเปนจริงตามธรรมชาติ จะวางกระจายอยูทั่วภาพ เกิด

องคประกอบของภาพ บานเรือนจะเขียนเลียนแบบบานเรือนภาคกลางรวมทั้งพระราชวัง 

         - รูปทรงบุคคลและกษัตริยขุนนาง จะวางรูปทรงที่เรียงตอกันและทับซอนกัน เพื่อให

ภาพเกิดมิติ จะมีทั้งรูปแบบตามความเปนจริง คือ รูปทรงบุคคลทั่วไป ชาวบาน แตรูปทรงของ

กษัตริยขุนนาง เปนรูปทรงตามอุดมคติที่ไดตัดทอนจากรูปทรงตามธรรมชาติ (ภาพประกอบที่ 140) 

แสดงออกทาทางของภาพบุคคลเปนวิถีชีวิตประจําวัน มีกิริยาทาทางตามความเปนจริง มีการ

เคลื่อนไหวมีชีวิตชีวา สรางบรรยากาศในภาพซึ่งเปนภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจา 

        - รูปทรงตนไม โขดหิน ทองนํ้า จะมีลักษณะของรูปทรงที่ดูเหมือนจริงตามธรรมชาติ 

มีรูปทรงคลายภาพบอนไซของจีน ลําตนจะมีการคดงอ โขดหินจะมีลีลาจังหวัดเหมือนภาพที่เห็น

ตามถวยชามของจีน พุมไมมีความเปนจริงตามธรรมชาติในสวนของรายละเอียดของตนไม 

(ภาพประกอบที่ 132) 

         - รูปทรงสถาปตยและอาคารบานเรือน จะปรากฏการเขียนภาพ 3 แบบ รูปทรงที่เปน

อาคารแบบทรงไทย ภาคกลาง มีลักษณะ 3 มิติ เปนเรือนไทยริมนํ้ายกพื้นสูง ทําฝาปะกน หลังคาจาก

มีฐาน และอาคารแบบจีน เปนอาคารที่ทําการคาขายของคนจีนในสวนถนนนครในจังหวัดสงขลา 

รวมทั้งอาคารแบบตะวันตกสวนของปอมกําแพงและหอนาฬิกา ซึ่งจะมีความแตกตางของรูปทรงที่

เห็นไดชัดแตทั้งหมดจะมีความหนาลึกของรูปทรง ชางนํามาเขียนใหอยูดวยกันไดอยางกลมกลืน

ของวัฒนธรรมทั้ง 3 ไดเปนอยางดี 

          สรุป  รูปทรงที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ จะมีความเปนจริงตาม

ธรรมชาติ จะมีมิติความลึกหนามีการทับซอนกันของรูปทรง ขนาดที่ตางกัน ทําใหภาพเกิดระยะมิติ

ตามแบบการเขียนภาพแบบตะวันตก รวมทั้งภาพรูปทรงสวนอ่ืน ๆ ก็เชนเดียวกัน จะมีความละเอียด

ปราณีตของรูปทรงทุกสวนทําใหภาพดูสมบูรณและสวยงาม 

 

         นํ้าหนักท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

          นํ้าหนักในงานจิตรกรรมฝาหนัง ทําใหภาพมีมิติ เกิดระยะเกิดอารมณ ความรูสึกกับ

คนดู สรางบรรยากาศของภาพ 

           -  นํ้าหนักที่ตางกันของภาพกลุมคน ทําใหภาพเกิดมิติและบอกอารมณของตัวละคร

รวมทั้งเสนที่มีนํ้าหนักแตกตางกันในแตละจุดของภาพ เปนการกําหนดขอบเขตของรูปทรงและ

กลุมของรูปทรง และเปนสวนที่ทําใหภาพดูแลวมีความประณีต สวยงาม เชน นํ้าหนักของเสนบน

ใบหนาของคน เทพชุมนุม กษัตริย ทําใหภาพเหลาน้ันเกิดมิติและบางสวนจะใชนํ้าหนักของสีตัดกัน 
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เขม-ออน ซึ่งจะทําใหภาพดูนาสนใจ ต่ืนเตน และเกิดระยะชัดเจน คือ นํ้าหนักคมชัดอยูดานหนา 

นํ้าหนักเขมอยูดานหลัง ดวยการแทนคาของสี 

         -  บางสวนจะสรางนํ้าหนักของสีกลมกลืนกัน โดยมีเขม กลาง ออน จะสราง

บรรยากาศโดยรวมใหดูนากลัวหรือเปนชวงเวลากลางคืนหรือในที่มืด 

                                                                                                             
                                       ภาพประกอบที่ 145 แสดงภาพการใชนํ้าหนักที่กลมกลืนและตางกัน 

  

การใชสีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 

          เปนภาพเขียนสีฝุนบนฝาผนังปูนรองพื้น เปนงานฝมือชางหลวง เปนงานชิ้นใหญที่

ชางสรางดวยความปราณีตและละเอียดโดยตลอด เปนจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 4 โครงสี

สวนรวมเปนสีแดงสดเหมือนภาพเขียนภาคกลาง การวางองคประกอบของสีมีความเดนมากและมี

ความสมบูรณของเร่ืองราวเน้ือหาและสภาพของจิตรกรรมเอง ซึ่งมีคุณคาดานคติชนดวย 

         -  จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถเปนแบบรัตนโกสินทรตอนตน โดยจะใชสีเปน

บทบาทสําคัญ สีที่ใชสวนใหญเปนสีที่มีความเขมสดใส อันไดแกสีแดง นํ้าตาล สีคราม สีเขียว สี

ครีม สีเทา สีดําและสีนํ้าเงิน แตโดยรวมแลวสีที่ครอบงําบรรยากาศ (tonality) ภายในตัวพระอุโบสถ

จะออกเปนสีแดงคล้ําหรือนํ้าตาล เปนการสรางบรรยากาศของภาพ โดยรวมดูเงียบขรึม นาศรัทธา 

จะทําใหภาพในสวนที่ปดทองใหมีความเดนชัด และชวยเนนความสําคัญของพระพุทธรูปที่ปดทอง

ไดเดนชัดขึ้น ดูนาศรัทธา เลื่อมใสมากขึ้น จะเนนการปดทองในสวนของภาพปราสาท ราชวัง เทพ

ชุมนุม พระมหากษัตริย พระพุทธเจาในทศชาติชาดก ซึ่งมีความสําคัญทําใหภาพดูเดนชัดนาสนใจ 

          1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือการใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ 

ทําใหภาพโดยรวมดูกลมกลืนแตมีมิติ จะปรากฏเปนฉากในนรกที่มียมทูตลงโทษคนทําบาป ดวย

วิธีการตาง ๆ ตามกรรมของผูกระทํา จะคลุมบรรยากาศดวยโทนสีนํ้าตาล สรางนํ้าหนักความเขม
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ดวยการผสมสีและลดนํ้าหนักดวยการผสมสีขางเคียง คือ สีเหลืองและขาว จะมีการลดหลั่นนํ้าหนัก

ตางกันเล็กนอย แตจะสงผลทางความรูสึกของบรรยากาศโดยรวมดูนากลัว ทึม อึดอัด 

                                                   
                                                  ภาพประกอบที่ 146  แสดงภาพการใชสีเอกรงค 

 

            2. กลุมท่ีใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สีหรือ 3 สี จะปรากฏในสวนของ

ปราสาทราชวัง เพื่อสรางความกลมกลืนของภาพและสรางเน้ือหารายละเอียดของภาพในสวนน้ัน ๆ 

ทําใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ เชน นํ้าตาล+สีแดง และนํ้าตาล+แดง+นํ้าเงินที่ลดคาของสีดวยการ

ผสมสีขาว 

 

            
                                                     ภาพประกอบที่ 147 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

                          

                         3. กลุมท่ีใชสีตรงขาม จะทําใหภาพดูสดใส ไมนาเบื่อและภาพนาสนใจยิ่งขึ้น แตจะ

สรางความกลมกลืนดวยการลดคาของสีดวยสีขาว ลดความจัดของสี จะปรากฏในสวนหลังคา 

ปราสาท คือ สีเหลือง-นํ้าเงิน และเขียว-แดง 
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                                                    ภาพประกอบที่ 148  แสดงภาพกลุมใชสีตรงขาม  

   

          สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

          -  สีแดง ไดมาจากดินแดง เปนสีที่คนไทยคือวาขลัง ดูศักด์ิสิทธิ์ นาสนใจ มีพลัง 

ปะทะกับคนดูไดดี เปนสีที่เปนเอกลักษณและคูกับจิตรกรรมไทยมาต้ังแตโบราณ จะปรากฎในสวน

ของเคร่ืองทรงและเทพชุมนุม วิทยาธร พระพุทธเจาในทศชาติตาง ๆ กษัตริย ตัดเสนเปนลวดลาย

เปนสีพื้นของเคร่ืองทรง และตัวปราสาทราชวัง จะปรากฎทั่วทุกรายละเอียดของภาพมีอิทธิพลมาก

ที่สุด จะครอบงําสีอ่ืน ๆ บางจุดสีแดงจะถูกลดคาของสีดวยสีขาวและดําใหมีความกลมกลืนและเกิด

ระยะของสีมิติ นํ้าหนักของสีมากขึ้น (ภาพประกอบที่ 149) 

         -  สีเสน เปนสีแดงซึ่งผสมเหลืองคลายสีสมแตออกแดงมากกวาจะพบในเคร่ืองทรง

เทพชุมนุมของเทพชุมนุม กษัตริยและปราสาทราชวัง จะอยูแทบทุกสวนของภาพ เพื่อสรางความ

กลมกลืนของภาพ และเปนเอกภาพโดยรวม (ภาพประกอบที่ 149) 

         -  สีหงชาต ผสมกับสีฝุนบางออกชมพู จางลงมาหนอยเรียกวา สีกุหลาบ มักจะปรากฏ

สีผิวของภาพบุคคลทั่วไป จะผสมเหลืองและแดงหรือสมเขาไป ทําใหเกิดนํ้าหนักตางกันของสีผิว 

จะกระจายอยูทั่วทั้งภาพ เพื่อสรางความกลมกลืน  

                        -  สีขาวและเทา  ใชปูนขาวหรือฝุนดินขาว จะแทรกอยูตามสถาปตยกรรมแทบทุก

พื้นที่ของภาพทั้งอาคารแบบจีน และอาคารแบบตะวันตกและปราสาท ราชวัง เพื่มคานํ้าหนักดวยสี

ดําตางกัน ทําใหเกิดนํ้าหนักเทาตางกันไป  ทําใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ (ภาพประกอบที่ 124)  

และใหภาพที่ตองการเนนดูเดนชัด และในสวนของตนไม พุมไมดวย 
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                                                              ภาพประกอบที่  149  แสดงภาพการใชสี 

 

       -  สีเหลือง  ไดมาจากดินธรรมชาติ  จะปรากฏตามลวดลายของสถาปตยกรรมและ

เคร่ืองทรงของกษัตริยเพทชุมชุนมวิทยาธร  แสดงถึงความศรัทธา  เจริญรุงเรืองทําใหภาพดูเดนชัด  

(ภาพประกอบที่  144) 

                                                           
                                                                ภาพประกอบที่  150 แสดงภาพการใชสี 

 

        -  สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน  จะปรากฏตามพื้นดินแทบทุกพื้นที่ และโขดหิน รายละเอียด

ของปราสาทราชวัง เคร่ืองทรง  จะปรากฏทุกพื้นที่ของจิตรกรรมฝาผนัง  จะลดและเพิ่มนํ้าหนักดวย

การผสมสีขาว ทําใหเกิดความกลมกลืนและเกิดมิติ และมีความสมจริงตามธรรมชาติ  

       -  สีนํ้าเงิน  จะปรากฏบริเวณทองฟา  และพื้นนํ้าจะสรางคานํ้าหนักดวยการผสมสีขาว-

ดําใหเกิดคานํ้าหนักตางกัน นํามาซึ่งระยะมิติ ความสมจริง มีบรรยากาศโดยรวม จะมีความกลมกลืน

กับสีอ่ืน ๆ  ที่อยูขางเคียงดวย และจะแทรกตามโขดหินดวย พุมไมบางสวนและผสมสีเขียวทําให

เกิดสีคราม ทําใหสีดูไมดิบเกินไป สรางบรรยากาศโดยรวม 
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      -  สีทอง จะปรากฏทุกที่ของภาพจิตรกรรมฝาผนังมาจากทองคําเปลว ปดทองโดยใชยาง

รักทาลงไปบริเวณที่ตองการ แลวปดทองคําเปลวลงไป ทําใหภาพดูขลัง นาเลื่อมใสศรัทธา จะ

ปรากฏเคร่ืองทรงปราสาทราชวัง ซุมตาง ๆ เปนที่นิยมใชในจิตรกรรมไทย 

     -  สีดํา  มาจากเขมาควันไฟ เชน จากกนหมอ เปนสีแมบทที่สําคัญ จะอยูทุกพื้นที่ของ

ภาพ เชน เนนรายละเอียดของลวดลายพุมไม ตนไม เรือ พื้นดิน ทําใหภาพดูคมชัด มีความเปนจริง

ตามธรรมชาติ 

      สรุป สีที่กลาวมาน้ีมีสวนสําคัญกับภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น โดยเฉพาะสีแดง เหลือง 

ทอง ทําใหภาพโดยรวมมีระยะมิติ บอกอารมณ กิริยาของภาพทั้งหมดไดเปนอยางดี สรางความ

นาสนใจของภาพบอกเหตุการณ กาลเวลา ปะทะกับความรูสึกคนดู มีรสชาติ ซึ่งชวงรัชกาลที่ 4 

ศิลปะตะวันตกมีอิทธิพลเขามาทําใหการเขียนของชางในสมัยน้ี สรางคานํ้าหนักของสีไดดี มี

นํ้าหนักออนแก สีหลากหลายมากขึ้นแตมีการลดคานํ้าหนัก ใหเกิดเอกภาพและความกลมกลืน ทํา

ใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติไดดีมาก 

 

 การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

            ภาพจิตรกรรมเหนือขอบบนประตูและหนาตาง เขียนเปนภาพพุทธประวัติทิศ

ตะวันตก ตอนมารผจญ 

                     
                                                     ภาพประกอบที่ 151  แสดงภาพตอนมาญผจญ 

 

          เปนเร่ืองประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา อันเปนพระบรมศาสดาในพุทธศาสนา 

เน้ือหามีต้ังแตประสูติจนถึงปรินิพพาน เปนภาพที่เขียนขึ้นเพื่อเสริมพุทธบารมี และความรูเร่ืองพุทธ

ประวัติแกพุทธศาสนิกชน เน้ือหาที่เปนจุดเนนความสําคัญในพุทธประวัติ คือ การตรัสรูของพระ

สัมมาสัมพุทธเจา โบราณจารยเปรียบเทียบพุทธประวัติตอนน้ีวาเปนการตอสูคร้ังยิ่งใหญที่สุด คือ 

การที่พระพุทธเจาเอาชนะกิเลสตัณหา คือ ชนะมารภาพตอนตรัสรูน้ีเรียกกันโดยทั่วไปวาเปนภาพ

มารผจญ เขียนไวที่ผนังหนาพระประธาน เปนภาพพระพุทธองคประทับน่ังเหนือโพธิบัลลังคใตตน
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พระศรีมหาโพธิ์ ดานหน่ึงมีกองทัพมารที่ยกมารผจญพรอมดวยศาตราวุธเทาที่ชางเขียนจะรูจัก 

ดานลางใตพุทธบัลลังคมีนางธรณีบีบมวยผม มีนํ้าไหลออกมาทวมกองทัพมารที่กําลังพายแพแก

พุทธบารมีอยูอีกดานหน่ึง 

       ภาพมารผจญน้ีจะมีเสนสีที่แสดงความสงบเงียบอยูดานบน เปนภาพเทพชุมนุม 

ดานลางมีกองทัพมารจะเต็มไปดวยเสน สี รูปทรง กิริยาทาทางดูสลับสับสน วุนวาย เปนการแสดง

พุทธปรัชญาดวยภาพที่มีความสําคัญ 

          -  ดานบนสุดของผนังดานหนาพระประธาน จะเขียนเปนภาพเทพชุมนุม 1 แถว กั้น

ภาพดวยเสนสีเทาแบบฟนปลา ภาพเทวดาชุมนุมเหลาน้ีเกิดจากความในพุทธประวัติวา “หลังจาก

พระพุทธองคมีชัยชนะเหนือมาร ทรงตรัสรูอนุตรสัมโพธิญาณแลว เทวดาทั้งหลายก็ชวนกันอุโฆษ

สาธุการถวายชัยตางองคตางมาที่ใกลโพธิมณฑลสถาน หมูเทพบุตรและพรหมทั้งหลายก็ออกจาก

พิมานแหงตนเกลื่อนกลนกันมามีหัตถถือประทีปสุคนธบุปผาสวรรคปรากฏตาง ๆ แวดลอมมาถวาย

ชัยแหงพระมหาบุรุษ” 

                 
                                                         ภาพประกอบที่  152    แสดงภาพมารผจญ 

 

        -  เปนภาพอันต่ืนเตน ระทึกใจ ประกอบดวยสีสันของสีพื้นที่แดงฉ่ํา สดใส สวนบน

กั้นดวยเสนสีเทาฟนปลา เหนือขึ้นไปเปนภาพเหลาเทวดา บนพื้นสีนํ้าเงินเขม ตางปราศหนีไป การ

จัดภาพดูสงาโอโถงรับกันทุกอยาง แมพระพุทธองคที่ประทับบนโพธิบังลังคเรือนแกวก็สงาไมมีใด

เทียบ เรือนแกวระบายสีเม็ดมะปรางออนจาง ๆ ขางบน คือ โพธิ์พฤกษใชสีเขียวสด เทากับตัดกับสี

แดงในปริมาณ 5 เปอรเซ็นต จึงดูงามจับใจเหลือเกิน29 

         ทางซายมือของผูชมเปน 2 ธารา สีขาวจากแมธรณี สวนขวามือเปนกองทัพมารอัน

คร้ึมทะมึน นับวาบงบอกความหมายอยางสมบูรณที่สุด 

                   

 
                     29อภัย  นาคคง,ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ:สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง,2543),35. 
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                       ทิศเหนือ  เร่ิมตอนเหลาเทพเทวดาอันเชิญพระมหาบุรุษมาจุติบนโลกมนุษย ถึงตอน

นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสและพระมหาบุรุษทรงลอยถาด 

• นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสแกพระสิทธัตถะ 

                        เมื่อพระสิทธัตถะไดบําเพ็ญทุกรกิริยามา 6 ป ก็มิไดบรรลุมรรคผลจนทรงทอพระทัย 

ซึ่งพระอินทรไดเสด็จลงมาดีดพิณถวายพิณสายหน่ึงขึงไวตึงเกินไป พอถูกดีดก็ขาดผึงออกจากกัน 

จึงพิจารณาเห็นทางสายกลางวาเปนหนทางที่จะนําไปสูพระโพธิญาณได จึงทรงเลิกบําเพ็ญทุกร

กิริยา กลับมาเสวยพระกระยาหารบํารุงรางกาย เพื่อใหรางแข็งแรงมีกําลังบําเพ็ญเพียรตอไป จากน้ัน

ประมาณคร่ึงเดือนก็ถึงวันเพ็ญเดือน 6  นางสุชาดาบุตรสาวนายบานเสนานิคม ไดหุงขาวมธุปายาส 

เพื่อนําไปถวายเทวดาที่ตนไทร ตามที่ไดบนบานไว คร้ันเห็นพระสิทธัตถะประทับอยูใตตนไทรน้ัน 

จึงนําขาวมธุปายาสเขาไปถวายพรอมกับถาดทองคํา 

                          พระพุทธเจาในอดีตสามพระองคน้ัน คือ พระกกุสันธะ พระโกนาคมน และ

พระกัสสปะ พระมหาบุรุษกําลังจะเปนองคที่ 4 

                          กาฬนาคราชหลับมาต้ังแตสมัยพระพุทธเจาในอดีต จะต่ืนทุกคร้ังที่ไดยินเสียงถาด 

พอด้ินก็รูไดวาพระพุทธเจาองคใหมเกิดในโลกแลว คราวน้ีก็เหมือนกัน เมื่อไดยินเสียงถาดของพระ

มหาบุรุษก็งัวเงียขึ้นแลวงุมงําวา “เมื่อวานน้ีพระชินสีห (หมายถึงพระกัสสปะพุทธเจา) อุบัติในโลก

พระองคหน่ึง แลวซ้ําบังเกิดอีกพระองคหน่ึงเลา” ลุกขึ้นมาไหวพระพุทธเจาเกิดใหม แลวก็หลับ

ตอไปอีก ความที่กลาวมาถึงตอนพระมหาบุรุษทรงลอยถาด แลวถาดลอยทวนกระแสนํ้าจนถึงกาฬ

นาคราชใตบาดาลไดยินเสียงถาดตกลงมาน้ัน ทานพรรณนาเปนปุคคลาธิษฐาน ก็ไดความอยางหน่ึง 

คือ ถาดน้ันคือพระศาสนาของพระพุทธเจา แมนํ้า คือ โลก หรือคนในโลก คําสั่งสอนหรือพระ

ศาสนาของพระพุทธเจา พาคนไหลทวนกระแสโลกไปสูกระแสนิพพาน คือ ความพนทุกขที่ไมมี

เกิด แก เจ็บ และตาย สวนกระแสโลกไหลไปสูความเกิด แก เจ็บ และตาย พญานาคใตบาดาลผู

หลับใหล คือ สัตวโลกที่หนาแนนดวยกิเลส เมื่อพระพุทธเจาทรงอุบัติบังเกิดขึ้นมาในโลกก็รูวาเปน

พระพุทธเจา รูแลวก็หลับใหลดวยอํานาจแหงกิเลสตอไปอีก  
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  ภาพประกอบที่  153   แสดงภาพนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสแกพระสิทธัตถะ 

 

        ทิศใต  ตอนพระพุทธองคเสวยวิมุตติสุข จนถึงตอนถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 

        หลังจากพระพุทธเจาเสด็จประทับเสวยวิมุติสุขอยูภายใตตนพระศรีมหาโพธิ์เปนเวลา 

7 วัน ทรงเสด็จขามแมนํ้าเนรัญชราไปยังตนไทรอซปาลนิโคธร ซึ่งอยูทางทิศตะวันออกของตนพระ

ศรีมหาโพธิ์ ตนนิโครธรคือตนไทร สวนคําหนาคือ “อซปาล” แปลวาเปนที่เลี้ยงแพะ ตามตํานาน

บอกวาที่ใตตนไทรแหงน้ีเคยเปนที่อาศัยของคนเลี้ยงแพะมานาน คนเลี้ยงแพะที่ตําบลแหงน้ีไดเขา

มาอาศัยรมเงาของตนไทรเปนที่เลี้ยงแพะเสมอมา แลวทรงประทับอยู ณ ที่น้ัน ขณะเสวยวิมุตติสุข

อยู ธิดาพญามารสามตน คือ ราคะ อรดีและตัณหา ไดอาสาพอเขาไปประเลาประโลมดวยเสนหกาม

คุณตาง ๆ นานา พระองคกลับไลไปเสียแสดงถึงบุคลิกลักษณะอันประเสริฐของผูชนะไดแลว จะไม

ยอมกลับเปนผูแพอีก 

                        นักแตงเร่ืองในยุคอรรถกถาจารย ยุคน้ีเกิดขึ้นภายหลังพระพุทธเจานิพพานแลวหลาย

รอยป ไดแตงเร่ืองขึ้นเฉลิมพระเกียรติของพระพุทธเจาวา ลูกสาวพระยามารซึ่งเคยยกทัพมาผจญ

พระพุทธเจาเมื่อตอนกอนตรัสรูเล็กนอย แตก็พายแพไป ไดขันอาสาพระยามารผูบิดา เพื่อประโลม

ลอพระพุทธเจาใหตกอยูในอํานาจของพระยามารใหจงได ลูกสาวพระยามารมี 3 คน คือ นางตัณหา 

นางราคา และนางอรดี  ทั้งสามนางเขาไปประเลาประโลมพระพุทธเจาดวยกลวิธีทางกามารมณตาง 

ๆ เชน เปลื้องภูษาอาภรณทรงออก แปลงรางเปนสาวแรกรุนบาง เปนสาวใหญบาง เปนสตรีในวัย

ตาง ๆ บาง แตพระพุทธเจาผูทรงบริสุทธิ์สิ้นแลว ไมทรงแสดงพระอาการผิดปรกติมีแตลืมพระเนตร

แลมอง 

                        เร่ืองธิดาพระยามารประโลมพระพุทธเจาก็เปนเร่ืองปุคคาธิษฐาน ถอดความไดวา ทั้ง

สามธิดาพระยามารน้ัน ลวนหมายถึงกิเลสทั้งสิ้น อยางหน่ึงคือความยินดี อีกอยางหน่ึงคือความยิน

รายหรือความเกลียดชัง ความยินดีสวนหน่ึงแยกออกเปนตัณหา คือ ความอยากไดไมมีสิ้นสุด อีก

สวนหน่ึงเปนราคาหรือราคะ คือ ความใครหรือความกําหนัด ความเกลียดชังหรือความยินราย
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ออกมาในรูปของอรดี อรดีในที่น้ีคือ ความริษยาความที่วาพระพุทธเจาไมทรงแสดงอาการผิดปกติ 

แมแตทรงลืมพระเนตรน้ันก็หมายถึงวาพระพุทธเจาทรงอยูหางไกลจากกิเลสดังกลาวมาโดยสิ้นเชิง 

 วันอัฏฐมีบูชา วันถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระของพระพุทธเจา 

                           วันอัฏฐมีบูชา เปนวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาอีกวันหน่ึง คือ เปนวันถวายพระ

เพลิงพระพุทธสรีระของพระพุทธเจา หลังจากเสด็จดับขันธปรินิพพานได 8 วัน คือ หลังจากวันวิ

สาขบูชาแลว 8 วัน เปนที่นาเสียดายวาวันอัฏฐบูชาน้ี ในเมืองไทยเรามักลืมเลือนกันไปแลว จะมี

เพียงบางวัดเทาน้ันที่จัดใหมีการประกอบกุศลพิธีในวันน้ี     พระสรีระของพระพุทธเจาผูมีพระจักษุ 

แปดทะนาน เจ็ดทะนาน บูชากันอยูในชมพูทวีป สวนพระสรีระอีกทะนานหน่ึงของพระพุทธเจา ผู

เปนบุรุษที่ประเสริฐอันสูงสุด พวกนาคราชบูชากันอยูในรามคาม พระเขี้ยวองคหน่ึง เทวดา ชาวไตร

ทิพยบูชาแลว สวนอีกองคหน่ึง บูชากันอยูในคันธารบุรี อีกองคหน่ึงบูชากันอยูในแควนของพระเจา

กาลิงคะ อีกองคหน่ึงพระยานาคบูชากันอยู ฯ ดวยพระเดชแหงพระสรีระพระพุทธเจาน้ันแหละ 

แผนดินน้ีชื่อวา ทรงไวซึ่งแกวประดับแลวดวยนักพรตผูประเสริฐที่สุด พระสรีระของพระพุทธเจา ผู

มีจักษุน้ีชื่อวันอันเขาผูสักการะ ๆ สักการะดีแลว พระพุทธเจาพระองคใด อันจอมเทพจอมนาคและ

จอมนระบูชาแลว อันจอมมนุษยผูประเสริฐสุดบูชาแลวเหมือนกัน ขอทานทั้งหลายจงประนมมือ

ถวายบังคมพระสรีระน้ัน ๆ ของพระพุทธเจาพระองคน้ัน พระพุทธเจาทั้งหลายหาไดยาก โดยรอย

แหงกัป ฯ พระทนต 40 องค บริบูรณพระเกศาและพระโลมาทั้งหมด พวกเทวดานําไปองคละองค ๆ 

โดยนําตอ ๆ กันไปในจักรวาล  

 

       

 

                        ทิศตะวันออก  ตอนแบงพระบรมสารีริกธาตุ 

                                   

                             
                                          ภาพประกอบที่ 154  แสดงภาพตอนแบงพระบรมสารีริกธาตุ                   
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                    เมื่อโทนพราหมณหามกษัริยทั้งเจ็ดมิใหทําสงครามกันแลวแจกปนพระบรมธาตุให

ทุกๆ องคสวนตัวเอาพระเขี้ยวแกวเบื้องบนซอนไวในมวยผมพระอินทรมาเชิญไปบรรจุในพระจุฬา

มณีเจดียะสถาน ณ ดาวดึงสเทวโลกอันเปนที่สักการะบูชาแกเทวดาทั้งปวง 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังระหวางบานประตูและหนาตาง  เขียนเปนภาพทศชาติชาดก เรียงตามลําดับ

ดังน้ี 

        เปนเร่ืองราวแสดงความพากเพียรในการสรางสมโพธิสัตวบารมี 10 ประการ 10 เร่ือง

โพธิสัตวบารมี คือ คุณธรรมอันพึงประสงคของชาวพุทธ 10 ประการ มีการผูกเปนเร่ืองราวขึ้น ให

งายแกความเขาใจและจดจํา ไดแก 

1. เร่ืองเตมียชาดก   สราง  เนกขัมบารมี 

2. เร่ืองมหาชนกชาดก   สราง  วิริยะบารมี 

3. เร่ืองสุวรรณสามชาดก   สราง เมตตาบารมี 

4. เร่ืองเนมิชาดก    สราง  อธิษฐานบารมี 

5. เร่ืองมโหสถชาดก   สราง ปญญาบารมี 

6. เร่ืองภูริฑัตชาดก   สราง ศีลบารมี 

7. เร่ืองจันทกุมารชาดก   สราง ขันติบารมี 

8. เร่ืองนารถชาดก   สราง อุเบกขาบารมี 

9. เร่ืองวิฑูรชาดก   สราง  สัจจบารมี 

10. เร่ืองเวสสันดรชาดก   สราง  ทานบารมี 30 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                      30อภัย  นาคคง,ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ:สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง,2543),34. 
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  ผนังท่ี 1  เตมียชาดก   (ไมมีภาพหนังเต็ม) 

         ผนังกลางขวา  พระเจากาสิกราช พระนางจันทาเทวีและพระเตมียประทับในปราสาท

แหงกรุงพาราณสี 

         ผนังดานลางซาย  การทดลองพระเตมียใหตกใจดวยชางสารตกมันว่ิงเขามาในพระ

ลาน หวังจะใหพระเตมียว่ิงหนีจากความกลัวเหมือนเด็ก ๆ พระสหายว่ิงหนีกัน แตยังทรงน่ังประทับ

น่ิงกลางพระลาน 

                         ผนังดานบน  พระเตมียทดสอบพระกําลังดวยการยกราชรถขึ้น กวัดแกวงซึ่งปรากฏ

เปนอัศจรรยยิ่งนัก ดูเบาเหมือนปุยนุน หลังจากน้ันก็ทรงหนีความวุนวาย ทรงบําเพ็ญพรตเปน

นักบวชอยูในปา เพื่อแสวงหาทางพนทุกขจากการมาเกิดเปนมนุษย 

 

                      
                                                               ภาพประกอบที่ 155  แสดงภาพเตมียชาดก    

 

 ผนังท่ี 2  ภาพเต็มมหาชนกชาดก 

                  ผนังดานบนขวา 

                                                                
                                                                   ภาพประกอบที่ 156  แสดงภาพมหาชนกชาดก 
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                    ภาพประกอบที่ 157 แสดงภาพนางมณี  เมขลา ไดชวยเหลือพระมหาชนกจากเรือสําเภา 

                 

                         แสดงถึงมหาชนกออกเรือเดินทางไปได 7 วัน 7 คืน มีมรสุมใหญกลางทะเลโหม

กระหนํ่า ทําใหเรือบรรทุกสินคาอัปปางกลางทางเสียงรองไหโอดครวญ เมื่อรูวาความตายใกลจะ

มาถึง รวมทั้งคนที่ตกไปจากเรือ ก็จะโดนสัตวดุรายในทะเลลุมทําราย ตองด้ินรนเอาชีวิตรอด แต

พระมหาชนกต้ังมั่นในสติพยายามเสวยอาหารใหอ่ิมทองและเตรียมผาชุบนํ้ามันมานุงเพื่อไมใหผา

อุมนํ้า และลอยบนนํ้าได ขณะที่ผูคนจมนํ้าตายหมด แตพระมหาชนกพยายามลอยคออยูกลางทะเล

ไดถึง 7 วัน  7 คืน ขณะน้ันนางเมขลาเทพธิดาแหงทองสมุทรมีแกวประจําตัวอยู 1 ดวง ไดเห็นความ

อดทนของพระมหาชนก จึงชวยขึ้นมาจากทะเล และนําไปสงถึงพระอุทยานของพระโปลชนกในมิถิ

ลานคร 

         ภาพผนังดานบนซาย  

         ภาพแสดงออกถึงการทําพิธีบวงสรวงเทพยดาและเสี่ยงทายโดยปลอยรถมงคลออกไป

จากราชวัง เพื่อหาคูครองใหกับองคหญิงสิวลี ขณะที่พระมหาชนกนอนพักอยูแทนศาลาในอุทยาน

หนาเมือง ราชรถแลนว่ิง 3 รอบ จึงหยุดน่ิงที่ปลายพระบาทของพระมหาชนก บรรดาอํามาตยราชปุ

โลหิตที่ติดตามราชรถหมอบคลานและประโคมดนตรี เพื่อบอกวาเปนผูมีบุญยาธิการสามารถ

ครองราชยบัลลังคมิถิลาได และจะเปนพระราชาตอไป โดยมีอํามาตยราชปุโลหิตอันเชิญพระมหา

ชนกเขาพระราชวังไปอภิเษกสมรสกับองคหญิง 

       ภาพตรงกลางขวา 

       แสดงภาพการอภิเษกสมรสระหวางพระมหาชนกและองคหญิงสิวลีราชธิดาของพระ

เจากรุงมิถิลาภายในพระราชวัง จะมีวงดนตรีประโคมแสดงความยินดี ซึ่งกอนจะอภิเษกสมรสได

ตอบปริศนาของพระโปลชนกพระบิดาขององคหญิงสิวลี 10 ขอ สามารถหาทุนทรัพยที่ซอนไว 10 

ขุมทรัพยในสถานที่ตาง ๆ และพระมหาชนกไดสรางโรงทานทั้ง 6 แหง เพื่อแจกจายทรัพยบําเพ็ญ

กุศลเปนเวลา 7 วัน 7 คืน ใหกับราษฎร 
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                 ภาพประกอบที่  158 แสดงภาพการอภิเษกสมรสระหวางพระมหาชนกและองคหญิงสิวลี 

   

       -  ภาพประกอบรอบนอกพระราชวัง เปนภาพการแสดงมหรศพเชิดหุนแบบภาคกลาง 

มีประชาชนชาวเมืองไปดูมากมาย เปนการเฉลิมฉลองการอภิเษกสมรส ชางเขียนไดสอดแทรกภาพ

คนจีนที่มาคาขายตามกําแพง ซึ่งเปนการบันทึกประวัติศาสตรของคนจีน ที่เขามามีสวนรวมในสมัย

รัชกาลที่ 4 

       - นอกเมืองจะเปนวิถีชีวิตริมคลอง บานแบบทรงไทยภาคกลางลักษณะของผูคนที่มี

ชีวิตประจําวัน พายเรือในการสัญจร, เปนวิถีชีวิตดูอบอุน เรียบงาย มีเด็กเลนนํ้าริมคลอง มี

ชาวตะวันตก มีการแตงกายตามเอกลักษณของเขา อาจเปนชวงที่ชาวตะวันตกมาคาขายตามทาเรือ 

และขึ้นมาเที่ยวชมในเมืองสงขลา รวมทั้งซุมประตูแบบตะวันตก ซึ่งผูเขียนไดบันทึกประวัติศาสตร

ของศิลปะรัชกาลที่ 4 ในชวงที่มีศิลปะตะวันตกเขามา และเปนการบันทึกวิถีชีวิตของชาวเมือง

สงขลาไวในการแสดงมโนราห  เปนการแสดงที่ไดรับความสนใจจากชาวตะวันตกและชาวเมืองได

เปนอยางดี 

                                                       

                                                              
           ภาพประกอบที่  159  แสดง ภาพวิถีชีวิตของชาวเมืองสงขลาที่สอดแทรกในจิตรกรรมฝาผนัง 
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   ผนังท่ี 3  ภาพเต็มสุวรรณสามชาดก 

                                                                          
                                                        ภาพประกอบที่ 160 แสดงภาพสุวรรณสามชาดก 

                        ภาพดานลาง 

         แสดงภาพพระราชานามวาปลยักษราชแหงกรุงพาราณสี ยิงศรตองรางพระสุวรรณ

สาม ขณะที่ออกไปตักนํ้าที่ทาเรือ เพื่อมาใหพอแมไดใชด่ืม ใชโดยมีสัตวตาง ๆ เดินตามลอมรอบ 

ในชวงที่พระราชาออกลาสัตว สังเกตเห็นรอยสัตวมากมายริมทานํ้า จึงซุมคอยยิงสัตวที่ผานมากิน

นํ้า ในขณะที่สุวรรณสามนําหมอนํ้ามาตักนํ้าไปใชที่ศาลา พระราชาจึงยิงธนูไปที่สุวรรณสาม เพื่อ

จับมาซักถามถึงความแปลกใจ วามีสัตวนอยใหญเดินตามมามากมาย โดยใชธนูอาบยาพิษยิงไปถูก

สุวรรณสาม 

            ภาพกลางขวา 

                                          
          ภาพประกอบที่ 161 แสดง ภาพพระราชปลยักษราชทรงสารภาพผิดกับพอแมพระสุวรรณสาม 

         หลังจากที่พระราชาบิลยักษราชยิงธนูอาบยาพิษตองรางพระสุวรรณสาม ไดพูดคุยกับ

พระสุวรรณสามถึงจุดประสงคที่มาตักนํ้า เพื่อไปใหทุกุลดาบสบิดาและปาริกาคาบสินีมารดา ซึ่งตา

บอดจากพิษงู ไมสามารถออกหานํ้า อาหาร ผลไมได พระสุวรรณสามตองคอยดูแล ปรนนิบัติ

พระราชาสํานักผิดจึงรับปากพระสุวรรณสามจะดูแลเชนเดียวกันกับพระสุวรรณสามปฎิบัติ จึงไป

สารภาพผิดกับพอแมของพระสุวรรณสาม โดยพอแมพระสุวรรณสามก็ไมโกรธเคืองเพราะสํานึก

ผิดแลว และใหพาไปดูพระสุวรรณสาม 
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            ภาพกลางซาย 

                                             
                                       ภาพประกอบที่ 162 แสดง ภาพบิดาและมารดาพระสุวรรณสามรํ่าไห 

         แสดงถึงพระบิดาและพระมารดาของพระสุวรรณสามรํ่าไหดวยความเสียใจ หลังจาก

น้ันบังเอิญปาริกดาบสินีลูบคลําบริเวณหนาอกสุวรรณสาม รูสึกวายังอุนอยู คิดวาลูกสลบไป นางจึง

ต้ังสัตยาธิษฐาน ขอใหลูกฟนคืนเพราะดวยบุญบารมีที่เปนคนกตัญู ไมเคยทําบาปกับสัตวใด มี

จิตใจงามรวมทั้งทุกูลดาบาสเปนบิดาก็ต้ังสัตยธิษฐานดวยเชนกัน และนางเทพธิดาวสุนธรีผูดูแล

รักษาเขาคันธมาทน ก็ต้ังสัตยธิษฐานเชนกัน ทําใหสุวรรณฟนขึ้นมา 

        พระราชาเห็นธรรมและแปลกใจถึงความดีที่พระสุวรรณเปนบุคคลที่ปรนนิบัติบิดา

มารดาดวยความรักใครเอาใจใส เทวดามนุษยยอมคุมครองนักปราชญยอมสรรเสริญ มีความเมตตา

กรุณาตอสัตวทั้งหลาย ซึ่งเปนกุศลกรรมสูงสุดที่บุตรพึงกระทํา และพระราชาจึงรักษาศีล บําเพ็ญ

กุศลกิจ ไมเบียดเบียนสัตวตลอดไป 

 

   ผนังท่ี 4  ภาพเต็ม เนมีราชชาดก 

                                                              
                                                                  ภาพประกอบที่ 163  แสดงภาพเนรีราชชาดก 
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      ภาพลาง 

       เปนภาพที่มาตลีเทพบุตรขับรถเวชยันต พาพระเนมีราชเสด็จยังเมืองนรกจากคําบัญชา

จากพระอินทร ใหไปเชิญพระเจาเนมีราชเสด็จทั้ง 2 ทาง คือ ไปทางที่อยูของเหลาผูทําบาปและอีก

ทางคือสถานที่อยูของผูทําบุญ  โดยพระเจาเนมีราชเลือกไปนรกกอน โดยการนําเสด็จของมาตลี 

ผานแมนํ้าเวตรณี อันเปนที่ทรมารสัตวนรกเหมือนเสียปลา บางทีนายนิรยบาลเอาเบ็ดเหล็กเกี่ยวสัตว

นรก เอากอนเหล็กอุดปากและเทนํ้ากระทะทองแดงกรอกปาก ลวนตองทนทุกขเวทนาดวยอาการ

ตาง ๆ ที่กระทํามาเมื่อคร้ังเปนมนุษย 

        ภาพบน 

                                          
                                               ภาพประกอบที่ 164 แสดงภาพพระเนมีราชเสด็จเมืองสวรรค 

        

       แสดงถึงอีกทางหน่ึงซึ่งเปนที่อยูของผูทําบุญบนสวรรค โดยการนําเสด็จของมาตลี

เทพบุตร เปนภาพของวิมานตาง ๆ อันงดงามโอฬาร เปนที่อยูของเหลาเทพบุตร เทพธิดา ซึ่งคร้ังเมื่อ

มนุษยไดประกอบกรรมดี โดยบริจาคทานและรักษาศีล สํารวมกายวาจา ใจ เพื่อจะไดรับผลแหง

กรรมดี จากการที่พระเนมีราชไดไปพบเจอทั้งสวรรค-นรก จึงมาประพฤติปฎิบัติกรรมดี บริจาคทาน

และมาเลาใหราษฎรปฎิบัติตามบานเมืองสงบสุข 
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 ผนังท่ี 5  ภาพเต็มมโหสถชาดก 

                                                         
                                                           ภาพประกอบที่ 165 แสดงภาพมโหสถชาดก 

 

          ภาพผนังกลางซาย 

                                    
            ภาพประกอบที่ 166  แสดงภาพพระเจาวิเทหราชแหงกรุงมิถิลาทรงสดับคําพยากรณจาก

บัณฑิต     

         ภาพแสดงถึงพระเจาวิเทหราช แหงกรุงมิถิลาทรงสดับคําพยากรณจากบัณฑิตประจํา

ราชสํานักทั้ง 4 คนวาจะมีบัณฑิตผูมีปญญาเฉียบแหลมกวาตนมาเกิด ซึ่งมีชื่อวามโหสถเปนลูก

เศรษฐีนามวาสิริวัฒถะและนางสุมมนาเทวี เปนผูมีปญญาเฉียบเฉลียวฉลาด เกิดมามีแทงโอสถ ใคร

เปนโรคภัยนําแทงโอสถฝนที่หินบดยาจะหายหมด และไดเขามาเปนพระราชบุตรของพระเจาวิเทห

ราชรับราชการในพระราชสํานักพระราชวัง ต้ังแตอายุ 7 ขวบ แตจะไมไดรับการตอบรับจากบัณฑิต

ทั้ง 4 เน่ืองจากอิจฉามโหสถที่มีปญญาเฉลียวฉลาดกวา 
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          ภาพผนังกลาง 

                                    
ภาพประกอบที่ 167 แสดงภาพทัพกษัตริยจุลนีพรหมทัตภายใตการนําของปุโรหิตชื่อเกวัฎ ยกทัพ

มาตีกรุงมิถิลา 

           

    มีพระราชาทรงนามวาจุลนีพรหมทัตครองเมืองอุตรปญจาล ตองการขยายอํานาจ จึงสง

ปุโรหิตเกวัฎพราหมณยกทัพมาตีกรุงมิถิลา แตพายแพการแกปญหาอันฉลาดหลักแหลมของ

พระมโหสถ ทหารใชอาวุธปนใหญ ธนู หอก ดาบตอสูกันขางกําแพงเมือง หลังจากน้ันแพทัพถอย

กลับเมืองไป ทําใหเกวัฎโกรธแคนมโหสถยิ่งหนัก 

           ภาพผนังลางซาย 

                                                      
                                            ภาพประกอบที่  168 แสดงภาพพระมโหสถเงื้อพระแสงขูพระเจาจุลนี 

 

        หลังจากที่พายแพทัพกลับเมืองก็คิดแผนการฆาพระเจาวิเทหราช โดยหลอกใหไป

อภิเษกสมรสกับพระราชธิดาเพื่อจะฆา แตมโหสถคิดแกไขทันดวยความจงรักภักดีกับพระเจาวิเทห

ราชดวยการขุดอุโมงคใหไปโผลกลางพระราชวังของพระเจาจุลนี และนําพระชนนี พระมเหสี 

พระโอรส ธิดาของพระเจาจุลนีไปซอนไวในอุโมงคที่มีกลไกสลับซับซอน เมื่อพระเจาจุลนีประกาศ

จับพระเจาวิเทหราช มโหสถจึงบอกวาไดจับโอรส พระมเหสีไวแลว พระราชาตกพระทัยกลัวพระ
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ญาติจะเปนอันตรายจึงทรงทําตามมโหสถใหลงไปหาในอุโมงค ในขณะชื่นชมอุโมงคจึงปดประตู

ทั้งหมด มโหสถจึงหยิบดาบที่ซอนไว ทําทีทาวาจะตัดพระเศียรพระราชา มโหสถถามวา “ขา

พระองคจะไมทํารายพระราชา แตหากจะฆาขาพระองคเพราะแคนพระทัย ขาพระองคก็จะถวายดาบ

น้ีให” พระราชาไดฟงจึงไดสติวามโหสถเปนผูมีสติปญญาดีแลว ยังไมถือโทษโกรธผูใด พระเจา

จุลนีจึงขออภัยที่ไดคิดรายตอมิถิลา 

            ภาพผนังดานลาง 

                                  
      ภาพประกอบที่ 169 แสดงภาพพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระวิเทหราชและพระราชธิดาพระเจา

จุลนี 

         เปนภาพที่พระวิเทหราชอภิเษกสมรสกับพระราชธิดาของพระเจาจุลนี ในอุโมงคที่ขุด

ไวของพระมโหสถ ลอใหพระเจาจุลนีลงมาเพื่อเปนไปตามแผนที่วางไว เพื่อชวยชีวิตของพระวิเทห

ราช โดยพราหมณเปาปแตรแสดงการสรรเสริญ ทําใหพระวิเทหราชและบานเมืองอยูเย็นเปนสุข 

ดวยความมีสติปญญาเฉลียวฉลาดของพระมโหสถ มีคุณธรรมอันประเสริฐสุขุมรอบคอบ มิได

หลงใหลในลาภยศสรรเสริญ ดังน้ันมโหสถไดรับการยกยองสรรเสริญวาเปนบัณฑิตผูมีความรูอัน

ลึกซึ้ง มีสติ ปญญา ประพฤติปฎิบัติในทางที่ถูกที่ควร จึงบังเกิดความสุขสงบตลอดกาล 
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  ผนังท่ี 6  ภาพเต็ม ภูริทัตตชาดก 

            ภาพลางซาย 

                                                  
ภาพประกอบที่ 170 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายนรายมนตวิเศษและโบกพัดลงยันตรจับพระ

ภูริทัตต 

        เปนภาพที่นาคพระภูริทัตตรักษาอุโบสถศีลที่จอมปลวกใกลตนไทร พราหมณไดไป

เรียนมนตรวิเศษจับนาค จึงไปตามจับพระภูริทัตต โดยพรานเนสาทเพื่อนําไปแสดงหาเงินโดย

พราหมณกดศรีษะอาปากออก เขยาใหสํารอกอาหารออกมาและทํารายเจ็บแทนสิ้นชีวิต โดยมีภาพ

ชาวเมืองว่ิงหนีลงนํ้า 

         ภาพบน 

                                                
                      ภาพประกอบที่   171 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายน บังคับใหภูริทัตตแสดง

การละเลน 

       ภาพแสดงถึงพราหมณที่มีความโลภในเงินทองนําภูริทัตตไปแสดงใหชาวเมืองพาราณ

สีดู มีผูคนมาดูกันมากมายในขณะน้ันพี่ชายสุทัศนะแปลงเปนมนุษยไปชวยเหลือจากพราหมณไวได

จนพราหมณถูกพิษนาคไหมไปทั้งตัวและเปนขี้เร้ือนไดรับความทรมาน รวมทั้งพรานเนสารทก็

ไดรับผลกรรมที่มีความโลภอยากไดแกววิเศษจึงเสียลูกชาย เสียมิตรคือภูริทัตตไปหลังจากน้ัน

ภูริทัตตไดบําเพ็ญเพียรรักษาอุโบสถศีลกับพระอัยกาดวยความสงบตลอดไป แสดงใหเห็นวา “ความ

โลภน้ันเปนสิ่งที่ชั่วรายเชนเดียวกับการเนรคุณ แตความอดทนยอมประเสริฐยิ่งนัก 
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     ผนังท่ี 7  ภาพเต็ม จันทกุมารชาดก 

                                       
                         ภาพประกอบที่ 172 แสดงภาพทาวสักกะ (พระอินทร) เสด็จลงมาทําลายพิธีบูชายัญ 

 

          ภาพเหตุการณที่พระเจาเอกราชาครองเมืองพาราณสีมีบุตรพระนามวาจันทกุมาร ทรง

ฝนเห็นสวรรคชั้นดาวดึงสมีความสวยงาม จึงทรงถามพราหมณกัณฑหาล ผูมีความลุมหลงในลาภ

ยศเงินทองอิจฉาริษยาจันทกุมาร จึงบอกกับพระราชาวาการไปสวรรคไดจะตองบูชายัญดวยพระราช

บุตร พระมเหสี ประชาชนหญิงชาย เศรษฐีและชางแกว มาแกว พระราชาจึงทําตามทั้งที่พระจันท

กุมารทรงหามไวและแกไขสถานการณไวหลายรอบ แตไมทันพราหมณที่คิดชั่วรายหนหาทางฆา

จันทกุมารใหได จนกระทั่งจันทาเทวีภรรยาของจันทกุมารลงไปหลุมยัญและประนมหัตถบูชาพระ

อินทร ขอชีวิตจันทกุมารจากการบูชายัญ เพื่อรอดพนจากคนชั่ว พระอินทรจึงลงมาทําลายพิธี

ดังกลาวและใหปลอยสิ่งที่บูชายัญทั้งหมดและชาวบานรุมทํารายกัณฑหาลเสียชีวิต และไลพระราชา

ออกนอกเมืองใหจันทกุมารครองเมือง ทําใหประชาชนอยูเย็นเปนสุขตลอดไป แมสิ้นพระชนมก็

เสด็จไปเสวยสุขในเทวโลก เปนผูทรงไวซึ่งความยุติธรรมไมหลงเชื่อวาจาคนโดยงาย และปฎิบัติ

หนาที่ของตนดวยความซื่อตรง 
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  ผนังท่ี 8  พรหมนารถชาดก (ไมมีภาพผนังเต็ม) 

                                                                      

                                                         
              ภาพประกอบที่ 173 แสดงภาพพระพรหมนารถเสด็จจากพรหมโลก ตามคําวิงวอนของพระ

ราชธิดารุจา 

 

       พระราชาพระนามวาอังคติราชครองเมืองมิถิลา มีพระราชธิดารุจา พระราชาลุมหลงใน

ความเชื่อที่คุณาชีวกชีเปลือยที่โงเขลาเบาปญญา แนะนําการปฎิบัติตนใหพระราชาวา บุญไมมีจริง 

บาปไมมีจริง ปรโลกไมมี ไมมีบิดา ไมมีมารดา ปูยา ตายาย สัตวทั้งเกิดมาเสมอกัน เกิดมาครบ 84 

กัป ก็จะบริสุทธิ์พนทุกข ทําใหพระราชายกเลิกการใหทาน ทํารายประชาชน ทําใหเกิดความ

เดือดรอน พระราชธิดาอธิบายออนวอนขอใหกลับใจ ก็ไมฟงจึงอธิฐานออนวอนใหพรหมนารถมา

แสดงธรรมใหพระราชาฟงถึงการบําเพ็ญคุณธรรม 4 ประการ ใหชาติกอน คือ สัจจะ ธรรมะ ทมะ 

และจาคะ จึงมีฤทธิ์เดชตามใจปรารถนาและทรงสอนธรรมะใหต้ังมั่นในทานศีล อันเปนหนทาง

ไปสูสวรรคเทวโลก พระราชาอังคติราชจึงเร่ิมทําบุญทําทาน เลือกคบแตผูที่จะนําไปที่ถูกที่ควร ต้ัง

ในทศพิธราชธรรม ประชาชนก็มีแตความสุข บานเมืองสงบรมเย็น จะนําไปที่ถูกที่ควรต้ังใน

ทศพิธราชธรรม ประชาชนก็มีแตความสุข บานเมืองสงบรมเย็น 
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ผนังท่ี 9  ภาพเต็ม วิธูรบัณฑิตชาดก 

                                                                 
                                                              ภาพประกอบที่  174  แสดงภาพวิธูรบัณฑิตชาดก 

      ผนังกลางขวา 

      การประลองสการะหวางพระเจาธนัญชัยกับปุณณกยักษ โดยมีเทพธิดาผูพิทักษคอย

ชวยเหลือพระราชาอยูบนปราสาท โดยเอาวิธูรบัณฑิตเปนสิ่งเดิมพัน ถาพระเจาธนัญชัยแพ พนัน

ปุณณยักษจะถวายแกวมณีวิเศษกับถวายมาวิเศษคูบุญจักพรรด์ิ ปรากฎวาพระราชาแพจึงไดตัววิธูร

บัณฑิตเพื่อจะเอาหัวใจไปใหพระมารดาของนางอริทันตี ซึ่แกลงปวยและจะไดแตงงานกับนางจึง

เดินทางมาพนันสกากับพระเจาธนัญชัย 

                      ผนังบนซาย 

                                                 
                                          ภาพประกอบที่  175  แสดงภาพปุณณกยักษพาวิฑูรบัณฑิตไปกับมาวิเศษ 

 

       แสดงถึงภาพปุณณกยักษที่ชนะพนันกับพระเจาธนัญชัย แลวนําวิฑูรบัณฑิตกับมาวิเศษ

กลับเมืองพญานาควรุณ พยายามฆาเพื่อเอาหัวใจวิฑูรบัณฑิตแตไมสําเร็จ  

       สวนบนของภาพวิฑูรบัณฑิต แสดงธรรมแกปุณณกยักษและเห็นธรรมสํานึกผิด จึงไม

ฆาวิฑูรบัณฑิตและไมลุมหลงตอสตรีอีก จึงหวังจะพากลับเมืองอินทบัตตแตวิฑูรบัณฑิตอยากไป
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เมืองพญานาควรุณ และไดแสดงธรรมแกพญานาควรุณและพระนางวิมลาเห็นธรรมและปฎิบัติตน

ดวยบําเพ็ญศีล ปฎิบัติแตกรรมดี  

       สวนดานลางของผนังจะแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวตะวันตกที่เขามาในรัชกาลที่ 4 เขามา

คาขายมีการแตงกายตามแบบตะวันตก และชาวบานตักนํ้าในบอนํ้าสมัยกอนจะใชวิธีขุดบอนํ้าเพื่อ

ใชในการดํารงชีวิต 

 

 ผนังท่ี 10  เวสสันดรชาดกกัณฑทศพร  (ไมมีผนังเต็ม) 

       ผนังดานบน   

       ภาพทาวสักกระขอใหพระนางผุสดีอัครมเหสีเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงสมาจุติบน

โลกมนุษย เพื่อเปนพระมารดาของพระเวสสันดร โดยชาติกอนไดเคยถวายแกนจันทนหอมเปน

พุทธบูชาและอธิษฐาน ขอใหเปนพุทธมารดาพระพุทธเจาในกาลอนาคต พระอินทรประธานพรสิบ

ประการแกนางกอนจะมาจุติบนโลกมนุษย 

 

  ผนังท่ี 11  ภาพเต็ม เวชสันดรชาดก กัณฑหิมพาน 

                                               
                       ภาพประกอบที่  176  แสดงภาพพราหมณทั้งแปดจากแควนกลิงครัฐขอทานชางเผือก 

       

      ภาพบนขวา แสดงถึงยุคขาวยากหมากแพงเพราะฝนแลง ราษฎรอดหยาก จึงไปทูลขอ

ชางเผือกคูบุญพระเวสสันดรชื่อชางปจจัยนาค เพราะเชื่อวาชางอยูเมืองไหนจะอุดมสมบูรณ เจาเมือง

จึงสงพราหมณไปขอชางจากพระเวสสันดร จึงประธานใหและภาพบนซายพราหมณทั้งแปดขี่ขาง

ไดประธานกลับเมืองกลิงครัฐ ซึ่งเปนเหตุทําใหราษฎรไมพอใจวาความเดือดรอนจะมาสูเมืองสีพี 

                          

 

 

ผนังท่ี 12  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก ทานกัณฑ 
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                                                 ภาพประกอบที่  177  แสดงภาพพระเวสสันดร ตอนทานกัณฑ 

 

        ผนังลางขวา  พระเจาสัญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดรพระนางมัทรีและพระกัณหา 

พระชาลีทรงกําสรวลหลังจากเนรเทศพระเวสสันดรจากสีพีรัฐตามคําเรียกรองของชาวเมืองสีพีรัฐที่

ทรงประธานชางคูบุญพระเวสสันดรใหพราหมณทั้ง 8 

        ผนังตรงกลาง  พระเวสสันดรทรงอุมพระชาลี พระนางมัทรีทรงอุมพระกัณหาเดินทาง

ออกจากพระนคร โดยมีภาพนางสนมรองไหตามไปดวย 

        ผนังบนซาย  พระเวสสันดรเสด็จโดยราชรถออกจากพระนคร และไดพระราชทาน

ใหกับพราหมณที่มาขอจากพระเวสสันดร 

         ดานลาง  ภาพวิถีชีวิตของชาวบาน โดยใชเรือเปนพาหนะเดินทางและการอยูรวมกัน

ของคนจีน ดูมีความอบอุนเรียบงาย 

        

 

 

 

 

 

 

 

   ผนังท่ี 13 ภาพเต็ม เวสสันดรชาดกกัณฑวนประเวศนและกัณฑชูชก 
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                                ภาพประกอบที่  178 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑวนประเวศนและกัณฑชูชก 

 

         ผนังกลางซาย พระราชาแหงเมืองเจตรัฐทรงประทับในพระราชวัง ซึ่งทราบขาวพระ

เวสสันดรผานมาจึงไปตอนรับ พระเวสสันดรจึงถามทางไปสูเขาวงกต พระราชาจึงบอกทางในปา

ใหญ อันตรายจึงสั่งใหพรานปาเจตบูตรนําทางและคอยระวังรักษาตนทางไมใชใครไปรบกวน

ในขณะบําเพ็ญพรต 

         ผนังบนขวา  พระเวสสันดร พระนางมัทรีและพระกัณหาพระชาลีประทับอยูบน

บรรณศาลาขางประตูเมืองเปนเวลา 1 วัน 1 คืน โดยมีพระสนมคอยรับใชมากมาย กอนออกเดินทาง

ไปเขาวงกต 

         ผนังลางซายและกลาง  ชูชกไดนางอมิตดาเปนภรรยา หลังจากที่ชูชกนําเงินที่ขอทาน

ไดไปฝากไวกับพอแมนางอมิตดา พอจะไปเอาคืนไมมีใหจึงยกนางอมิตดาไปคอยรับใชปรนนิบัติชู

ชก นางอมิตดาดวยความกตัญูจึงยอมเปนภรรยาชูชก คอยรับใชทํางานบานทุกอยาง 

         ผนังลางขวา  พวกพราหมณทุบตีภรรยาบนเรือนของตัวเองที่ไมปรนนิบัติสามีเหมือน

ดูแลชูชก ทําใหเหลาพราหมณมารุมดาและทุบตีนางอมิตดารองไหกลับไปบอกชูชก 

        ภาพตอนลางจะสอดแทรกวิถีชีวิตของคนในสมัยน้ันไวไดอยางกลมกลืน เปนวิถีชีวิต

ริมคลองตามแบบภาคกลาง ประกอบดวยการคาขายของคนไทยกับจีนผสมผสานกัน 

 

 

 

 

        ผนังท่ี 14  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก กัณฑจุลพน และกัณฑมหาพน 
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                               ภาพประกอบที่ 179   แสดงภาพพระเวสสันดร กัณฑจุลพนและกัณฑมหาพน 

 

       ผนังสวนลาง  หลังจากที่นางอมิตดาใหชูชกไปขอทาสมารับใช ชูชกจึงออกเดินทาง

เพื่อมาขอพระกัณหาชาลี เพื่อนําไปเปนทาสรับใชจึงเดินทางสูเขาวงกต ไดเขาไปหาพรานเจตบุตร 

เพื่อถามทางไปหาพระเวสสันดร จึงถูกสั่งหามจึงใชกลอุบายหลอกพรานเจตบุตรวาเปนทูตจากเมือง

สีพี มาหาพระเวสสันดร จึงชี้ทางใหเดินทางตอไป 

       ผนังดานบน  ชูชกเขาหาอัจจุตฤาษีและหลอกใหชี้ทางสูอาศรมของพระเวสสันดร 

       ภาพสวนใหญจะแสดงถึงความอุดมสมบูรณของปาเขาที่เต็มไปดวยสัตวปา เชน ชาง 

ลิง เสือ และมีสัตวตามจินตนาการในวรรณคดี เชน กินรี สิงห ในสวนผนังดานบนใกลสระ

โบกขรณีที่มีความรมร่ืนไปดวยปาเขาโขดหิน 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ผนังท่ี 15  ภาพเต็ม เวสสันดร กัณฑกุมารและกัณฑมัทรี 



 195 

                                                     
                                ภาพประกอบที่ 180 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑกุมารและกัณฑมัทรี 

    ผนังกลางซาย  ชูชกทูลขอพระกัณหา ชาลี จากพระเวสสันดร โดยกลาววาจากราบทูล

ดวยโวหาร ออมคอมลดเลี้ยว ชักแมนํ้าทั้งหา เพื่อทูลขอ 2 พระองคไปเปนขาชวงใชของตน 

     ผนังลาง  พระกัณหา ชาลี ไดยินจึงหลบหนีเพื่อลงสระโบกขรณี 

     ผนังลางขวา พระเวสสันดรเรียกพระโอรสขึ้นจากสระโบกขรณี ดวยทรงรําลึกถึงหนาที่

ของบุตรที่ดี จึงตองเชื่อฟงคําพระบิดา โอรสทั้งสองจึงไมควรหวาดกลัวตอสิ่งใดที่จะเกิดขึ้นภายภาค

หนา จึงยอมไปกับชูชก 

     ผนังดานบนซาย ชูชกใชเถาวัลยผูกพระหัตถของพระกุมารเขาดวยกัน แลวเดินทางออก

จากเขาวงกต 

     ผนังบนขวา  พระนางมัทรีออกเก็บผลไมมาเปนอาหาร 

     ผนังกลางขวา  เทพบุตรแปลงรางเปนราชสีห เสือโครงและเสือเหลืองไปกับหนทางที่

พระนางมัทรีจะเสด็จกับยังอาศรม 

      

 

 

 

 

 

 

ผนังท่ี 16  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก กัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 
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                              ภาพประกอบที่ 181 ภาพพระเวสสันดรชาดกกัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 

 

       ผนังบนซาย  พระเวสสันดรหลั่งนํ้าประทานพระนางมัทรีแกทายสักกะ ซึ่งแปลงกาย

เปนพราหมณเฒามาทูลขอ ซึ่งพระอินทรไดเล็งเห็นวากลัวจะมีคนอ่ืนมาทูลขอ อาจจะทําใหพระ

เวสสันดรทรงลําบากในการหาอาหารประทังชีวิตในรางบําเพ็ญเพียรบารมี 

                                           
                    ภาพประกอบที่ 182  แสดงภาพพระเวสสันดรชาดกกัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 

 

       ผนังลางขวา  ผูคนที่พบเห็นชูชกมากับพระกัณหา ชาลี จึงพาไปเขาเฝาพระเจาสัญชัย

และขอไถตัวสองกุมารจากชูชก โดยพระชาลีพระบิดาตีคาไวพันตําลึงทอง พระกัณหาต้ังไวทรัพย

เจ็ดชีวิต เจ็ดสิ่ง เชน ขาทาส หญิงชาย พระเจาสัญชัยจึงใหเบิกทรัพยจากหองพระคลังมาไถตัวพระ

นัดดาจากชูชก 

      ผนังลางซาย  ชูชกเสวยสุขจากคาไถตัวของพระกัณหาชาลี ดวยความโลภของชูชก จึง

บริโภคอาหารดี ๆ ที่พระเจาสัญชัยจัดใหอยางไมยับยั้งจนทนไมไหว ถึงแกความตายในที่สุด 

      ผนังกลาง  พระชาลีนําขบวนเสด็จของพระเจาสัญชัยไปยังเขาวงกตเพื่อเฝาพระ

เวสสันดรและพระนางมัทรี 

 ผนังท่ี 17  เวสสันดรชาดก กัณฑฉกษัตริย (ไมมีผนังเต็ม) 
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       ผนังบน  พระเวสสันดรและพระนางมัทรี เสด็จปนขึ้นไปบนยอดเขาดวยความวิตก

กังวลวาจะถูกกองทัพศัตรูทํารายเมื่อขบวนพยุหยาตราของพระเจาสัญชัยเคลื่อนผานมาสูเขาวงกต 

       ผนังกลาง  กษัตริยทั้งหก ทรงต้ืนตันพระทัยกันแสงสิ้นสมปฤดี 

 ผนังท่ี 18  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก นครกัณฑ 

       ผนังดานบน  กษัตริยทั้งหกยกขบวนกลับพระนคร 

                                              
                                                         ภาพประกอบที่ 183  แสดงภาพพระเวสสันดรขึ้นครองราชย 

 

       เปนภาพแสดงถึงพระเวสสันดรเสด็จขึ้นครองราชย แลวทาวสักกะก็ทรงบันดาลใหฝน

ตกลงมาเปนรัตนมณีมีคามากมาย และพระเวสสันดรทรงยึดมั่นในการประกอบทานบารมี ทรงต้ัง

โรงทานบริจาคเปนประจําทุกวัน ชาวเมืองไดรับความเมตตามีความรมเย็นเปนสุขตลอดไป 

        

คติรูปธรรม แรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

         จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เปนภาพเขียนสีฝุนบนผนังปูน มีรองพื้นเปน

งานชางหลวงฝมือสูงมาก เปนผลงานชิ้นใหญ ที่มีความละเอียดโดยตลอด เขียนขึ้นในชวงรัชกาลที่ 

4 เน้ือเร่ืองเปนเทพชุมนุม พระพุทธประวัติและทศชาติชาดก ภาพรวมจะมีรูปแบบนําเสนอคลาย

จิตรกรรมฝาผนังในภาคกลาง แตจะมีความพิเศษกวาวัดทางภาคกลาง คือ จะแทรกวิถีชีวิต 

วัฒนธรรม ประวัติศาสตรของคนในจังหวัดสงขลา ฝมือชางพื้นถิ่นผสมผสานอยูแทบทุกพื้นที่ของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ชางไดแสดงออกรูปแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง เลาเร่ืองในลักษณะของเร่ืองราว

ในพุทธศาสนา ไดแก ภาพทศชาติชาดก ภาพพุทธประวัติจะพบวาทั้ง 2 อยาง ลําดับภาพจะถูกชาง

ออกแบบใหเวียนซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) โดยเร่ิมตนและจบเร่ืองในคนละจุดของผนัง ชางอาจจะมี

เจตนาลดความกลมกลืนจนเกินไป การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังจะรับอิทธิพลการเขียนแบบ

ตะวันตกเขามามาก การใชแสงเงาและทัศนียภาพแบบตะวันตก ทําใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ 

และจะแสดงแบบแผนของจิตรกรรมแบบด้ังเดิมไวไดมาก ซึ่งจะสืบเน่ืองมาจากแบบอยุธยา แตชาง
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เขียนก็สอดแทรกบานตึกแบบจีน วิถีชีวิตวัฒนธรรมของภาคใตเขาไปดวย ตางกับจิตรกรรมวัดอ่ืน

ในจังหวัดสงขลา ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงโลกทัศนของสังคมในอดีตเอาไว เปนเร่ืองที่เกิดขึ้นจริง การ

เขียนเร่ืองราวของพุทธศาสนาเปนแนวคิดที่แฝงดวยความเชื่อไวอยางแนนแฟนของชางในเร่ืองการ

เวียนวายตายเกิด และการรับผลสวนบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทํา ที่จะพบในโลกหนา ซึ่ง

ความเชื่อเหลาน้ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนในชุมชน ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี การ

แตงกาย เคร่ืองใชไมสอยในชีวิตประจําวัน จะเปนภาพที่แฝงเรนอยูในบางจุดบางมุมบนผนังในงาน

จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งในสมัยน้ันไดพยายามบอกเลาใหเห็นเปนรูปธรรมมาก พยายามสงเสริมใหผูดู

เกิดการศึกษาวิเคราะหหลักธรรมตามหลักของเหตุและผล และเชื่อมโยงวัฒนธรรมในอดีตใหผูคน

ในปจจุบันไดเห็นสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตกาล เห็นถึงจิตวิญญาณของชาวใต ในความเชื่อเลื่อมใสพุทธ

ศาสนา 

 

เช่ือมโยงวัฒนธรรมสัมพันธประวัติศาสตรจังหวัดสงขลา 

         วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เร่ิมสรางขึ้นมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายและไดบูรณะ

เร่ือยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร พ.ศ. 2394  

        - สมัยรัชกาลที่ 1 เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมสน) 

ไดบูรณะวัดคร้ังใหญ 

       - สมัยรัชกาลที่ 2 – รัชกาลที่ 3 พระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา 

(แหลมทราย) ไดจัดทําพิธีถือนํ้าพิพัฒนสัตยาที่พระอุโบสถวัดทุกปตอมา ซึ่งเปนชวงที่ยายเมือง

สงขลาจากฝงตะวันตกของทะเลสาบมาอยูฝงตะวันออกคือวัดกลาง 

        - สมัยรัชกาลที่ 3 – รัชกาลที่ 4 เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จราชการเมือง

สงขลา (แหลมทราย) ไดทําการบูรณะสรางพระอุโบสถขึ้นใหมแบบศิลปะไทย ใหเปนสัญลักษณ

แสดงความจงรักภักดี กตัญูกตเวทีสนองพระมหากรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว เปนชวงที่ทานเสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตรวัดดวย 

       - สมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการศึกษาเลาเรียนอยางเปนทางการที่วัดกลางเปนแหงแรกของ

จังหวัดสงขลา สอนหนังสือไทย 

       เจาพระยาวิเชียรคีรี (ชม) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา จัดทําซุมประตูแบบฝร่ังผสมจีน 

ดังปรากฏในปจจุบัน สมัยเจาอาวาสพระครูวิสุทธิโมลี (จันทรทอง)  

       ภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2406 กรมศิลปากรไดเขามาบูรณะปฎิสังขรณ 

ป พ.ศ. 2513 เสด็จเรียบรอย พ.ศ. 2514 ภาพจิตรกรรมซอมแซมในระหวาง พ.ศ. 2520-2523 ในชวง

เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) และเจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี (พูน) ซึ่งเจาเมืองเปนผูที่ไดรับการ
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ฝกอบรมและสนิทสนมกับพระราชสํานักมานาน ซึ่งทานไดถวายตัวเปนมหาดเล็กต้ังแตอายุ 16 ป 

ไดรับราชการรับใชไกลชิดกับรัชกาลที่ 2 อยูในกรุงเทพฯ ทั้งยังมีความสนิทสนมกับรัชกาลที่ 4 เปน

การสวนพระองค จึงกลายเปนผูนิยมจารีตประเพณีและวัฒนธรรมแหงราชสํานักและบรรพบุรุษเปน

คนจีน จึงไดนําวิธีคิดมาใชในการปกครองบานเมืองสงขลา และนําศิลปะแบบอยางของภาคกลางมา

จัดนําเสนอรูปแบบตามวัดภาคกลาง โดยจะสอดแทรกวัฒนธรรม ประเพณี การละเลน ศิลปะแบบ

ตะวันตก แบบจีน จะปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่ของภาพจิตรกรรมเปนการบันทึกประวัติศาสตร 

เศรษฐกิจ สังคม เหตุการณบานเมือง 

       ในสมัยน้ันไวและเร่ืองราวที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมจะแสดงออกถึงเร่ืองทศชาติชาดก 

พุทธประวัติไตรภูมิซึ่งเปนการสอนใหผูคนไดรูถึงการประพฤติปฎิบัติตนใหเปนคนดี ทําดีไดดี ทํา

ชั่วไดชั่ว จะทําใหประชาชนอยูดวยกันอยางมีความสุข สงบ รมเย็นซึ่งเปนเปาหมายการปกครองของ

เจาเมืองสงขลา เพื่อลดการขัดแยงของผูคนที่หลายวัฒนธรรมและจุดมุงหมายที่สําคัญในการเขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ คือ เนนการสืบทอดพระพุทธศาสนา หรือใชหลักคําสอนใน

พุทธศาสนา ที่ไดแฝงวิถีชีวิตของสังคมในสมัยกอนใหคงอยูคูกับทองถิ่นหรือประเทศไทยตอไปชั่ว

ลูกหลาน 

 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวดัมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

        1. คุณคาทางประวัติศาสตร 

          เทคนิควิธีการนําเสนอรูปแบบ การจัดองคประกอบ ฝมือชางหลวงที่ปรากฏภายใน

วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร จะบงบอกถึงการไดรับอิทธิพลของชางหลวงหรือวัดที่ปรากฏในภาคกลาง

อยางเห็นไดชัด ของการเลาเร่ืองราวที่มีแบบแผน คือ หนาพระประธานเขียนภาพมารผจญ ดานหลัง

เขียนภาพไตรภูมิ ดานขางทั้งสองดานเหนือกรอบหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุม ภายในหอง

ภาพเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ จะมีลักษณะตามแบบของชางหลวงในภาคกลาง ไมวาจะ

เปนการใชสี การเขียนทัศนียภาพตามแบบศิลปะตะวันตก เปนชวงของรัชกาลที่ 4 ที่ศิลปะตะวันตก

เขามามีบทบาทในศิลปกรรมไทยทั้งการแตงกาย วัฒนธรรม สถาปตยกรรม การจัดภาพที่มีมิติระยะ

ของภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ จะปรากฏใหเห็นชัดเจนในภาพจิตรกรรมวัดมัชฌิมาวาส ขนาด

สัดสวนของสถาปตยกรรม ตนไม บุคคลมีความสัมพันธกัน เปนการบันทึกประวัติศาสตรของ

ทองถิ่นภาคใต ที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 ซึ่งมีคุณคากับการบันทึกเร่ืองราววิถีชีวิต วัฒนธรรมอันดีงาม

ของชาวจีน ชาวตะวันตกที่เขามาคาขายในเขตถนนนครใน นครนอกในปจจุบัน จะมีสถาปตยกรรม

แบบตะวันตกและแบบจีนปรากฏอยู และจะถูกวาดไวในภาพจิตรกรรมดวย ซึ่งมีคุณคากับ

ประวัติศาสตรของทองถิ่นภาคใต เปนความภาคภูมิใจของชาวใตจังหวัดสงขลา 
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        2. คุณคาทางสังคม 

         เน่ืองจากสงขลาในอดีตเปนเมืองทางการคาขาย อยูทามกลาง 2 มหาสมุทร คือ 

มหาสมุทรแปซิฟค ทางดานอาวไทยตะวันออกกับมหาสมุทรอินเดียฝงตะวันตก ทําใหชาวตะวันตก

ชาวจีนมาคาขายและแวะเขาพักอาศัยอยูตลอด จึงทําใหเกิดการผสมผสานวัฒนธรรมดานการแตง

กาย ที่อยูอาศัย การคาขาย ดังที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมภายในวัด เกิดสังคมภาษา 3 อยาง คือ 

ภาษาไทย ภาษาจีน ภาษามาลายู การแสดงออกของเร่ืองราวของภาพจิตรกรรม จึงไดสอดแทรกภาพ

ดานวัฒนธรรม การอยูรวมกัน พึ่งพาอาศัยกันเปนภาพที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตที่ดูเรียบงาย อบอุน ทั้ง 

3 วัฒนธรรม นอกจากน้ีวัดยังมีสวนสําคัญคือเปนสถานศึกษาใหกับชุมชนในดานภาษา ความรูตาง 

ๆ เปนศูนยรวมจิตใจของคนในชุมชน เปนที่อบรมบมนิสัยของผูคนในสังคม เปนศูนยรวมขาวสาร

เพื่อใหดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข รวมทั้งเปนที่พักผอนหยอนใจใหกับชาวบาน พูดคุย

แลกเปลี่ยนขาวสารและเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมในสังคมประเพณี เปนการรวมพลังในสังคม

ในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ทําใหประชาชนรูสึกอบอุนมีบรรยากาศ ซึ่งจะปรากฎอยูใน

ภาพเขียนดวยซึ่งเกิดขึ้นในลักษณะน้ีในอดีตกาล 

          ในปจจุบันวัดและจิตรกรรมฝาผนังก็มีสวนสําคัญในสังคมปจจุบัน คือ ภาพ

จิตรกรรมเปนภาพสะทอนความรูทางวิชาการสาขาตาง ๆ ของชุมชนในทองถิ่นที่สามารถนําขอมูล

ไปใชใหเกิดประโยชนกับสังคมและเศรษฐกิจของทองถิ่นได เชน การวิเคราะห แนวคิดภูมิปญญา 

วิธีการดูแลรักษาสุขภาพแบบตาง ๆ เชน การรักษาดวยพืชสมุนไพร สัตว แรธาตุ พิธีกรรม เชน 

จิตรกรรมฝาผนังฤาษีดัดตน เปนภาพการรักษาโรคแบบตาง ๆ นับเปนแหลงขอมูลการรักษาโรคที่

นํามาศึกษาสรางรายไดใหกับคนในทองถิ่นได 

         จิตรกรรมฝาผนัง นําเสนอเร่ืองราวเพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

วรรณกรรมและเหตุการณตาง ๆ ที่สามารถนําไปศึกษาวิจัยเพื่อการยกระดับคุณภาพชีวิต จิตใจ และ

การพัฒนาประเทศทางดานสังคมและเศรษฐกิจตอไป เชน การเขียนภาพไตรภูมิ ประดับผนัง

อุโบสถที่ปรากฏภายในวัดมัชฌิมาวาส ทําใหเห็นถึงผลของการทําความดีและความชั่วไดอยางเปน

ธรรม เปนการชวยยกระดับคุณภาพชีวิตและจิตใจ ทําใหมนุษยดํารงชีวิตอยางมีสติ อันกอใหเกิด

ความสมดุลในการพัฒนาทางสังคมและเศรษฐกิจของชาติตอไป 

        3. คุณคาดานวัฒนธรรม 

        จิตรกรรมฝาผนังเปนหลักฐานของแหลงขอมูลการศึกษาเร่ืองราวประวัติความเปนมา

และพัฒนาทางวัฒนธรรมของชาติอีกประเภทหน่ึงที่สําคัญ เชน  
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         3.1 แสดงออกถึงประเพณีหรือมหรสพที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง นอกจาก

เปนประวัติศาสตรของประเพณีวัฒนธรรมแลว ยังเปนที่มาและฟนฟูประเพณีที่ดีงามใหเกิดขึ้นใน

ปจจุบัน เชน งิ้ว หุนกระบอก มโนราห 

         3.2 วัฒนธรรมดานการแตงกาย ของคนในอดีตที่เขามาคาขายแถวทาเรือและขึ้นมา

คาขายแลกเปลี่ยนกันของถนนนครนอก จะมีชาวตะวันตก มลายู ชาวจีน ปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่

ของจิตรกรรมฝาผนัง เปนลักษณะที่มีเอกลักษณของแตละวัฒนธรรม 

        จิตรกรรมฝาผนังถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ที่กอใหเกิดความภาคภูมิใจและ

ทําใหเกิดความสามัคคีของคนในชาติ ที่สามารถใชมิติทางวัฒนธรรมดังกลาวเพื่อใชในการแกไข

ปญหาทางสังคมและการเมืองได ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังจะแสดงออกถึงภูมิปญญาชาวบานและภูมิ

ปญญาของบรรพบุรุษ เปนความภาคภูมิใจของลูกหลานที่ในสมัยกอนในพื้นถิ่นภาคใต มีการใชภูมิ

ปญญาในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม ผลิตสีเพื่อใชในการเขียนภาพจิตรกรรมถือวาเปนผลผลิต

ทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษที่ควรศึกษาคนควา 

        3.3 วัฒนธรรมการใชศาสตราวุธ จะปรากฏในภาพจิตรกรรม ที่มีการใชศาสตราวุธ

เคร่ืองรางของขลัง ไสยศาสตรของชาวใต การเหน็บกริช จึงเปนวัฒนธรรมการเหน็บกริชแพรหลาย

ในปจจุบัน 

 

เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 

     เปนจิตรกรรมฝาผนังที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ไดรับอิทธิพลทางดานรูปแบบของ

ศิลปวัฒนธรรมแบบตะวันตก มีการใชแสงเงาแบบทัศนียภาพตะวันตก “สกุลชางขรัวอินโขง” แต

ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังยังรักษาแบบแผนแบบด้ังเดิม ที่สืบเน่ืองมาจากแบบอยุธยาและ

รัตนโกสินทรตอนตน ซึ่งการถายทอดรูปแบบเทคนิควาดภาพ การจัดองคประอบ การนําเสนอ 

เร่ืองราวตามแบบแผนวัดภาคกลาง แตจะมีการสอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรม อาคารสถาปตยกรรม

ประเพณีการละเลนที่มีเอกลักษณของชุมชนสังคมเศรษฐกิจ แบบจีนและตะวันตกเชื่อมโยง

วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในจังหวัดสงขลาในอดีตจนกลายเปนเน้ือเดียวกัน โดยปรากฏเปนภาพการแตง

กายของจีนและชาวตะวันตก  การคาขาย ที่ผสมผสานกับชาวไทยสงขลา แสดงถึงความสัมพันธอัน

ดีตอกันมายาวนาน เปนการบันทึกประวัติศาสตรไวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง เชน การวาดภาพปอม

ประตู ทางเขาวัดที่ปรากฏในปจจุบัน ปอมปนใหญที่แหลมทราย การละเลน โขน มวย งิ้ว หุนกระบี่

กระบอง เปนวิถีชีวิตคนไทยคนจีนที่ดูเรียบงาย อบอุน พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน แสดงโลกทัศน

สังคมในอดีตที่แฝงความเชื่อของการเวียนวายตายเกิด การรับผลบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทํา
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ที่จะพบในโลกหนา แสดงใหเห็นถึงจิตวิญญาณของชาวใต ที่มีความเชื่อศรัทธาในพุทธศาสนามา

ยาวนานของชาวสงขลา ซึ่งเปนความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นตลอดมา 
 
ผลกระทบตอการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ 

          - ควรจะใหมีการจัดงบจากรัฐบาลใหมากในการสงเสริมอนุรักษฟนฟูภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง ทําใหควบคูกันไปทั้งหมด เพื่อใหคงอยูกอนที่จะมีการชํารุดเสื่อมสลายไปกอน เนนใหมีการ

วิจัยศึกษา คนควา วิเคราะห เพื่อที่จะนําภูมิปญญาเหลาน้ีไปใชใหเกิดประโยชนแกสังคม เชน ตํารา

แพทยแผนโบราณ เพื่อสรางรายไดใหกับคนในทองถิ่น และเปนขอมูลในการทองเที่ยว เพื่อสราง

รายไดใหเกิดความยั่งยืน 

         - ควรจะมีการเผยแพรความรูและคุณคาที่มีในภาพจิตรกรรมใหคนในทองถิ่นได

ตระหนักเห็นถึงความสําคัญในการอนุรักษ มิใหสูญหายไปกับกาลเวลาและการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคม อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น มีการสรางเครือขายทางวัฒนธรรม 

          จากสภาวะของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา ในปจจุบันอยูในสภาพที่เสี่ยงตอ

การชํารุดเสื่อมสภาพสูง การดําเนินการเกี่ยวกับอนาคต จึงควรมุงเนนที่มีการอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนัง ฝมือชางโบราณ ใหคงอยูเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป ซึ่งควรจะใชภูมิปญญาของ

ชางใบภาพที่มีอยูนําไปประยุกตใหเกิดวิทยาการใหมทันสมัย และนําเทคโนโลยีใหมมาใช เพื่อให

เกิดการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใหคงอยูตอไป 
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วัดสุวรรณคีรี 

                      วัดสุวรรณคีรี ต้ังอยูหมูที่ 2 ตําบลหัวเขา อําเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา ชาวบานเรียกวา 

“วัดออก” เพราะเปนวัดที่ต้ังอยูทางทิศตะวันออกของวัดบอทรัพย เปนวัดโบราณคูบานคูเมืองสงขลา

สมัยที่ต้ังเมืองที่ทาแหลมสน ในสมัยกอน พ.ศ.2379 วัดสุวรรณคีรีเปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของ

ขาราชการเมืองสงขลา สําหรับผูสรางวัดน้ันหลักฐานยังไมแนชัดวาเปนผูใด พระยาวิเชียรคีรี (เมน ณ 

สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา คนที่ 6 (พ.ศ.2408-2427) ไดแตงโคลงไวบทหน่ึงวา  

      วัด ไทธิเบศรเจา  จอมนรินทร 

       สุ สวรรคคัลลัยถวิล สรางไว 

       วรรณ   ประโยชนเพิ่มภิญ           โญยศ กันเฮย 

        คีรี     ลางคบราบได  สรางเขตถพนถวาย 

        ตามคําโคลงน้ีทําใหทราบวา เจาเมืองสงขลาคนใดคนหน่ึงเปนผูสรางวัด ถาพิจารณา

ตามชื่อวัดแลว ผูสรางก็คือ หลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (เหยียง ณ สงขลา) หรือหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ 

(บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 2 (พ.ศ.2322-2355) เพราะใชนามวาหลวง

สุวรรณคีรีศรีสมบัติ ซึ่งเปนนามพรองกับวัดมีเพียง 2 คนเทาน้ัน นอกจากน้ียังมีหลักฐานคําจารึกที่

เจดียจีน (ถะ) หนาอุโบสถวัดสุวรรณคีรีวา เจาพระยาสงขลา (บุญฮุย ณ สงขลา) เปนผูสรางเจดีย เมื่อ 

พ.ศ.2340 สําเร็จเมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2341 จึงพอสันนิษฐานไดวา วัดสุวรรณคีรีสรางขึ้นในสมัย

รัตนโกสินทร ตอนตน รวมสมัยพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช(รัชกาลที่ 1) 

       วัดสุวรรณคีรีเปนวัดประจําตระกูล ณ สงขลา จึงไดรับการดูแลบูรณปฏิสังขรณตอมา

เร่ือยๆ เมื่อยายเมืองสงขลาจากทาแหลมสนมายังตําบลบอยางใน พ.ศ.2339 วัดสุวรรณคีรีก็เร่ิมชํารุด

ทรุดโทรมลงมาก จนกระทั่ง พ.ศ.2516-2517 จึงไดรับการบูรณปฏิสังขรณใหมอีกคร้ังหน่ึง 
 

ภายในวัดมีโบราณวัตถุสถานท่ีนาสนใจ ดังน้ี 

         1. เจดีย  ต้ังอยูหนาวัดเปนเจดียกอดวยอิฐถือปูน ฐานเจดียเปนรูปทรงกระบอก ต้ังอยู

บนกอนหินใหญ รอบฐานทั้ง 4 ทิศ มีรูปพระสาวกรูปปนนูนตํ่าประนมมืออยูภายในวงกลมองค

ระฆังแบบโอควํ่ามีลวดลายเปนปูนปนรูปพวงดอกไมประดับรอบองค อิทธิพลศิลปะจีน สรางสมัย

รัตนโกสินทร 
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   ภาพประกอบที่ 184 แสดงภาพเจดียวัดสุวรรณคีรี 

 

         2. อุโบสถ  ต้ังอยูบนเนินสูงกอดวยอิฐถือปูน มีทางขึ้นสูเนินอุโบสถดานละ 2 ทาง เวน

ดานหลัง ตัวอุโบสถกอดวยอิฐถือปูน ขนาดกวางประมาณ 8.25 เมตร ยาว 15.90 เมตร มีบันไดขึ้น 

อุโบสถ 4 ทาง แตละบันไดมีรูปสิงจําหลังหิน 2 ตัว รวมเปน 8 ตัว อุโบสถมีประตู 4 ประตู ดานหนา 

2 ประตู ดานหนามีตุกตาหินจีนเฝา 2 ตัว หนาบันทั้งดานหนาและ      ดานหลังมีลวดลายปูนปนรูป

ดอกไมและสัตวปา เชน กระจง และกระรอก และประดับดวยเคร่ืองถวยชามจีนอยางสวยงาม

(ภาพประกอบที่185 ) 

                                                                      
                       ภาพประกอบที่185 แสดงภาพอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 

 

         ภายในอุโบสถมีเสา 4 เหลี่ยมรองรับนํ้าหนักหลังคา 2 แถว ๆ ละ 6 ตน บัวหัวเสาเปน

รูปบัวเหลี่ยม แบบศิลปะโคธิคของชาติตะวันตก พระประธานกอดวยอิฐถือปูนลงรักปดทองปางมาร
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วิชัย ขนาดใหญ จํานวน 3 องค มีรูปพระสาวก พระโมคคัลลาน พระสารีบุตร ซายขวาตามลําดับ

ดานหนาพระประธานมีพระพุทธรูปอีกหลายองค เชน พระพุทธรูปบุเงิน ปางอุมบาตร 1 องค 

พระพุทธรูปหินออนศิลปะพมา 2 องค และพระพุทธรูปจําหลักไมฝมือชางทองถิ่นจํานวนมาก  

                                                        

                                                         
ภาพประกอบที่ 186 แสดงภาพพระพุทธรูปลงรักปดทองปางมารวิชัย 

 

        3. ซุมใบเสมา  สรางดวยหินแกรนิต ซึ่งสั่งทําจากเมืองจีน เมื่อสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน มีจํานวน 8 ซุม ลักษณะเปนศิลปะจีน มีลวดลายปูนปนรูปดอกไมประดับรอบซุม ภายในมี

ใบเสมาจําหลักหินแกรนิตแบบเสมาคู บางหลักก็ชํารุดทรุดโทรมมากแลว 

                                                                  

                                                                    
                                                      ภาพประกอบที่ 187 แสดงภาพซุมใบเสมา 
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                         4. เจดียจีน  หรือ ถะ ต้ังอยูบนลานหนาอุโบสถ เปนเจดียหินแกรนิตที่สั่งทําจากเมือง

จีนรูปทรง 6 เหลี่ยม 7 ชั้น เจาพระยาสงขลา (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา คนที่ 2 

เปนผูสรางเมื่อ พ.ศ.2340 สําเร็จเมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2341 ดังคําจารึกภาษาจีนและภาษาไทยใน

ชั้นที่ 3 ของเจดียหินวา 

 

                                                          
ภาพประกอบที่ 188 แสดงภาพเจดียจีนหรือถะ 

 

          “กระหมอนฉันเจาพระยาสงขลา(บุญฮุย) นอมเกลาถวายไว กอสรางปมะเส็ง สําเร็จป

มะเมีย วันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2341 

         5. หอระฆัง  ต้ังอยูบนลานหนาอุโบสถ เปนอาคารกอดวยอิฐถือปูนรูปทรง 4 เหลี่ยม มี

ขนาดกวาง 4 เมตร สูง 10.50 เมตร ลักษณะคลายศิลปะจีน ภายในมีระฆังขนาดใหญ 1 ใบ 

                                               

                                                
  ภาพประกอบที่ 189 แสดงภาพหอระฆัง 
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         6. บัวเก็บอัฐ  ต้ังอยูหนาวัดเปนวัดเปนบัวกอดวยอิฐถือปูนรูปทรงมณฑปแบบยอมุม

ไมสิบสอง มีลวดลายปูนปนนูนตํ่ารูปกระหนกเปลวประดับอยางสวยงามแตบางสวนไดชํารุดไป

บางแลว 

                                                                     
                ภาพประกอบที่ 190 แสดงภาพบัวเก็บอัฐ 

 

           7. อนุสาวรียสมเด็จราชมุนีเขากุดเกาะยอ  ชาวบานนิยมเรียกวา “สมเด็จเจาเกาะยอ” 

ประดิษฐานอยูภายในศาลาหนาวัดใกลๆ กับเจดีย ชาวบานเคารพนับถือวามีความศักด์ิสิทธิ์มากสราง

ขึ้นเมืองประมาณ 10 ปมาน้ีเอง 

                                                  
    ภาพประกอบที่ 191 แสดงภาพอนุสาวรียสมเด็จเจาเกาะยอ 

 

         8. กุฏิโบราณ  ต้ังอยูทางทิศใตของอุโบสถ เปนอาคารไม 2 หลัง ขอบประตูและคอ

สองมีลวดลายสลักไมฝมือหยาบดานหนามีกําแพงกออิฐถือปูน มีซุมประตูรูปเกงจีน จึงเขาใจวาเดิม

กุฏิคงเปนแบบศิลปะจีน ภายหลังไดหักพังลง จึงสรางอาคารไมขึ้นแทนของเดิม ภายในกุฏิมี

พระพุทธรูปสําริดแบบทรงเคร่ืองปางหามญาติ ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร จํานวน 5 องค ตูพระธรรม
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ลายรดนํ้าจํานวน 3 ตู เขียนลวดลายรูปตนไม ลายกระหนก รูปสัตว บางตูลบเลือนเกือบหมดแลว 

หีบใสคัมภีรลวดลายดอกไม 1 ป และหมอตมยาสําริดสมัยโบราณ 1 ใบ มีขนาดเสนผานศูนยกลาง 

65 เซนติเมตร สูง 50 เซนติเมตร 

         วัดสุวรรณคี รี จึงเปนวัดสําคัญหน่ึงที่นาศึกษาทางดานศิลปะโบราณคดีสมัย

รัตนโกสินทร เพราะไดเก็บหลักฐานตางๆ ไวเปนจํานวนมาก เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความ

เจริญรุงเรืองของวัดและชุมชนในแถบน้ี 

 

จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

         วัดสุวรรณคีรี ต้ังอยูบนเนินริมทะเลสาบสงขลา ในหมูที่ 2 ตําบลหัวเขา อําเภอสิง

หนคร จังหวัดสงขลา สันนิษฐานกันวาผูสรางอาจเปนหลวงอินทรคีรีสมบัติ (เหยียง แซเฮา) ผูสําเร็จ

ราชการเมืองสงขลาคนที่ 1 หรือไมก็เปนหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย) ผูสําเร็จราชการเมือง

สงขลาคนที่ 2 แตเปนที่นาสังเกตวาวัดน้ีมีถะเจดีย แบบจีน เปนถะ 7 ชั้น แบบเดียวกับที่วัดมัชฌิมา

วาสวรวิหาร สงขลา ซึ่งหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย) เปนผูสรางเมื่อ พ.ศ.2341 

         จิตรกรรมฝาผนังอยูที่ฝาผนังดานในของอุโบสถ ซึ่งเปนอาคารทรงไทยกอดวยอิฐถือ

ปูนอยูบนยอดเขาและยกพื้นสูงขึ้นอีกประมาณ 3 เมตร ขนาด 7 หอง มีเสารายขนาดใหญ รับชายคา

ปกนกอยูโดยรอบ มีประตูทางดานหนาและดานหลังดานละ 2 ประตู มีหนาตางดานละ 7 ชอง มีลาน

ประทักษิณและกําแพงแกวลอมรอบ มีบันไดทอดจากลานประทักษิณสูพื้นดินซึ่งอยูในระดับตํ่า 

รูปแบบทางสถาปตยกรรมของอุโบสถเปนอยางรัชกาลที่ 3 

          ลักษณะจิตรกรรม เปนภาพเขียนสีฝุนมีรองพื้น เปนจิตรกรรมฝมือชางหลวงภาพ

ชํารุดเหลืออยูเพียงสวนนอย แตรองรอยที่ปรากฏอยูน้ัน เห็นไดวาเปนจิตรกรรมที่สวยงามดวยเสน 

สี และองคประกอบอยางยิ่ง เทียบเทาหรืออาจดีกวาภาพจิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสฯ 

สงขลา นับเปนฝมือชางชั้นครู มิไดดอยไปกวาชางทางกรุงเทพฯ สงขลา เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพ

พระพุทธประวัติ ไตรภูมิ และทศชาติชาดกมีพื้นที่เขียนภาพประมาณ 70 ตารางเมตร 

          การลําดับภาพ หลังพระประธานเปนภาพสวรรคชั้นดาวดึงส มีแมนํ้าไหลออกจาก

ปากราชสีห วัว มา และชางตอนลางเปนภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก ดานหนาพระประธานเปน

ภาพมารพจญ ดานขางเปนภาพทศชาติชาดก ตอนบนเหนือกรอบหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติ 

เพดานเขียนลายดาวทองบนพื้นรักแดง 
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 ลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี ตําบลหัวเขา อําเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา  

       หนาบันดานทิศตะวันออก 

        ลวดลายหนาบันอุโบสถดานทิศตะวันออก (ดานหนา) ลักษณะของหนาบันไมมีไขรา

หนาจ่ัวและเคร่ืองลํายอง สวนปนลมทั้งสองขางเปนเสนลวดบัว สวนปลายลางหรือปลายฐานจ่ัว

และยอดจ่ัวมีตัวเหงาประดับ ประธานเปนรูปพรรณพฤกษา ตนเกิดจากตอนลางสวนกลางของหนา

บันแตกกิ่งกานเปนใบและดอกจนทั่วบริเวณหนาบัน สวนดอกประดับดวยเคร่ืองถวยเคลือบสี 

บริเวณกิ่งกานมีนกชนิดตางๆ และกระรอกเกาะอยู ตอนลางเปนพื้นดินมีรูปสัตวปาตางๆ เชน รูป

กวาง กระตาย เปนหนาบันที่แสดงใหเห็นถึงสภาพแวดลอม ความสงบรมร่ืนของธรรมชาติและ

สัญลักษณที่ใชแทนสิ่งอันเปนมงคล ลวดลายทั้งหมดเปนลายปูนปนประดับเคร่ืองถวย 

                                           

                                               
           ภาพประกอบที่ 192 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 

 

      หนาบันดานทิศตะวันตก 

        ลวดลายหนาบันอุโบสถดานทิศตะวันตก (ดานหลัง) มีลักษณะอยางเดียวกับลายปูนปน

ของหนาบันอุโบสถดานทิศตะวันออกทุกประการ 

                                             

                                                 
                      ภาพประกอบที่ 193 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 
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                      ภาพประกอบที่ 194 แสดงภาพแผนผังวัดสุวรรณคีรี 

ผูปฏิสังขรณวัด 

        โรงอุโบสถวัดสุวรรณคีรีน้ัน ในพงศาวดารเมืองสงขลากลาววาพระยาวิเศษภักดีศรีสุ

รสงคราม (เถี้ยนจง) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 3 เปนผูสรางปฏิสังขรณ(พ.ศ.2355-2360) แต

ยังไมสําเร็จ ความกวางยาวของโรงอุโบสถ คือ  

       กวาง 8 เมตร 38 เซนติเมตร 

       ยาว 15 เมตร 90 เซนติเมตร 

       สวนสูงต้ังแตพื้นถึงเพดาน 7 เมตร 60 เซนติเมตร 

       ฝาผนังกอดวยอิฐหนา 79 เซนติเมตร ชั้นในเขียนรูปภาพเร่ืองปฐมสมโพธิ 

       ประตู หนาตางโบสถเขียนกนกลายรดนํ้า 

        พระประธานในโบสถ น่ังแบบสะดุงมารองคใหญหนาตักกวาง 2 เมตร 40 เซนติเมตร 

สูง 3 เมตร 50 เซนติเมตร พระองคขวาและองคซายน่ังสะดุงมาร หนาตักกวาง 5 เมตร 55 เซนติเมตร 

สูง 2 เมตร 31 เซนติเมตร 

       พระประธานทั้งสามองคน้ีทํารูปหุนดวยไม เปนแกนขางในโบกปูนทับชั้นนอกทําอยาง

เรียบรอยสวยงามมาก 

       พระสาวกโมคคัลลาน  สารีบุตร สององคซายขวา น่ังคุกเขาแบบ*(ภาษาปาก) เรียก

พระพุทธรูปปางมารวิชัย คือ ปางชนะมารวาพระสะดุงมารตัวเลขในตนฉบับลบเลือน อาจเปนเลข 4 

หรือ 5 พรหมประนมมือหนาตักกวาง 75 เซนติเมตร สูง 1 เมตร 30 เซนติเมตร พระพุทธรูปยืนหุม

เงิน ปางหามญาติ สูงจากฐานถึงเกศ 2 เมตร 19 เซนติเมตร พระพุทธรูปทั้งสององคน้ีพรอมฐานวาง

ไวบนพื้นพระอุโบสถ หนาพระประธาน องคซายขวา รูปรอยฝาพระพุทธบาท ทําดวยโลหะสีขาว
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ตรึงติดไวกับไมกระดานยาว 1 เมตร 70 เซนติเมตร ความกวางที่ปลายเทา 70 เซนติเมตรที่สนเทา

กวาง 56 เซนติเมตร วางอยูกับพื้นโรงอุโบสถหนาพระประธานเชนเดียวกัน31 

         ยักษสองตนทําดวยหินฝมือสลักสวยงามมาก ยืนถือไมตะบองอยูสองขางประตู

อุโบสถซาย-ขวา ดานหนา 

         เฉลียงโบสถกวาง 16 เมตร 65 เซนติเมตร ยาว 24 เมตร 18 เซนติเมตร ลงเฉลียงรอบตัว

แปทาน เสาเฉลียงกอดวยอิฐโบกปูนบัดน้ีหลังคาชํารุดหมดแลวยังคงเหลืออยูแตเสา 

         ซุมพัทธสีมา สูง 1 เมตร 21 เซนติเมตร ใบคูพัทธสีมาสูง 47 เซนติเมตร ทําดวยศิลา เคย

ไดทราบมาวาพัทธสีมาวัดใดมีใบคูพัทธสีมาวัดน้ันสงฆผูกซ้ําอยางนอยมาแลวสองคร้ัง แตก็ไมแน

นักเพราะบางวัดเจาอาวาสหรือผูสรางโรงอุโบสถ หรือผูมีศรัทธาทําซุมพัทธสีมาเห็นวาใบพัทธสีมา

คูสวยกวาใบพัทธสีมาเดียว จึงทําเปนพัทธสีมาคูเพื่อความสวยงามก็นาจะเปนได ตอนบนซุมพัทธ

สีมากอดวยอิฐโบกปูนมีลวดลายกนกงดงาม สูง 1 เมตร 60 เซนติเมตร บัดน้ีชํารุดไปเกือบหมดแลว 

          กําแพงแกวโรงพระอุโบสถยาว 48 เมตร 80 เซนติเมตร กวาง 33 เมตร 10 เซนติเมตร 

มีประตู 6 ประตู มีขั้นบันได 10 ขั้น บันไดขึ้นเฉลียง ตุกตาจีน อุโบสถ 4 ชอง สองขางซายขวาขาง

ละ 2 ชอง มีขั้นบันได 5 ขั้น หนาตาง โบสถดานละ 7 ชอง ประตูหนา 2 ชอง หลัง 2 ชอง 

         สิ่งกอสรางภายในกําแพงแกว มีเจดียหินแบบจีนของเจาพระยาสงขลา (บุญหุย) 1 องค 

จารึกอักษรไทยและจีน มีหอระฆังอยูหนาโรงอุโบสถ ตัวระฆังวัดเสนผานศูนยกลาง 90 เซนติเมตร 

สูง 1 เมตร  

         ขางตนไดกลาวมาแลววา โรงอุโบสถน้ี  พระยาวิเศษภักดีศรีสุรสงคราม (เถี้ยนจง) เปน

ผูสรางแตยังไมสําเร็จ ไมปรากฏหลักฐานวาคางคาอยูนานแคไหนเพียงใด ตองทิ้งไวถึงสองเจาเมือง 

คือเจาเมืองคนที่ 4 กับคนที่ 5 คร้ันตอมาถึงสมัยคนที่ 6 เจาพระยาวิเชียรคีรี (เมน) บุตรเจาพระยา

สงขลา (เถี้ยนจง) จึงไดลงมือจัดสรางตอไปจนสําเร็จไดรับคําบอกเลาจากพระยาอภิรักษราชอุทยาน 

(ทิต) วา สมัยเมื่อเจาพระยาวิเชียรคีรี (เมน) จัดทํางานการฉลองอุโบสถกับฉลองสุพรรณบัฏ

เจาพระยาสองงานพรอมกันเปนการใหญโตมโหฬารสนุกสนานครึกคร้ืนยิ่งนักมีมหรสพหลายอยาง

ตางๆ ชนิด ในปวอก จัตวาศก พุทธศักราช 2415 

       วัดสุวรรณคีรี นับวาไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาต้ังแตประมาณ พ.ศ.2320 เขต

วิสุงคามสีมา กวาง 9.50 เมตร ยาว 14.50 เมตร 

 

 

 

 

                         31 เจาคุณเทพวิสุทธิคุณ, ประวัติวัดสุวรรณคีรี (สงขลา:โรงพิมพสมบูรณโอสถ,2510). 
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                         เจาอาวาสที่ทราบนาม มี 9 รูป รูปที่ 1 พระปลัดนก รูปที่ 2 พระครูฌาณโมลี (เอียด) 

รูปที่ พระปลัดมี ปณญาพโล ถึง พ.ศ.2436 รูปที่ 5 พระเลื่อน  ปานงกโร พ.ศ.2477-2481 รูปที่ 6 พระ

อํ่า  จนทนิโก พ.ศ.2492 รูปที่ 7 พระกิ้บอ้ิน  ติสสโร พ.ศ.2493-2485 รูปที่ 8 พระหลัง พ.ศ.2486 รูป

ที่ 9 พระคลิ้ง  ธมมรกขิโต  ดํารงตําแหนงมาต้ังแต พ.ศ.2487 เปนตนมา 

          - วัดสุวรรณคีรีขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถานแหงชาติไวแลว อุโบสถกลาวไดวาสราง

ขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา นภาลัย ตอมาชํารุด พระยาวิเชียรคีรี ผูสําเร็จราชการ

เมืองสงขลา ไดทําการบูรณะคร้ังหน่ึง กาลเวลาลวงมานานปสวนประกอบโครงสรางตางๆ อาทิ 

ผนัง ประตูหนาตาง และโครงสรางหลังคาชํารุดทางวัดไดบูรณะคร้ังหลังสุด เมื่อป พ.ศ.2505 กรม

ศิลปากรไดทําการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง เมื่อป พ.ศ.2532 

           ปจจุบัน โครงสรางหลังคาชํารุดโดยทั่วไป ทางดานทิศตะวันตก (ดานหลัง) ของ

อุโบสถ ฝนตกนํ้าร่ัวซึม เกรงวา งานจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเขียนเปนภาพไตรภูมิงานอนุรักษจิตรกรรม

ฯ กองโบราณคดี กรมศิลปากร ไดอนุรักษไวแลว สภาพดี 45% เปนฝมือครูชางหลวง ซึ่งในภาคใต 

หาศึกษาไดยาก จะเปนอันตราย นอกจากน้ี ลวดลายประติมากรรมปูนปนของซุมฐานเสมา ชํารุด 

หักพัง เกือบทั้งหมดและหอระฆังดวย หากไมรับดําเนินการบูรณะ อาจทําใหโบราณสถานเสื่อมคา 

และสูญเสียได 

ความเปนมาพระประธานในพระอุโบสถ 

                                                        

                                                      
     ภาพประกอบที่ 195 แสดงภาพพระพุทธรูปไมแกะสลกัปางอุมบาตร 
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                        - พระพุทธรูปไมแกะสลักปางอุมบาตรลงพรอมฐาน 172 เซนติเมตร ประดิษฐาน

หนาพระประธาน ภายในพระอุโบสถ (หลังการซอมแซม) ไดลงรักปดทองแลว กับพุทธศิลปะพระ

สาวกปูนปนในพระอุโบสถฯ เปนศิลปะสมัยรัตนโกสินทรเมื่อ 10 ปที่แลว ไดมีคนรายเขาไป

ลักลอบถอดเอาแผนเงินบุไวที่สวนจีวรและสวนตางๆ อออกไปตลอดถึงพระหัตถทั้ง 2 ขาง ซึ่งทํา

ดวยไม สามารถที่จะถอดออกได (ใชเลื่อยไมแกะสลักประกอบ) สวนองคของพระพุทธรูปไมน้ีมี

รอยราวต้ังแตพระพักตรจนถึงพระบาททางดานขวา สวนพระบาททางดานซายน้ัน แตกหัก พระ

หัตถทั้งสองขางขาดหายไปที่องคบาทสวนยังมีรองรอยลงรักปดทอง 

                                                         
                                        ภาพประกอบที่ 196 แสดงภาพพระประธานในพระอุโบสถ 

  

                          - พระประธานตอดวยอิฐถือปูนลงรักปดทอง 

           - พระพุทธรูปปางมารวิชัยประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณคีรีขนาดใหญ

จํานวน 3 องคมีรูปพระสาวกพระโมคคัลลาน พระสารีบุตร ซายขวา ดานหนาพระประธานมี

พระพุทธรูปอีกหลายองค เชน พระพุทธรูปบุเงินปรางอุมบาตร 1 องค พระพุทธรูปหินออนศิลปะ

พมา 2 องค และพระพุทธรูปจําหลักไมฝมือชางทองถิ่นตามฝาผนังโบสถทั้ง 4 ดาน 
 

จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

            เปนภาพเขียนสีฝุนมีการรองพื้น เปนจิตรกรรมฝมือชางหลวงภาพชํารุดเหลืออยูเพียง

สวนนอย แตรองรอยที่ปรากฏอยู น้ัน เห็นไดวาเปนจิตรกรรมที่สวยงาม ดวยเสน สี  และ

องคประกอบอยางยิ่ง เทียบเทา หรืออาจดีกวางานจิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสฯ สงขลา 
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นับเปนฝมือชางชั้นครู มิไดดอยไปกวาชางทางกรุงเทพฯ เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพ พระพุทธประวัติ 

ไตรภูมิ และทศชาติชาดก มีพื้นที่เขียนภาพประมาณ 70 ตารางเมตร 

ลําดับภาพ 

         หลังพระประธานเปนภาพสวรรคชั้นดาวดึงส มีแมนํ้าไหลออกจากปากราชสีห วัว มา

และชาง ตอนลางเปนภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรกดานหนาพระประธานเปนภาพมารผจญ ดานขาง

เปนภาพทศชาติชาดกตอนบนเหนือกรอบหนาตาง เขียนภาพพุทธประวัติ แพดานเขียนลายดาวทอง

บนพื้นรักแดง 
 

รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 

         หากเปรียบเทียบจิตรกรรมไทยด่ังจิตรกรรมของชาติอ่ืนๆ โดยเฉพาะจิตรกรรมสากล

ของชาวตะวันตก จะเห็นลักษณะเฉพาะของงานจิตรกรรมไทยวา แตกตางกับจิตรกรรมของชาติอ่ืน

อยางเห็นไดชัด คือ จิตรกรรมไทยเปนศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) มีรูปแบบและความงาม

เหนือธรรมชาติ มีปรัชญา และแนวคิดทางศาสนา ทําใหเกิดการเนรมิตจาก มโนภาพ จนปรากฏเปน

รูปธรรมมีลักษณะเฉพาะ32 

                        1. เปนภาพจิตรกรรมสองมิติ ภาพและลวดลายไทยเปนภาพระบายสีแบนๆ ตัดเสน 

ไมมีแสงเงา เหมือนแบบตะวันตก ระยะใกล-ไกลของภาพจิตรกรรมไทย ใชเสนทับซอนกันในการ

สรางมิติ ดวยการใชเสนในผลงานถือเปนหัวใจสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภาพที่อยูระยะหนา

จะเปนภาพที่เห็นชัดเจน เต็มรูปทรง สวนที่อยูระยะหลังจะถูกบดบังกันไปเร่ือยๆ ตามระยะของภาพ 

จะเห็นไดจากการเขียนภาพพระที่มีการบดบังของรูปทรงใหเกิดระยะของภาพ 

                                             
ภาพประกอบที่ 197 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

 

 

 

32อภัย  นาคคง, ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ.สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลเพาะชาง,2536), 28. 
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                          2. เปนรูปแบบการเลาเร่ือง โดยรูจักเลือก จัดองคประกอบตัดทอนเอาเฉพาะเน้ือหา

สวนที่สําคัญของเร่ือง มานําเสนอเปนภาพ ความฉลาดของชางโบราณในการนําเสนอ เฉพาะสวน

สําคัญ โดยไมสียอรรถรส จะจบเปนตอน ในแตละตอนจะมีบริบทรอบนอกที่ดูสมบูรณ เชน มี

ปราสาท ตัวละคร ธรรมชาติ ครบถวน  

           3. แสดงความรูสึกดวยเสนและทาทาง แสดงความแตกตางบุคคลดวยสี จะมีลักษณะ

เอกลักษณ การเขียน พระนาง ยักษ ที่แตกตางกันทั้งตัวภาพลักษณะหนาตา การแสดงออกความรัก 

โกรธ เศราโศรก แสดงดวยเสน และสี เชน ยักษ สีเขียว พระนางสีผิวออนแกตางกัน 

                                        
                           ภาพประกอบที่ 198 แสดงภาพความรูสึกดวยเสน สีผิว ทาทาง 

 

           4. แสดงทัศนียภาพแบบตานกมอง ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภายในวัดสุวรรณคีรีจะ

แสดงเน้ือหาเร่ืองราวทั้งหมดคลายผูดูจากที่สูง เห็นเหตุการณตางๆ เบื้องลาง คลายตานกมอง จะเห็น

บริบทในแตละฉากครบ เชน ภาพคน ตนไม ปราสาท โขดหิน จะเกิดระยะมิติ ดวยการทับซอนของ

รูปทรง (ภาพประกอบที่ 198)  

          5. แสดงสวนประกอบแตเพียงสัญลักษณ สวนประกอบของเน้ือเร่ือง เชน ปาเขา 

ลําเนาไม บานเรือนหรือปราสาทราชวัง ชางเขียนจะแสดงสิ่งเหลาน้ี แตเพียงสัญลักษณ ไมไดแสดง

สัดสวนตามความเปนจริง เชน ยักษประทับอยูในปราสาทราชวัง ก็จะแสดงภาพแตเพียงสัญลักษณ

ของปราสาทที่ยักษน่ังอาศัยอยู ถาลุกขึ้นจะอยูอาศัยไมไดเลย จะแสดงความงามของเสน และสี ทํา

ใหผูดูไมรูสึกขัดเขิน และไมเสียอรรถรสจนเกินไป (ภาพประกอบที่ 202) 
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วิเคราะหทัศนธาตุในจติรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

       เสน 

        เปนทัศนธาตุที่สําคัญในจิตรกรรมฝาผนัง จะแสดงความรูสึกไดทั้งตัวของมันเอง และ

ดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆ 

        - เสนจะเปนเขตที่วาง ขอบเขตของรูปทรง คน สถาปตยกรรม ปราสาทราชวัง ขอบเขต

ของนํ้าหนัก และขอบเขตของสี 

       - เสนเปนขอบเขตของการแบงกลุม คน , โขดหิน , ปราสาทราชวัง  จะปรากฏทั้งที่เปน

เสนโคง , เสนตรง , เสนซิกแซก , เสนอิสระ 

 

    
ภาพประกอบที่ 199 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

 

       - เสนทําหนาที่เปนแกนของรูปทรง บงบอกกิริยาการเคลื่อนไหว ออนชอยของภาพ เทพ

เทวดา และเปนเสนแกนกลางของปราสาทราชวัง เพื่อใหความรูสึกถึงความมั่นคงแข็งแรง สัดสวน

สวยงาม 

                                                           
                                  ภาพประกอบที่ 200 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังดานหลังพระประธาน 
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          สรุป เสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี สวนใหญเปนเสนโคง ปรากฏเปน

ลวดลายของสถาปตยกรรม ลวดลาย เคร่ืองทรง เสื้อผา ทําใหเกิดความนุมนวล ออนหวาน การเลี้ยง

พูกันของชางเขียน เพื่อใหเกิดการเลื่อนไหลตอเน่ืองของภาพโดยรวม ซึ่งเปนตัวกําหนดขอบเขต

ของรูปทรงตางๆ และเปนแกนกลางของรูปทรง เพื่อใหเกิดความรูสึกตางกันไปตามรูปทรง และ

เสนตรงของปราสาทราชวัง เพื่อใหเกิดความรูสึกมั่นคงแข็งแรง และเสนอิสระ บริเวณโขดหิน 

ตนไม แสดงรายละเอียดที่ไดตัดทอนจากความเปนจริงตามธรรมชาติ ซึ่งมีนํ้าหนักออนแกตางกัน

ตามความเปนจริง ทําใหภาพดูมีมิติ และมีชีวิตชีวา 

       นํ้าหนัก 

       - นํ้าหนักของเสนทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพ บอกอารมณความรูสึกของตัวละคร 

เนนรายละเอียดของภาพ เชน สวนเสนที่มีนํ้าหนักออน แสดงเสนรอบนอกของตัวพระนาง เนน

นํ้าหนักเขมในสวนที่ตอง การเนน เชน รายละเอียดของใบหนา เคร่ืองนุงหม ทําใหภาพดูคมชัด 

นาสนใจ 

       - นํ้าหนักของสี จะมีความแตกตางของตัวละคร เชน ยักษ จะมีนํ้าหนักเขมแสดงความ

ดุดัน เขมแข็ง พระนาง กษัตริย จะมีนํ้าหนักของสีดูนุมนวล ออนหวาน สวยงาม นํ้าหนักแตกตางกัน

ของโขดหิน ตนไม ปราสาทราชวัง ทําใหภาพเกิดมิติระยะดูสมจริงมากขึ้น 

                                       

                                      
 ภาพประกอบที่ 201 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

  

                        - นํ้าหนักของพื้นจะประกอบดวยพื้นที่เกลี่ยสีเรียบ สีเดียวและใชสีเดียว เกลี่ยใหเกิด

นํ้าหนักออนแกโดยเพิ่มสีดําและลดคาของนํ้าหนักสีดวยสีขาว ทาใหภาพเกิดมิติระยะลึกต้ืน เกิด

แสงเงาภายในของภาพ นํ้าหนักพื้นที่เปนสวนประกอบสวนใหญของภาพจะเปนสีเขม เพื่อเนนสวน

ที่นาสนใจนํ้าหนักของเสนที่ปรากฏในสวนน้ัน จะมีนํ้าหนักเขมเพื่อใหเกิดความกลมกลืน สราง

บรรยากาศในภาพ 
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       รูปราง-รูปทรง 

       1. รูปราง-รูปทรง พระนาง เปนรูปทรงตามจิตรกรรมไทยประเพณี อันมีแบบแผน เปน

ขนบธรรมเนียมจากโบราณ เปนบุคคลตามอุดมคติ หรือแบบนามธรรมไดลดตัดทอน จากรูปทรง

ของความเปนจริง มีรูปราง-รูปทรง สัดสวนงดงามออนชอย ทั้งพระ-นาง ไมแสดงกลามเน้ือ กิริยา 

ทาทางสวยงาม เชิงนาฏลักษณ จะทับซอนบังกัน ทําใหเกิดระยะมิติในงาน รูปทรงที่เต็มตัวจะอยู

ดานหนาสวนรูปทรงดานหลงัจะถูกบดบังกันไปตามระยะของภาพ (ภาพประกอบที่ 200) 

 

                                                    
           ภาพประกอบที่ 202 แสดงภาพพระนางในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

 

         2. รูปราง-รูปทรง ยักษ ราหู  เปนรูปทรงที่ตัดทอนจากคนและสัตวผสมกัน มีอุดมคติ

แบบโบราณ จะใหความรูสึกถึงความดุดัน เขมแข็ง 

   
ภาพประกอบที่ 203 แสดงภาพราหู และภาพยักษ 

 

         3. รูปราง-รูปทรงภาพบุคคลทั่วไป จะมีเปนรูปทรงที่มีความแตกตางจากพระนาง

กษัตริยจะมีรูปทรงใกลเคียงความเปนจริง ตามธรรมชาติ หรือเรียกวา ภาพจากรูปทรงตามลักษณะ

ผูคนที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน มีอากัปกิริยาตามความเปนจริง ที่ผอมอวนผมหยิก ผมตรง สีผม 

แตกตางกัน โดยหมสไบไมมีเคร่ืองทรง การเคลื่อนไหวดูมีชีวิตชีวา 
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                   ภาพประกอบที่ 204 แสดงภาพบุคคลทั่วไป 

  

                        - รูปทรงของสัตวตางๆ จะเลียนแบบตามความเปนจริงตามธรรมชาติ กิริยา ทาทาง 

การเคลื่อนไหว การดํารงชีวิต แตจะถูกลดตัดทอน รายละเอียดของรูปทรงทําใหดูเรียบงายระบายสี

เดียว เกลี่ยใหเกิดคานํ้าหนัก แลวตัดเสน รอบนอกของรูปทรง เชน กวาง , เสือ , ลิง 

                      
                                                          ภาพประกอบที่ 205 แสดงภาพสัตวตางๆ 

 

         - รูปราง-รูปทรง ของตนไม  โขดหิน  จะมีลักษณะของรูปทรงเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติมีความแขมแรง ของโขดหินดูสมจริง รูปทรงของตนไมมีรายละเอียดที่ดูสมจริงตาม

ธรรมชาติ งดงามคลายตนไมบอนไซของจีน ทับซอนบังกัน ทําใหเกิดระยะมิติของภาพโดยจะถูกลด

ตัดทอนใหเกิดรูปทรงที่ดูเรียบงาย 

                                              

                                             
  ภาพประกอบที่ 206 แสดงภาพตนไม โขดหิน 
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        - รูปราง-รูปทรง อาคารบานเรือน-สถาปตยกรรม ปรากฏทั้งสวนที่เปนรูปรางคือ 2 มิติ 

กวางยาว เชน ปราสาทราชวัง แตประกอบดวยรูปทรงของลวดลายประกอบทําใหเกิดความสวยงาม

อลังการดวยลวดลายไทยและสวนที่เปนรูปทรง 3 มิติ กวาง ยาว ลึก ตามแบบตะวันตก perspective 

ทําใหภาพดูสมจริงมากขึ้น สวนกําแพงเมือง อาคารแบบทรงไทย ผสมผสานกัน (ภาพประกอบที่ 

201) 

                                                     
      ภาพประกอบที่ 207 แสดงภาพอาคารบานเรือน สถาปตยกรรม 

 

                       - รูปราง-รูปทรง ภาพสัตวในปาหิมพานต เปนภาพมฤคกินรีหรือกินนร ทอนบนเปน

คน ทอนลางเปนนก ซึ่งเปนการจินตนาการของชางเขียน ที่จะผสมผสานกันของสัตวตางๆ เขา

ดวยกัน ตามความคิดเห็นของชางวางามตามจินตนาการ 

 

            
      ภาพประกอบที่ 208แสดงภาพสัตวกินรีในปาหิมพานต 

 

         - รูปราง-รูปทรง ภาพเปรต สัตวนรกจะปรากฏผนังดานหลังพระประธาน เปนรูปทรง

ของคนที่ถูกทรมาน ผอมแหงไมใสเสื้อผา หัวจะเปนสัตวตางๆ ตามที่ตัวเองไดทํารายฆาสัตว

เหลาน้ัน จะมีรูปรางประหลาดผิดสัดสวน 
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ภาพประกอบที่ 209 แสดงภาพเปรต สัตวนรก 

  

                        - รูปราง-รูปทรง พระสงฆ จะปรากฏรูปทรงที่ลดตัดทอนจากความเปนจริงตาม

ธรรมชาติ มีรูปทรงที่ดูนุมนวล ออนชอย จะมีทั้งภาพพระกําลังเดิน และน่ังสมาธิ เปนภาพที่ไม

แสดงกลามเน้ือ คลายพระพุทธรูป การเกิดมิติระยะดวยการทับซอนบังกันของรูปทรง 

                 

                                  
ภาพประกอบที่ 210 แสดงภาพรูปราง-รูปทรง พระสงฆ 

        สรุป รูปราง-รูปทรง ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายใน พระอุโบสถกริยาทาทางจะมี

ความเปนจริงตามธรรมชาติ ถูกลดตัดทอน รายละเอียดของรูปทรงทั้งหมดใหดูเรียบงายสวยงาม 

นุมนวล ไมแสดงกลามเน้ือในสวนของภาพบุคคล จะมีความประณีต สวยงาม ภาพสัตว ภาพอาคาร 

บานเรือนสถาปตยกรรม จะถูกลดตัดทอน ดูเรียบงาย ระบายสีแบนเรียบ เกลี่ยสีใหเกิดนํ้าหนัก และ

ตัดเสนรายละเอียดของรูปทรง 
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การใชสีในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

         สีโดยรวมเปนกลุมสีวรรณรอน โดยเฉพาะภาพพื้นหลังสวนใหญจะเปนสีแดง นํ้าตาล

แดง เคร่ืองทรงของพระนางและลวดลายปราสาทราชวัง โดยปดทองเพื่อแสดงออกถึงความศรัทธา 

เจริญรุงเรือง 

         1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ สราง

ความกลมกลืน เชน ภาพโขดหิน ใชสีดําลดคานํ้าหนัก ใหออนแกดวยสีขาว ทําใหเกิดมิติระยะของ

ภาพ (ภาพประกอบที่ 211) 

         
ภาพประกอบที่ 211 แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome) 

         2. กลุมที่ใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี เพื่อสรางบรรยากาศ 

โดยรวมของภาพ ระหวางสีแดง-นํ้าตาลแดง ทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพ ในสวนของจีวรผา และ

พื้นดินสีนํ้าตาลแดง (ภาพประกอบที่ 212) 

                                                              

                                                          
                        ภาพประกอบที่ 212 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

 

          3. กลุมที่ใชสีตรงกันขาม จะปรากฏในภาพราหู คือ เขียวและแดง และภาพยักษ ลําตัว

สีเขียว เคร่ืองทรงเปนสีแดง จะทําใหภาพดูนาสนใจตามจินตนาการของชางโบราณจะลดคาของสี

ดวยการผสมสีขาว ทําใหคาของสีออนลงดูกลมกลืน(ภาพประกอบที่ 213) 
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ภาพประกอบที่ 213 แสดงภาพการใชสีตรงกันขาม 

 

สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

          - สีแดง  ไดมาจากดินแดง คนไทยถือวามีความขลัง ทําใหดูศักด์ิสิทธิ์นาสนใจ เปนสีคู

กับภาพเขียนไทย มาต้ังแตโบราณ สมัยกอนจะใช สีแดง ดํา เหลือง มีสีขาวรองพื้น จะปรากฏสีแดง

ในสวนของเคร่ืองทรง พระนาง ยักษ เทวดา นางฟา ลวดลายตางๆ ที่ปรากฏในสวนของปราสาท

ราชวัง จีวรพระ เสื้อผา เคร่ืองแตงกาย จะปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่ รวมทั้งเปนพื้นหลังของจิตรกรรม

ฝาผนังดวย แตละสวนจะมีอิทธิพลของสี เขาไปครอบงํา ถึงแมสีอ่ืนจะเดนชัดกวาจะถูกเพิ่มคา

นํ้าหนักดวยสีนํ้าตาล และลดคานํ้าหนักของสีดวยสีขาว ทําใหภาพดูมีเอกภาพกลมกลืน 

        - สีเสน  เปนสีแดง ซึ่งผสมดวยสีเหลือง คลายสีสม แตออกแดงมากกวา จะปรากฏใน

สวนเสื้อผาของยักษ เคร่ืองแตงกาย ของนางฟา ลวดลายสถาปตยกรรมเพื่อสรางความกลมกลืนกับสี

แดง 

       - สี่ผสมกับสีฝุนขาว ออกชมพู จางลงมาหนอยเรียกวาสีกุหลาบ จะปรากฏที่ผิว ภาพ

บุคคลทั่วไป และเสื้อผาบางสวน และจะแทรกตามสิ่งกอสราง อาคารบานเรือน เพื่อสรางความ

กลมกลืนของภาพโดยรวมและเกิด นํ้าหนักของสีแดง ทําใหมีมิติระยะของภาพ 

        - สีดํา  มาจากเขมาควันไฟ เชน จากกนหมอ เปนสีแมบท ที่สําคัญเปนสีที่ใชตัดเสน

รอบนอกของอาคารบานเรือนสิ่งกอสราง สิ่งของเคร่ืองใช , ตนไม เปนเสนที่แบงเขตของรูปทรง 

แสดงถึงความแข็งแรง หนักแนน ทําใหภาพนาสนใจ เกิดระยะมิติ และในสวนที่แสดงตัวเปน

รูปทรง เชน โขดหิน พุมไมระยะไกลและมืด โดยลดคาของสีดําดวยสีขาว และสีใกลเคียง เกิดคา

นํ้าหนักตางกัน ทําใหเกิด ความนุมนวล มีปริมาตรตามความเปนจริงของธรรมชาติ ดูแข็งแรง หนัก

แนน สรางมิติระยะของภาพ 
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       - สีขาว ใชปูนขาว หรือฝุนดินขาว จะแทรกอยูตามอาคารสถาปตยกรรม กําแพงเมือง จะ

แสดงออกลักษณะของกําแพงปูนสมัยโบราณ ทําใหภาพเกิดระยะมิติ และเนนจุดที่สนใจของภาพ 

และสถาปตยกรรมมีความโดดเดน จากพื้นดินและสวนอ่ืนๆ  

       - สีเหลือง ไดมาจากดินธรรมชาติ จะปรากฏตามลวดลายตางๆ ของสถาปตยกรรมและ

เคร่ืองทรง นางฟา เทวดา พระนาง แสดงถึงความศรัทธา เจริญรุงเรือง มีบุญบารมี ทําใหรูปทรงมี

ความเดนชัดขึ้น 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏตามพื้นดิน โขดหิน ตนไม เคร่ืองทรงของพระนาง 

เพื่อสรางความกลมกลืนของสี โดยรวมของภาพ มีบรรยากาศในผลงานและ ปรากฏในบางสวนของ

ปราสาทราชวัง ทําใหภาพเกิดมิติระยะลึกของภาพ 

        - สีเขียว  จะปรากฏ สีผิวของยักษ  เทพ เคร่ืองทรงของเทวดา พระนาง ตนไม 

รายละเอียดบางสวนของปราสาทราชวัง แตไดลดคาของสีเขียวดวยการผสมสีขาว ทําใหสีออนลง 

สรางความกลมกลืนกับสีสวนรวมออกโทนนํ้าตาลแดง และทําใหภาพรูสึกนาสนใจ 

        - สีนํ้าเงิน จะปรากฏบริเวณพื้นดิน พื้นนํ้า และบรรยากาศพื้นหลัง แตไดลดคาของสีนํ้า

เงินดวย ขาว และเพิ่มนํ้าหนักสีดวยสีดํา ทําใหเกิดมีคานํ้าหนักที่แตกตางกัน เกิดบรรยากาศดูสมจริง

ตามธรรมชาติ และเกิดมิติลึกต้ืนขึ้นในงาน มีความกลมกลืนเปนเอกภาพ 

        - สีทอง  จากทองคํา เปลว จะปรากฏเคร่ืองทรง เทวดา นางฟา  ยักษ  ลวดลาย

สถาปตยกรรม จะปรากฏแทบทุกพื้นที่ แสดงถึงความเจริญรุงเรือง ไพบูลย เนนความสําคัญของภาพ

น้ันๆ  ชักจูงสายตาคนดู ทําใหดูขลัง และมีความศักด์ิสิทธิ์ 

เทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนัง แสดงใหเห็นเปนภาพเขียนสีฝุนมีรองพื้น เปนฝมือชาง

หลวง นับวาเปนผีมือชางชั้นครู ไมดอยไปกวาชางทางกรุงเทพ รวมทั้งการใช เสน สี องคประกอบ 

เหมือนกับวัดทางภาคกลาง เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพพุทธประวัติไตรภูมิ และทศชาติชาดก ซึ่งไดรับ

อิทธิพลจากชางหลวงจากกรุงเทพฯ หรือเคยฝกฝนเรียนรูจากชางกรุงเทพฯ แลวกลับมายังพื้นถิ่นเดิม 

จึงยึดแบบอยางรูปแบบการจัดวางภาพและเน้ือหาแนวคิดเหมือนกับภาคกลาง 

เทคนิคการระบายสีในจิตรกรมฝาผนังมี 2 ลักษณะ คือ 

          1. การใชพูกันระบายเกลี่ยสีเดียวกันหรือตางสีกันที่มีนํ้าหนัก แตกตางกันใหเกิด

นํ้าหนักกลมกลืนราบเรียบเขาหากัน สุดทายจะใชพูกันขนาดเล็กมาตัดเสนสีดํา และแดง นํ้าตาล เพื่อ

แสดงขอบเขตของรูปทรง และรายละเอียดภายในของรูปทรงจะปรากฏสวนของโขดหิน ตนไม , 

สัตวตางๆ , พื้นดิน , ทองฟา โดยลดคาของสีดวยการผสมสีขางเคียง และขาว และเพิ่มคานํ้าหนักสี

ดวยสีดํา ทําใหสีน้ันมีมิติระยะบรรยากาศของสี 
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         2. การใชพูกันระบายสีเปนแผนสีเรียบๆ ไมมีนํ้าหนักออนแกในแผนสี สุดทายใชพูกัน 

ขนาดเล็กตัดเสนสีดํา , แดง , นํ้าตาล เนนขอบเขตของรูปทรงและรายละเอียดของรูปทรง จะปรากฏ

ในสวนของเคร่ืองทรงเทพชุมชน นางฟา เทวดา ลวดลายสถาปตยกรรม ภาพบุคคลทั่วไป  

                       ลักษณะการใชเทคนิคทั้ง 2 ประเภท จะปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่ของภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง โดยเฉพาะสวนของภาพดานหลังพระประธานระบายสีแบบเรียบ คือสีแดงเปนภาพสวรรคชั้น

ดาวดึงส  และบรรจุภาพลงไป คือภาพเทวดา นางฟา ปราสาทราชวัง โขดหิน พื้นนํ้า และ

ประกอบดวยการระบายสีแบบเกลี่ยสีใหเกิดคานํ้าหนักออนแกดวยสีใกลเคียง และสีดํา , ขาว เพื่อให

ภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ และเกิดความกลมกลืนของภาพ 

       - ภาพเทวดา นางฟา พระนาง จะใชวิธีการระบายสีแบบเรียบเปนแผนสีในสวนของสี

ผิวและเคร่ืองทรงของเทวดา และนางฟา พระนาง แตจะสรางคานํ้าหนักสีใหแตกตางและกลมกลืน

ดวยสีขาว และสีใกลเคียง เพื่อใหเกิดความเปนเอกลักษณของแตละภาพและเกิดความรูสึกของภาพ 

แลวตัดเสนดวยสีดํา , นํ้าตาล , แดง และใสรายละเอียดของรูปทรงดวยการตัดเสนเพิ่มเติม 

                                            

                                            
ภาพประกอบที่ 214 แสดงภาพเทคนิคการเขียนภาพเทวดา นางฟา พระนาง 

 

    - ภาพบุคคลท่ัวไป จะใชวิธีการระบายสีเดียว เกลี่ยสีใหเรียบ แตละสีมีนํ้าหนักตางกัน ใน

สวนของสีผิว เสื้อผา เคร่ืองแตงกาย บางสวนมีโทนสีดูใกลเคียงกัน เพื่อความกลมกลืน และ

บรรยากาศของภาพโดยรวม สุดทายตัดเสนดวยสีดํา นํ้าตาล แดง และเติมแตงรายละเอียดของ

รูปทรง รอบนอกและภายในเพื่อใหภาพบุคคลทั่วไปดูแสดงกิริยาทาทางสมจริงตามธรรมชาติ 
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     ภาพประกอบที่ 215 แสดงภาพเทคนิคการวาดภาพบุคคลทั่วไป 

 

       - ภาพพระภิกษุสงฆ ในสวนสีผิวจะระบายสีเดียวเกลี่ยเรียบกลมกลืนกัน จะตางกันใน

แตละภาพ เน่ืองจากใชสีขาว และสีใกลเคียงในการลดคานํ้าหนักของสีใหแตกตางกันตามความเปน

จริงตามธรรมชาติ สวนจีวรพระสงฆก็จะระบายสีแบบเรียบและตัดเสนดวยสีเขม เพื่อแสดง

รายละเอียดของภาพโดยรวม ตามความเปนจริงที่ไดลดตัดทอน จากความเปนจริง แสดงถึงความ

ออนชอย สวยงาม กิริยาทาทางดูสุภาพ สํารวม นาศรัทธา ตามกิจวัตรของพระสงฆ 

                                               
                 ภาพประกอบที่ 216 แสดงภาพภาพพระภิกษุสงฆ 

 

       - ภาพสัตว แบงเปน 2 ประเภท คือ 

       1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ กิริยาทาทางแสดงออกตามความเปนจริงของธรรมชาติ 

เชน ภาพกวาง , ควาย , เสือ , มา , ชาง กําลังว่ิงไลชนกัน กระโดด ภาพสัตวเหลาน้ีจะแทรกอยูแทบ

ทุกพื้นที่ของจิตรกรรมฝาผนัง ที่มีทิวทัศนธรรมชาติ ซึ่งถาเปรียบเทียบปาในอดีตเปนปารกชัฏรอบ

นอกปราสาทราชวัง จะมีสัตว เหลาน้ี อาศัยอยูทั่วไปในจังหวัดสงขลา จะใชวิธีการระบายสีเกลี่ยให

เกิดนํ้าหนักออนแกดวยสีขาว , ดํา , สีใกลเคียง ในสวนรูปทรงสัตวเหลาน้ัน สุดทายตัดเสนรอบนอก

และรายละเอียดภายในของรูปทรง เพื่อใหมีความเปนจริงตามธรรมชาติ ที่ไดตัดทอนใหเปนรูปทรง

ที่ดูเรียบงายขึ้น 
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ภาพประกอบที่ 217 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 

 

        2. สัตวที่อยูตามปาหิมพานต จะผสมผสานลักษณะของสัตวกับคนเขาดวยกัน เชน กินรี 

กินนร ตามจินตนาการของชางที่เห็นวาสวยงาม ใชเทคนิคการระบายสีแบนเรียบสวนสีผิว และตัด

เสนแสดงรายละเอียดของรูปทรง พรอมลวดลายเคร่ืองทรงของหางของกินรี พรอมตัดเสนแสดง

ความออนชอยสวยงาม 

 

                    
ภาพประกอบที่ 218 แสดงภาพสัตวอยูในปาหิมพานต 

 

       - ภาพยักษ ราหู พระอินทร  ใชเทคนิควิธีการเกลี่ยสีแบบเรียบของสีผิว แตลดคาของสี

ดวย สีขาว ใหดูกลมกลืน เคร่ืองทรง จะระบายสีทองแบนเรียบตัด เสน แสดงรายละเอียดรอบนอก

ของรูปทรง และภายในดวยสีดํา และแดง ตัดเสนดวยสีที่มีนํ้าหนักเขม แสดงถึงความดุดัน เขมแข็ง            

นาเกรงขาม ซึ่งราหูเปน เจาแหงอุกาบาตรเปนผูครอบครองโลกอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใต ใน           

นวนิยายจัดเปนอสุรหรือยักษพวกหน่ึงคอยจับพระอาทิตย พระจันทร กลืนกินทําใหเกิด จันทรคราส

และ สุริยคราส 
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ภาพประกอบที่ 219 แสดงภาพราหู และภาพยักษ 

 

                    - ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาต ิ

        1. พื้นดิน จะใชวิธีการระบายสีเดียวเกลี่ยใหเกิดนํ้าหนักออนแกดวยสีดําและสีขาว โดย

ระบายดวยสีนํ้าตาล , สีนํ้าเงิน , สีเทา , ทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพเกิดบรรยากาศบอกกาลเวลา 

เกิดความกลมกลืนกับรูปที่ปรากฎบริเวณน้ันๆ 

 

    
ภาพประกอบที่ 220 แสดงภาพพื้นดิน 

 

         2. พื้นนํ้าและลายคลื่น เทคนิคการระบายสีเรียบดวยสีขาว ทั่วบริเวณพื้นนํ้าและตัดเสน

แสดงรายละเอียดดวยสีนํ้าเงินเขมดวยเสนโคงคลื่น แสดงการเลื่อนไหลอยางตอเน่ืองของสายนํ้า ซึ่ง

ไดตัดทอนจากรูปทรงที่เปนจริง เหลือเสนที่สวยงามเรียบงาย แสดงรายละเอียดเกลียวคลื่น สลับกัน

ตามจังหวะแบบเกล็ดปลา เปนวิธีการเขียนแบบเกาของชางหลวง เปนที่นิยมของการเขียนภาพเขียน

แบบจีน ปรากฎบริเวณภาพดานหลังพระประธาน เปนสวนของภาพสวรรคชั้นดาวดึงส 



 229 

                                          
                                         ภาพประกอบที่ 221 แสดงภาพพื้นนํ้าและลายคลื่น 

 

         3. ภาพโขดหินและเนินเขา มีวิธีการเกลี่ยสีเดียวแตใหเกิดนํ้าหนักออนแกดวยสีขาว

และดํา และมีความกลมกลืนกัน สุดทายตัดเสนดวยสีดํา นํ้าตาลเขมเปนลักษณะเสนอิสระไมแสดง

ความประณีต ใหผลทางความรูสึกตามความเปนจริงของธรรมชาติ แสดงปริมาตรแข็งแรงทึบตัน มี

ลักษณะหยิกงอคลายรากไม คลายกับภาพศิลปะจีน ตามชวงรัชกาลที่ 3 

 

                      
ภาพประกอบที่ 222 แสดงภาพโขดหิน เนินเขา 

 

            4. ตนไม การระบายสีตนไม มี 2 ลักษณะ คือ 

            4.1 ระบายสีแบบเรียบดวยสีเขียว ไมตองเกลี่ยนํ้าหนักสีแลวตัดเสนดวยสีดําแสดง

รายละเอียดของใบไม ลําตน ระบายทับทีหลังมีลีลาคลายตนไมบอนไซของจีน ลําตนคดงอ เหมือน

ภาพตามดวยชามจีน ใบไมเรียงซอนบังกัน 
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          4.2 ระบายสีพื้นดวยสีเขม เชน ดํา , นํ้าเงิน , นํ้าตาล แลวกระทุงดวยสีออน เชน สีเทา 

เขียวเขม เปนพุมใบใหมี ขนาดแตกตางกัน ประมาณ 3 นํ้าหนัก และคลุมบรรยากาศสีโดยรวม 

ตนไมแลวระบายกิ่งกานเพิ่มเติม เปนการแสดงตนไมที่อยูในที่มืด 

                                             

                                           
               ภาพประกอบที่ 223 แสดงการเขียนภาพตนไม 2 ประเภท 

 

          - ภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน จะมีวิธีการระบายสีทั้ง 2 แบบ ผสมผสาน

ในสวนของภาพ ประกอบดวยสีขาวและแดง สุดทายตัดเสนใหเกิดมิติดวย perspective ตาม

แบบอยางตะวันตก มีลายละเอียดแสดงความลึกต้ืน หนา บาง ตามความเปนจริงตามธรรมชาติ จะ

ตัดเสนดวยสีดํา , นํ้าเงินเขม แสดงออกถึงความแข็งแรง จะปรากฏในสวนของกําแพง อาคาร

บานเรือน ปราสาทราชวัง ระบายสีตามลักษณะ ตามความเปนจริง ทับซอนบังกันของรูปทรงเกิดมิติ 

         - ภาพเปรต สัตวนรก เปนภาพนรกภูมิอยูลางสุด เปนการแสดงภาพความทุกขยาก

เดือดรอนดวยประการตางๆ จะเขียนภาพสัตวมนุษยมีรางกาย ประหลาดยืดแขนขาใหยาว กําลังทุกข

ทรมานอยูดวยการลงโทษลักษณะตางๆ มีไฟลุกทั่วตัว ผอมแหง ใชเทคนิควิธีการเขียนโดย เกลี่ยสี

ใหเกิดนําหนักของสี ดวยการผสมสีขาว และสีใกลเคียง ดูสมจริง และตัดเสนดวยสีนํ้าตาลเขม เปน

รูปทรงและรายละเอียดของภาพโดยชางเขียนภาพคนรํามโนราห แตเปนเปรต แตงตัวแบบชุด

มโนราห 

              
ภาพประกอบที่ 224 แสดงภาพเปรตสัตวนรก 
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องคประกอบศิลปในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

           ผลงานจิตรกรรมภายในอุโบสถ เปนฝมือชางหลวงชั้นครู มีลักษณะ เน้ือเร่ืองการ

นําเสนอแบบชางหลวงของภาคกลาง เน้ือเร่ืองเปนภาพพุทธประวัติ ไตรภูมิและทศชาติชาดก 

องคประกอบเสนสี คลายคลึงทางภาคกลาง มีความสวยงาม ประณีต ควรคาแกกรอนุรักษยิ่งนัก 

องคประกอบศิลปะของเสน 

          ภาพรวมทั้งหมดภาพในจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบดวยเสนโคงเปนหลัก ทําใหภาพดู

นุมนวล ออนชอย ประณีต สวยงาม มีชีวิต ประกอบดวยเสนโคงที่เปนโครงสรางภายนอกและเสน

โคงภายในรายละเอียด ของแตละภาพ สรางความกลมกลืนของภาพจะปรากฏในสวนของภาพคน

ทั่วไป พระนาง เทวดา นางฟา ลวดลายทางสถาปตยกรรม ถือวาเปนหลักในภาพจิตรกรรมฝาผนังก็

วาได บงบอกอารมณ ความรูสึก ของตัวละครไดเปนอยางดี โดยสรางระยะทิศทางของเสน ดวยการ

ทับซอนบังกันของเสนทําใหภาพมีมิติ ลึก ต้ืน หนา 

              
ภาพประกอบที่ 225 แสดงภาพองคประกอบของเสนภายในและภายนอก 

 

องคประกอบศิลปะของรูปราง-รูปทรง 

            การจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง จะมีขนาดใกลเคียงกัน เปนกลุมมีความเปน

ปฏิสัมพันธของรูปทรง เปนเร่ืองเดียวกันใหมีการเคลื่อนไหว โดยมีทิศทางที่สอดคลองกัน และทับ

ซอนบังกันทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพ ซึ่งประกอบไปดวยรูปทรงเรขาคณิต , สิ่งมีชีวิต , อิสระ 

ที่ประสานสัมพันธกัน 

            
ภาพประกอบที่ 226 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 
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           - การจัดองคประกอบของรูปทรงใหแทรกเขาหากัน และบางสานผลึกเขาหากันและ

เคียงกัน และมีการทับซอนกัน แสดงออกถึงความวุนวาย ยุงเหยิง อลหมาน 

                                                
ภาพประกอบที่ 227 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรงดูวุนวาย 

 

องคประกอบศิลปะของสี 

            โครงสรางของสีสวนรวมคอนขางทึบ มืด เขม ซึ่งจะพบในวัดสมัยรัตนโกสินทรทาง

ภาคกลาง ความแตกตางของสีเกิดจากการลดคาของสีดวยสีขาว สีใกลเคียงของสีน้ัน และสีดํา ทําให

เกิดนํ้าหนักของสี เกิดมิติระยะบรรยากาศของภาพ บางสวนเปนตัวเนนใหภาพเกิดจุดที่นาสนใจของ

ภาพ เสริมสรางกิจกรรมตางๆ ใหดูเดนชัดขึ้นบางจุดสรางบรรยากาศกลมกลืน มีความเปนเอกภาพ

ดวยการลดหลั่นของสีตามลําดับ เชน ภาพประกอบที่ 228ใชสีเขียวเปนจุดเดนของภาพ คือ ตัวยักษ

จะลดคาของสีลงดวยการผสมสีขาว และกระจายไปทั่วภาพ คานํ้าหนักตางกัน เพื่อใหเกิดความเปน

เอกภาพ และสีแดงในสวนที่เปนจุดเดนของภาพ บริเวณปราสาทราชวัง และตัวยักษ จะกระจายสี

แดงไปทั่วภาพ เพื่อสรางความสมดุลของสีใหมีความกลมกลืน รายลอมดวยสีขาวของกําแพงและสี

ดํามืดทึบของสีนํ้าเงินเขมเพื่อเนนจุดที่นาสนใจ 

 

                                       
ภาพประกอบที่ 228 แสดงภาพ การจัดองคประกอบของสี 
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การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

                      ผนังสวนบนดานหลังพระประธาน 

           ภาพสวรรคชั้นดาวดึงส เปนสวรรคที่อยูเหนือจาตุมหาราชิกาขึ้นไปอีก 336,000,000 

วา อยูบนยอดเขาพระสุเมรุ เปนที่อยูของพระอินทร สวรรคชั้นน้ีมีอาณาเขตกวาง 8,000,000 วา มี

เมืองชื่อไตรตรึงษ มีประตู 1,000 ประตู มีกําแพงแกวลอมเมือง ทุกประตูมียอดปราสาทแกวงดงาม 

วิจิตรพิสดาร เวลาเปดปดประตู จะมีเสียงไพเราะราวกับดนตรีแสดงถึงภาพสวรรคชั้นตางๆ วิมาน

ปราสาทนางฟาเทพบุตรลอยอยูตามหมูเมฆเรียงเปนชั้น ขึ้นไปจนชั้นสูงสุด เปนภาพปราสาทใหญ 

ภายในมีพระอินทรประทับน่ัง มีนางฟาเทวดาเฝาหอมลอม ตอนใตของปราสาทศิลปนเขียนเปน

เสนตรงแบงผนังเปนชองๆ มีรูปโขดหิน ภูเขา สลับไปกับพื้นนํ้าแบบเกล็ดปลา ชองกลางรูป

ปราสาทเทวดาโคงปราสาทเปนรูปราหูอมจันทร ซึ่งอยูกึ่งกลางผนังพอดี ใตราหูมีปราสาทพระยา

ยักษ เขาใจวาเปนรูปทศกัณฑตอนใตสุดเขียนรูปพระมาลัยเสด็จลงไปโปรดสัตวเมืองนรกเปนฝมือ

ชางสมัยรัชกาลที่ 3 

                         ทิศตะวันออก มีสวนทิพย ชื่อ นิภาวัน มีอาณาเขต 800,000 วา มีกําแพงแกวลอมรอบ 

มีปราสาทแกวเหนือประตูทุกประตู มีอุทยาน ซึ่งมีสมบัติทิพย ตนโสออกดอกมาก มีสระใหญชื่อ 

นันทาโบกขรณีนํ้าใสเหมือนแกวอิภานิล (สีฟาเขม) มีแทนแกว 2 แทน ชื่อ นันทปริฐิปาสาณ และ

จุลนันทาปริฐิปาสาน แผนหินแกวมีรัศมีรุงเรือง เวลาจับตองจะนุมราวกับแผนหนังเหน 

                         ทิศใต มีอุทยาน ผารุสกวัน (ปารุสกวัน) อาณาเขต 5,600,000 วา มีกําแพงแกวและ

ปราสาทเหนือประตู มีสระใหญชื่อ ภัทรโบกขรณี สุภัทราโบกขรณี ริมฝงสระมีหินแกว 2 กอน ชื่อ

เดียวกับสระหินออนนุม 

                        ทิศตะวันตก มีอุทยานจิตรลดา อาณาเขต 400,000 วา มีสระจิตรลดาโบกขรณี และ 

จุลจิตรลดาโบกขรณี มีแผนหินแกว ชื่อ จิตรปาสาณ 

                        ทิศเหนือ มีอุทยานใหญมิสกวัน ตนไมดอกไมงดงามราวกับตกแตงไว มีกําแพงแกว

และยอดปราสาททุกประตู อาณาเขต 40,000 วา มีสาระใหญชื่อ ธรรมาโบกขรณี และ สุธรรมา

โบกขรณีแผนดินแกวชื่อ ธรรมาปริฐิปาสาณ และ สุธรรมาปริฐิปาสาณ 

                        ทิศตะวันออก มีสวนใหญ ชื่อ มหาพน กําแพงลอมรอบเปนทองคํา มีปราสาทแกว

เหนือประตู อาณาเขต 600,000 วา มีปราสาททองคํา สวนมหาวัน สวนนันทวัน มีแทนแกว กลดแกว

กางเหนือแทนมีรถไพชยนต มีมาแกวเทียมรถทองคํา มีสรอยมุกดาประดับพรอมมาลัยดอกไมทิพย 

เวลาลมพัดไดยินเสียงราวฆองกลองแตรสังขที่เทวดาบรรเลงในชั้นฟา 

ที่มา http://blog.spu.ac.th/Dhanapan 

 . 
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ภาพประกอบที่ 229 แสดงภาพสวรรคชั้นดาวดึงส 

 

          ในสวรรคชั้นดาวดึงสยังมีคําอธิบายความงามมหัศจรรยพันลึกมาก เชน มีสระมีพระ

จุฬามณี เจดีย มีตนปาริชาติ (ดอกทองหลาง) 100 ป ดอกจึงจะบาน ดอกที่บานมีแสงสวางรุงเรืองแผ

รัศมีไปไกลถึง 800,000 วา 

          เร่ืองสวรรค เปนเร่ืองของความเชื่อ ซึ่งคนโบราณมุงจะปลูกฝงสั่งสอนใหคนประพฤติ

ดี ประพฤติชอบ ไมกระทําบาป คือ ละความโลภ ละความโกรธ และความหลง เพื่อใหไดเปนเทวดา

เสวยสุขสมบัติในสวรรคชั้นดาวดึงส 
 

ภาพภูเขามีรูปปากชอง เปนหนาสิงห หนาวัว หนามา หนาชาง 

         เปนภาพที่ปรากฏอยูดานลางของภาพสวรรคชั้นดาวดึงส แสดงถึงนํ้าที่แยกออกมา

หนาสิงหผานไปทางแดนตะวันออกของเขาหิมพานต อันเปนที่อยูของราชสีหนานาชนิด ซึ่งกลาววา

มี 4 ชนิด คือ ติณราชสีห กินหญาเปนอาหาร รูปรางคลายวัวขนสีหมน หรือขนบัว กาฬราชสีห ขนสี

ดํา รูปรางคลายวัวกินเน้ือเปนอาหาร บัณฑูสุรมคราชสีห มีขนสีเหลือง เลื่อมงาม รูปราง เหมือนสอง

ชนิด แรก มีปลาย เทาและปากเปนสีแดงกัดกินที่กลางหลัง มีขนปกคลุมคอสีแดง เสพสัตวเปน

อาหาร นํ้าที่ไหลออกมาจากเขาวัว แยกเปน 5 สาย เรียกวา ปญจมหานที คือ คงคา ยมนา อจิรวดี 

สรภูและมหิ สวนที่ไหลออกจากหนามา นํ้าเปนสีเขียว ผานแมนํ้าสินธุ ซึ่งเปนที่อยูของมาสินธพ 

สวนที่ที่ไหลออกจากเขาหนาชาง เปนนํ้าสีเหลือง ผานแดนที่อยูของชางตระกูลตางๆ 10 ตระกูลคือ 

1. กาฬวกหัตถี สีดํา เกิดที่เขากาฬคีรี 

2. คังไคยหัตถี สีนํ้า เกิดใกลแมนํ้าคงคา 

3. บัณฑรหัตถี สีเหลือง หรือขาวสะอาด 

4. ตามพหัตถี สีทองแดง 

5. ปงคลหัตถี สีจําปา หรือนํ้าตาล 

6. คันธหัตถี ชางตระกูลน้ีมีกลิ่นหอม สีไมกฤษณา 
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7. มังคลหัตถี กิริยาทาเดินงดงามสีนิลอัญชัน 

8. เหมหัตถี สีทอง 

9. อุโบสถหัตถี สีทอง 

10. ฉัททันตหัตถี สีขาวบริสุทธิ์ มีปากและเทาแดง 

 

      
ภาพประกอบที่ 230 แสดงภาพชาง สิงห วัว มา 

 

                        ภาพยักษทศกัณฑ 

                                                
         ภาพประกอบที่ 231 แสดงภาพยักษทศกัณฑ 

         

                       ปรากฏสวนผนังดานหลังพระประธาน แสดงภาพไตรภูมิในสวนของโลกมนุษย

ประกอบดวยภาพยักษทศกัณฑปกครองเมืองที่มีเสนแบงกั้นตรงกลางระหวางมนุษยและยักษที่มี

ความสับสนในฝงซายดูวุนวายสับสน ฝงขวาแสดงถึงความเรียบงายซึ่งความเปนมนุษยที่มีทั้งความ

ดุรายและดีปะปนกันไปในสังคมเปนคติคําสอนที่แฝงในจิตรกรรมฝาผนัง 
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                   ภาพพระราหู 

                     ธนากิต ไดศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของราหู หรือพระราหูไวในตํานานเทพเจาและอสูร ป 

พ.ศ.2546 หนา 207 วา ราหูหรือพระราหู จัดเปนอสูรหรือแทตย (แทตย คืออสูรจําพวกหน่ึงเกิดแต

นางทิติกับพระทศป) ที่ใหโทษใหความรายแรงพอๆ กับพระเสาร ราหูเปนเจาแหงอุกาบาตรเปนผู

ครอบครองโลกอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใต ในนวนิยายจัดราหูเปนอสูร หรือยักษพวกหน่ึง ซึ่งคอย

จับพระอาทิตยและพระจันทร กลืนกิน ทําใหเกิดคราส คือ จันทรคราส และสุริยคราส บางตํานาน

ที่วาพระราหู เกิดมามีหางเปนนาคที่มีอยูในอากาศเปนวิมารสีนิล มีครุฑเปนพาหนะจะปรากฎใน

ภาพสวรรคชั้นดาวดึงส ดานหลัง พระประธาน แฝงตัวอยูในโขดหิน 

                                                                     

                                                                     
       ภาพประกอบที่ 232 แสดงภาพพระราหู 

 

                    ผนังดานลางหลังพระประธาน 

       ภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 

        เปนลักษณะการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามแบบสมัยรัตนโกสินทร ที่นิยมของชาง

หลวง ดานหลัง ใตสุดของผนังจะวาดภาพนรกหรือไตรภูมิ จะปรากฏภาพพระสงฆรูปหน่ึงคือ พระ

มาลัย ซึ่งเปนอรหันตสาวกองคหน่ึงของพุทธศาสนาเปนพระเถระรูปหน่ึงที่มีอิทธิฤทธิ์และญาณ อัน

สูงสุดสามารถเหาะขึ้นไปบนสวรรคและลงไปนรกได เมื่อกลับมายังโลกมนุษยไดนําเร่ืองราว 

ความสุขบนสรวงสวรรคและความทุกขในนรกมาเลาใหมนุษยฟงเพื่อนอมนําใหเลื่อมใสในการทําดี

ละเวนความชั่วเกรงกลัวตอบาป และหันมาประกอบกุศลกรรมเพื่อใหไปจุติยังสวรรค รวมทั้งทําบุญ

ใหกับญาติที่ลวงลับไปแลว เพื่อใหสัตวนรกเหลาน้ันพนจากกรรมไปสูสวรรคดวยผลบุญที่อุทิศให 
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ภาพประกอบที่ 233 แสดงภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 

 

         ชางเขียนไดสอดแทรกภาพเปรตนรกที่คนทําผิดศีลตกนรกใสชุดรํามโนราห ซึ่งเปน

เอกลักษณการละเลนของภาคใต มีไฟลุกทั่วตัว ผมแหง ไมใสเสื้อและภาพคนชั่วและละเมิดศีลขอ

ตางๆ ดวยการวาดคนมีศีรษะเปนสัตวตางๆ เพื่อสั่งสอนอบรมใหคนทั่วไป เกรงกลัวตอการทําผิดศีล

ขอตางๆ ซึ่งไดรับผลกรรมที่ไมดี 

                         ภาพรํามโนราหในนรกชางโบราณใดสอดแทรกถึงคติคําสอนที่คนแสดงละครราย

รําโชวเปนการหลอกลวงคนดูทั้งคนแสดงและคนดูเปนมายา เมื่อตายไปจะตกนรกภูมิ 

ที่มา http://mblog.manager.co.th /leknuaon/th-77510 
 

                     ภาพตอนบนเหนือกรอบหนาตาง 

        ภาพพุทธประวัติ 

         เปนเร่ืองประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา อันเปนพระบรมศาสดาในพุทธศาสนา 

สวนใหญแลวเน้ือหามีต้ังแตประสูติ จนถึงปรินิพพาน เปนภาพที่เขียนขึ้นเสริมพุทธบารมี และ

ความรูเร่ืองพุทธประวัติ แกพุทธศาสนิกชน เน้ือหาที่เปนจุดเนนสําคัญในพุทธประวัติ คือการตรัสรู 

ของพระสัมมาสัมพุทธเจาโบราณจารยเปรียบเทียบพุทธประวัติตอนน้ีวา เปนการตอสูคร้ังยิ่งใหญ

ที่สุด คือการที่พระพุทธเจาเอาชนะกิเลสตัณหา คือชนะมาร33 ภาพในสวนน้ีดูลบเลือนหลุดกรอน

มากจึงไมสามารถวิเคราะหเน้ือหาได หลงเหลือเพียงบางสวน 

 

 

 

 

 

 

 

                             33อภัย  นาคคง, ศิลปะไทย( กรุงเทพฯ: สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง ,2536), 35. 
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ภาพประกอบที่ 234 แสดงภาพพุทธประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา 

 

          ภาพทศชาติชาดก 

          เปนเร่ืองราวแสดงความพากเพียร ในการสรางสมโพธิสัตวบารมี 10 ประการ 10 เร่ือง 

โพธิสัตวบารมี คือ คุณธรรมอันพึงประสงคของชาวพุทธ 10 ประการ มีการผูกเปนเร่ืองราวขึ้นให

งายแกความเขาใจและจดจํา ภาพจิตรกรรมฝาผนังดูลบเลือนมากจึงไมสามารถวิเคราะหเน้ือหาได 

 

            
ภาพประกอบที่ 235 แสดงภาพทศชาติชาดก 

 

                   ผนังดานหนาพระประธาน 

      ภาพมารผจญ 

       ชางจะเขียนภาพมารผจญไวดานหนาพระประธาน เปนภาพพระพุทธองคประทับน่ัง

เหนือโพธิบัลลังค ใตตนพระศรีมหาโพธิ์ ดานหน่ึงมีกองทัพมารที่ยกมาผจญ พรอมดวยศาสตราวุธ

เทาที่ชางเขียนจะรูจัก ดานลางใตพุทธบัลลังคมีนางธรณีบีบมวยผม มีนํ้าไหลออกมาทวมกองทัพ

มารที่กําลังพายแพ แกพุทธบารมีอยูอีกขางหน่ึง แตจิตรกรรมฝาผนังไดรับความเสียหายมากแทบจะ
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ไมเห็นรองรอยของภาพอยูเลยทําใหไมเห็นความสวยงามของเสนสี องคประกอบของภาพไดอยาง

ชัดเจน34 

      

              
ภาพประกอบที่ 236 แสดงภาพมารผจญ 

 

           ภาพตอนบนสุดของผนังดานขางพระประธาน 

          ชางเขียนภาพนักสิทธิวิทยาธร อันเปนฤษีชีไพรหรือนักบวชในศาสนาอ่ืนเหาะเหิน

เดินฟา เที่ยวเลนอยูนอกฟา ปาหิมพานต โดยมีเสนสินเทา แบง เขตพื้นดินกับทองฟาเอาไวอยาง

ชัดเจน 
 

                                                                 
                     ภาพประกอบที่ 237 แสดงภาพนักสิทธิวิทยาธรฤษีชีไพร 

 

          

 

 

 

 

 

       34 อภัย  นาคคง, ศิลปะไทย( กรุงเทพฯ : สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง.2536), 33. 
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ภาพประกอบที่ 238 แสดงภาพเรือที่ตกแตงเปนแบบอยางตะวันตก 

 

         เปนภาพที่ปรากฏผนังดานหนาพระประธานสวนของภาพมารผจญ ที่มีการตกแตงเรือ

และเคร่ืองแตงกายของผูคนเปนอยางตะวันตก อาจจะเปนชวงที่ชาวตะวันตกเขามาคาขายกับคนใน

จังหวัดสงขลา ชางจึงไดสอดแทรก เร่ืองราวเหลาน้ีไวเพื่อเปนการบันทึกประวัติศาสตรของเมือง

สงขลาไวในรัชกาลที่ 3 
 

คติรูปธรรมแรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

       ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรี แสดงใหเห็นดังฝมือชาง

หลวง ที่ไดรับอิทธิพลการนําเสนอรูปแบบของเน้ือหา การจัดองคประกอบ การใชเสนสีรูปทรง ที่

เห็นมาจากชางหลวงที่ทํากันในวัดภาคกลางสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเปนฝมือชั้นครู มีไดดอยไป

กวาชางในกรุงเทพฯ นําเสนอเน้ือเร่ืองภาพพุทธประวัติจะวาดภาพไวตอนบนเหนือกรอบหนาตาง 

แสดงออกถึงประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจาอันเปนพระบรมศาสดาในศาสนาพุทธ สวนใหญจะ

เร่ิมเน้ือหาต้ังแตประสูติ จนถึงปรินิพพานเปนภาพที่เขียนขึ้นเพื่อเสริมบารมี และใหความรูเร่ืองพุทธ

ประวัติ แดพุทธศาสนิกชน ใหมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา และรูจักการใหทาน รักษา

ศีล เพื่อจะไดสะสมบุญบารมี จะไดไปเกิดในภูมิที่ดี ในสวรรคชั้นดาวดึงสตอไป 

        - แนวคิดในการเขียนภาพทศชาติชาดก ของชางโบราณ เพื่อแสดงถึงเร่ืองราวความ

พากเพียรสรางสมโพธิสัตวบารมี 10 ประการ 10 เร่ือง เปนการผูกเร่ืองราวใหดูงายแกเขาใจจดจํา

ของพุทธศาสนิกชนที่พบเห็น และมาประกอบพิธีกรรมตางๆ สรางบรรยากาศของความศรัทธา

เลื่อมใส ทางพุทธศาสนา 

       - แนวคิดของชางโบราณในการเขียนภาพไตรภูมิฝาผนังดานลางสุดและดานหลังพระ

ประธาน เพื่อใหพุทธศาสนิกชนเห็นถึงความทุกขยากทรมานของเปรต สัตวนรกที่อยูในนรกมีความ

เดือดรอนไฟลุกทวมตัว ศีรษะเปนสัตวตางๆ ซึ่งไดรับการลงโทษเพื่อใหผูคนจะไดละเวนจากการทํา
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ชั่ว ละเมิดศีลขอตางๆ ไดรับโทษอยางไร ผูคนจะไดเกรงกลัวตอบาป และการทําบุญอุทิศสวนกุศล

ใหกับผูที่ตายไปแลว จะไดรับบุญกุศลน้ันๆ 

        - แนวคิดของชางในการวาดสวรรคชั้นดาวดึงสจะแสดงถึงความงามมหัศจรรยของชั้น

ดาวดึงส ดูมีความสุขสบาย อ่ิมทิพยมีนางฟา เหาะเหินได มีสระมัจุฬามณี เจดีย แสงสวางไสว พระ

อินทรเปนใหญในการปกครอง พุทธศาสนิกชนเห็นจะไดหันมาทําบุญทําทานรักษาศีลเพื่อตายไปจะ

ไดจุติชั้นดาวดึงส 

         ในแตละสวนของภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะมีความประณีต งดงามดวย เสนสี

องคประกอบ สวยงามตามแบบภาคกลาง ซึ่งวัดสุวรรณคีรี ถือวาเปนวัดสําคัญของจังหวัดสงขลา 

คูบานคูเมืองของสงขลา กอนจะยายมาที่บอยางเปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของขาราชการเมือง

สงขลาในชวงเมืองสงขลาอยูฝงแหลมสน 
 

คติความเช่ือและศาสนา 

         การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังไวในพระอุโบสถ นอกจากประดับใหสวยงามยังสราง

บรรยากาศ ในการประกอบพิธีกรรมของชาวบาน ซึ่งในสมัยโบราณ วัดจะเปนสถานที่ในการ

สนทนา ประกอบพิธีกรรมตางๆ ศึกษาเลาเรียน เปาหมายอีกอยางคือการรักษาและเผยแพรพุทธ

ศาสนาตามคติความเชื่อและศรัทธาที่มีมาแตโบราณ บันทึกประวัติศาสตรเหตุการณบานเมืองใน

สมัยน้ัน เพื่อประชาชนพบเห็นภาพจิตรกรรม จะไดเตือนสติใหประพฤติปฏิบัติตนใหเปนคนดี อยู

ในศีลธรรมอันดี จะไดอยูรวมกันอยางมีความสุข ใหละอายเกรงกลัวตอผลของบาป ซึ่งเปนความ

เชื่อที่สืบทอดกันมาในสมัยโบราณ คนไทยเราจะเชื่อถือเร่ืองการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ฝงรากลึกใน

จิตใจในอดีตเปนศูนยรวมทางการศึกษาในวัดดวย ชางเขียนจึงไดสอดแทรกเร่ืองราวเหลาน้ีไวในแต

ละวัด 
 

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรีเช่ือมโยงประวตัิศาสตรจังหวัดสงขลา 

        วัดสุวรรณคีรี เปนวัดโบราณคูบานคูเมืองสงขลาสมัยที่ ต้ังเมืองที่ทาแหลมสน ใน

สมัยกอน พ.ศ.2379 เปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยา ของขาราชการเมืองสงขลาพิจารณาตามชื่อวัด 

ถือวาหลวงอินทรคีรีสมบัติ (เหยียง ณ สงขลา)ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 1 หรือหลวง

สุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 2 (พ.ศ.2322-2355) ซึ่งนาม

พรองกับวัด 2 คน จึงพอสันนิษฐานไดวา วัดสุวรรณคีรีสรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน รวม

สมัยพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
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        วัดสุวรรณคีรีเปนวัดประจําตระกูล ณ สงขลา จึงไดรับการดูแลปฏิสังขรณ ตอมาเร่ือย 

เมื่อยายเมืองสงขลา จากทาแหลมสนมายังตําบลบอยางใน พ.ศ.2339 วัดสุวรรณคีรีก็เร่ิมชํารุด ทรุด

โทรมมาก จนกระทั้ง พ.ศ. 2516-2517 ไดรับการบูรณะขึ้นใหม 

         วัดสุวรรณคีรี จึงเปนวัดสําคัญ วัดหน่ึงที่นาศึกษาทางดานศิลปะโบราณคดีสมัย

รัตนโกสินทร เพราะเก็บหลักฐานตางๆ ไวมากมายเปนสิ่งที่แสดงถึงความเจริญรุงเรืองของวัดและ

ชุมชนในแถบน้ี ในอดีตกอนยายเมือง เชน ซุมใบเสมาสั่งทําแบบจีน เปนศิลปะจีน 8 ซุม , เจดียจีน 

หรือถะ เปนเจดียหินแกรนิตสิ่งทําจากจีน รูป 6 เหลี่ยม 7 ชั้น จะจารึกเปนภาษาจีนไววาเจาพระยา

สงขลา (บุญฮุย) เปนผูสรางถวาย ป 2341 , หอระฆัง แบบจีน , กุฎิโบราณ มีซุมประตูเกงจีน ซึ่งเปน

ที่เชื่อวาในสมัยน้ัน มีชาวจีนเขามาคาขาย แลกเปลี่ยนสินคา โดยมาเรือสําเภา โดยสารมาทางเรือ มา

ขึ้นทาเรือและสรางวัฒนธรรมจีน ศิลปะจีน อาคารบานเรือน มาอาศัยในแถบน้ี จนกลายเปนเน้ือ

เดียวกันกับคนไทยในแถบน้ี จึงปรากฏมีศิลปะ แบบจีนมากมายที่ปรากฏภายในวัดที่กลาวมา 

รวมทั้งเจาเมืองเปนคนไทยเชื้อสายจีน จึงมีความชื่นชอบในผลงานศิลปกรรม สถาปตยกรรมแบบ

จีนจึงไดนํามาตกแตงประดับไวในบริเวณวัดสุวรรณคีรี และเน่ืองจากสมัยน้ันมีโจรสลัด โจรมลายู 

มาปลนชาวบานในแถบน้ี จึงไดต้ังวัดและเมืองสงขลาไวบนภูเขา เพื่อสะดวกในการมองเห็น

ทัศนียภาพที่อยูในปาเพื่อปองกันภัยไดงาย และในภาพจิตรกรรมฝาผนังชางวาดภาพผูคนและเรือ

แบบตะวันตก ตกแตงตามแบบพวกชาวตะวันตก อับปราง ถูกสัตวรายในนํ้ากิน ถือวาเปนการ

บันทึกประวัติศาสตรในสมัยน้ันวามีชาวตะวันตกโดยสารมาทางเรือมาคาขายแลกเปลี่ยนสินคาใน

แถบเมืองสงขลา เรือเกิดอับปรางลงเสียกอน แสดงถึงความเจริญรุงเรืองของเมืองสงขลาในสมัยน้ัน 

          - ภาพแทรกของชางเขียนภาพไตรภูมิ สวนของสัตวนรกที่วาดภาพเปรตแตงตัวชุดรํา

มโนราหใหพวกเปรตนรกดูดวยกัน ซึ่งเปนการละเลนที่เปนเอกลักษณของภาคใตในปจจุบัน คาดวา

คงจะมีการละเลนในลักษณะน้ีตังแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแลว 

         จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรีถือวาเลียนแบบวัดในภาคกลางไทยฝมือ

ชางหลวงอยางเต็มรูปแบบ เพราะในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน อิทธิพลศิลปะตะวันตกยังไมไดรับ

ความนิยมมาก ความอิสระของชางเขียนยังไมแสดงออกมาก ทําตามแบบครูชางเดิมที่ทํากันมาจะอยู

ในสมัย หลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (เหยียง ณ สงขลา) และหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) 

ผูสําเร็จราชการคนที่ 1 และ 2 ถือวาเปนวัดประจําตระกูล ณ สงขลา จนถึงปจจุบัน 

         ความเจริญและความเสื่อมของวัดน้ี ยอมขึ้นอยูกับสิ่งแวดลอมทั้งหลาย และเหตุการณ

ความหมุนเวียนผันแปรทั่วๆ ไปของบานเมืองดวย เน่ืองจากบุคคลดานเหตุการณผันแปรทั่วไปของ

บานเมืองน้ี สําคัญยิ่งเหมือนกัน เพราะบานใดเมืองใดมีความเจริญรุงเรืองประชาชนพลเมือง

หนาแนนแลวแตผูบริบูรณมั่งคั่งดวยโภคทรัพย วัดที่ต้ังอยูในที่น่ันก็พลอยเจริญรุงเรืองไปดวย ถา
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บานใดเมืองใดเสื่อมโทรมลงวัดวาอารามก็พลอยเสื่อมโทรมลงไปดวย ดังน้ีเปนเร่ืองธรรมดา เพราะ

ความเจริญกับความเสื่อมเปนของคูกัน 

         ที่วาเน่ืองจากบุคคล บุคคลน้ันแบงเปนสองจําพวก คือ บุคคลภายนอกวัดพวกหน่ึง 

บุคคลภายในวัดพวกหน่ึง บุคคลภายนอก เชน มีพุทธศาสนิกชนมากหรือนอยมากอน บานใดเมือง

ใดที่มีพุทธศาสนิกชนมากทั้งเปนผูมั่งคั่งสมบูรณดวยทรัพยภายในคือศรัทธาเปนตน และทรัพย

ภายนอก คือ เคร่ืองอุปโภคบริโภค เปนตน วัดในบานน้ันเมืองน้ัน ก็ยอมเจริญดังเชน วัดสุวรรณคีรี

น้ี เมื่อคร้ังเมืองสงขลาต้ังอยูที่ฟากแหลมสน ก็นับวาเจริญรุงเรืองเปนอันมาก ดังจะเห็นไดจาก

หลักฐานพยานที่ปรากฏอยู คือการกอสรางกุฏิ โรงธรรม โรงพระอุโบสถ ตองใชความพยายาม

อุตสาหะพากเพียร กอเขื่อนถมดินขึ้นเปนชั้น ๆ ถึง 3 ชั้น ทั้งตองปราบหินที่สูงลงมาใหราบเรียบ

เสมอ แลวสรางโรงพระอุโบสถขั้นบนพื้นที่ๆ ปราบไวแลวน้ัน ทั้งน้ีก็ดวยอาศัยกําลังกาย กําลัง

ทรัพยของพุทธศาสนิกชนชาวเมืองชวยอุปถัมภกับทางการบานเมืองผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา

หลายทาน เชนเจาพระยาพิไชยคีรีสมุทรสงครามรามภักดี (บุญหุย) พระยาวิเศษภักดีศรีสุรสงคราม 

(เถี้ยนจง) เจาพระยาวิเชียรคีรี (เมน) เปนผูอุปถัมภตอๆ มาดวย จึงนับไดวาวัดสุวรรณคีรีเปนวัด

ประจําเมืองสงขลามาต้ังหลายชั่วคนในอดีตกาลนานชากวาวัดใดๆ ในเมืองสงขลา  

        สวนความเจริญของวัดที่เกี่ยวกับบุคคลภายในคือ เจาอาวาสวัดสุวรรณคีรี สมัยที่เมือง

สงขลายังต้ังอยูฝงแหลมสนน้ัน ลวนมีสมณะศักด์ิเปนพระคุณญาณโมลี ในตําแหนงปกครองคณะ

สงฆฝงแหลมสน ไปตอกับเมืองพัทลุงและเมืองนครศรีธรรมราช เปนที่นิยมนับถือของบรรพชิต 

และคฤหัสถในเมืองสงขลาทั่วไป 

       อาศัยเหตุที่กลาวมาแลวน้ี ชี้ใหเห็นไดวา วัดสุวรรณคีรีในตอนตนไดเจริญเต็มที่ เทา

เวลาที่เมืองสงขลายังต้ังอยูฝงแหลมสน และเจาอาวาสยังมีสมณะศักด์ิเปนพระครูราชทินนาม มี

ตําแหนงปกครองคณะสงฆในฝงตะวันตกของเมืองสงขลาน้ันดวย 

       สวนความเสื่อมใสของวัดน้ัน สันนิษฐานวา ราว พ.ศ.2379 จุลศักราช 1189 เปนตนไป 

คือ เมื่อเจาพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) สรางจวนและกําแพงเมืองฝงตะวันออกคลองบอยางแลวยาย

ไปอยูที่จวนใหมน้ีแตน้ันมาขาราชการ พอคา คหบดี ที่มีทรัพยก็ยายตามไปอยูฝงตะวันออกคลองบอ

ยางเชนเดียวกัน ทั้งการถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยา ซึ่งเดิมมาใชโรงอุโบสถของวัดสุวรรณคีรี เปน

สถานที่ประกอบพิธี คร้ันตอมาอีก 27 ป ถึงป พ.ศ.2406 เมื่อเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) สรางโรง

พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสเสร็จ ก็ยายการถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยาไปวัดมัชฌิมาวาส ฝงตะวันออก

คลองบอยางเชนเดียวกัน ทางราชการฝายอาณาจักรที่เกี่ยวของกับวัด ก็หางเหินออกไปดังกลาวแลว

น้ัน 
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        นอกจากทางราชการฝายอาณาจักร ซึ่งกลาวมาแลวทางฝายพุทธจักรก็หางไปดวย

เชนกัน ซึ่งนับวายางเขาสูความเสื่อมแลว คือตําแหนงปกครองคณะสงฆ ฝงแหลมสนน้ัน แตเดิมมา

อยูวัดสุวรรณคีรีที่พระครูญาณโมลีก็ไดเอาไปใหวัดดอนแยเสียคราวหน่ึง พอพระครูญาณโมลี (หมี) 

วัดดอนแยไดเลื่อนสมณะศักด์ิเปนพระครูรัตนโมลีเมื่อปมะเส็งตรีศก 1243 พ.ศ.2424 ตําแหนงจึงได

กับพระครูญาณโมลี (เอียด) วัดสุวรรณคีรีตามเดิมอีก ตอนน้ีถามองเผินๆ ก็นาจะฟนตัวขึ้นจากความ

เสื่อมโทรมไดบาง แตก็ผิดหวังอีกพุทธศาสนิกชนยิ่งหางเหินกับวัดสุวรรณคีรีมากขึ้น จึงนับวันแต

เสื่อมโทรมมาเปนลําดับจนบัดน้ี 

 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณคีรี 

           1. คุณคาทางประวัติศาสตร 

            จังหวัดสงขลาในอดีตถือวาเปนทองที่มีความเจริญรุงเรือง ในดานสังคม เศรษฐกิจ 

วัฒนธรรม ดินแดนอุดมสมบูรณ สัตวทะเลมากมาย เปนเมืองทาที่ชาวจีน ตะวันตก ประเทศ

ใกลเคียงผานและแวะทําการคาขาย แลกเปลี่ยนสินคา ดังที่ชาวโบราณไดวาดภาพแทรกใน

จิตรกรรมฝาผนังเปนภาพบุคคลแตงตัวแบบตะวันตกและเรือที่อาศัยเดินทางแบบตะวันตก เปนการ

บันทึกความเปนมาของประวัติศาสตร เอาไวและภาพแทรกในไตรภูมิ ที่มีสัตวนรก เปรตใสชุด 

แบบมโนราห รายรําใหเปรตดวยกันดู ถือวาวัฒนธรรมการละเลนมีมาต้ังแตสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน แลวเปนหลักฐาน ความเชื่อในศาสนาพุทธของผูคนในแถบน้ีมาก จนนํามาผสมผสานกับ

การดําเนินชีวิต ใหผูคนปฏิบัติแตความดี ละเวนความชั่ว ซึ่งเปนความเชื่อของคนในแถบน้ี อยางฝง

รากในวิถีชีวิต จนถึงปจจุบัน และใหเห็นถึงวัฒนธรรมจีน ศิลปะจีนที่เขามามีอิทธิพลในวัด และ

ผูคนในแถบน้ี ที่ เ ห็นไดจากสถาปตยกรรมตางๆ ประติมากรรมแบบจีน แสดงให เห็นถึง

ประวัติศาสตรของคนไทยและจีนมีความสัมพันธกันมาต้ังแตสมัยน้ันแลว ซึ่งเจาเมืองเปนคนไทย

เชื้อสายจีนแตเปนไทยพุทธจึงใหความสนใจในการสรางวัดและบูรณะวัดอยางตอเน่ือง และต้ังเมือง

สงขลาฝงแหลมสน ซึ่งสมัยกรุงธนบุรี เมืองสงขลาฝงแหลมสน มีบทบาทมาในเร่ืองการคาขาย กับ

คนจีน และอพยพมาอยูตังถิ่นฐานมากมาย และมีบทบาทในการปกครองดวย (พ.ศ.2318-2444) จึง

ปรากฏศิลปะจีน อยูภายในวัดสุวรรณคีรีมากมาย 

        เมืองสงขลาฝงแหลมสนมีปญหาเกี่ยวกับสถานที่คับแคบกันดารนํ้าที่จะอุปโภคไม

สามารถขยายเปนเมืองขนาดใหญได จึงยายที่ต้ังตัวเมืองจากเดิมไปต้ังที่ตําบลบอยางในป พ.ศ.2385 

หลังจากน้ันก็เจริญและขยายตัวอยางรวดเร็วทัดเทียมเมืองนครศรีธรรมราช 

         ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรี เปนการรักษาอนุรักษรูปแบบการ

นําเสนอเร่ืองราว เน้ือหาแบบครูชางเดิม ที่ทํากันมาของชางหลวง ภาคกลางจะมีสอดแทรกวิถีชีวิต
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ประวัติศาสตรของชาวเมืองสงขลาไวบาง แตจะยึดความเปนชางหลวงมาก ซึ่งมีความสวยงามมาก

ในเสน สี รูปทรง การจัดองคประกอบ นํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 

           2. คุณคาทางสังคม 

             เน่ืองจากจังหวัดสงขลา เปนเมืองที่มีการคาขายและวัฒนธรรมที่หลากหลายต้ังแต

อดีตและยาวนานถึงปจจุบัน เพราะมีพื้นที่ของจังหวัดต้ังอยูระหวางมหาสมุทรใหญ 2 มหาสมุทร คือ 

มหาสมุทรแปซิฟค ทางดานอาวไทยและตะวันออกกับมหาสมุทรอินเดียฝงตะวันตก ทําใหสงขลา

กลายเปนเมืองทานานาชาติ จึงมีการผสมผสานวัฒนธรรมหลากหลายเปนวัฒนธรรมจีน , มุสลิม , 

พุทธ เน่ืองจากอยูไกลเมืองหลวงจึงถูกรุกรานจากพวกแขกมลายูและโจรสลัด โจมตี หลายคร้ังใน

สมัยอยุธยาเปนตนมาจึงตองต้ังเมือง ไวบนหัวเขาเพื่อปองกันชุมชน และเมืองเอาไว จะอยูในสมัย

การปกครองของหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการคนที่ 2 (พ.ศ.2322-

2355) ซึ่งเปนผูสรางวัดสุวรรณคีรี เปนชวงที่มีการคาขายกับตางชาติ เชน ชาวตะวันตก จีน ที่เขามา

คาขายในแถบแหลมสนจะเห็นไดจากจิตกรรมฝาผนังที่ชางไดเขียนสอดแทรกไว และวัฒนธรรม

การละเลนแบบมโนราหที่สอดแทรกไวในภาพไตรภูมิ เปนภาพมโนราหรายรําซึ่งคาดวามี

การละเลนลักษณะที่เปนเอกลักษณของภาคใตมายาวนาน 

            - ความสัมพันธของวัดที่มีตอชุมชนในสมัยกอนในแงของการเงินสาธารณประโยชน 

และเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ เชน 

  1. เปนสถานที่ศึกษาของชุมชนที่เขามาฝกอบรมทั้งทางตรงและทางออมวัดจะให

การศึกษาทั้งทางโลกและทางธรรม เนนรวมของศิลปะวิทยาการ ความรูขาวสารในดานตางๆ ที่

สังคมตองการเพื่อใชในการดํารงชีวิต โดยพระสงฆจะเปนผูถายทอดความรู 

  2. วัดถือวาเปรียบเสมือนเปนแหลงขาวหรือศูนยรวมขาว เปนแหลงศูนยชาวบาน

ทํากิจกรรม และเปนที่พักผอนหยอนใจ พบปะพูดคุย พบปะสังสรรคในวันทําบุญ 

  3. จัดเปนศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรมในสังคมประเพณีของชาวบานและ

ชุมชนใกลเคียง วัดสุวรรณคีรีเปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของขาราชการเมืองสงขลา และถือวา

เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญของจังหวัดสงขลาที่สรางสรรคขึ้นจากความศรัทธาอันแรง

กลาของชางหลวงที่ถายทอดความคิด คติทางพุทธศาสนา ที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งมีความ

สวยงามดวยเสน สี องคประกอบไมแพวัดใดเลยในจังหวัดสงขลา 

            3. คุณคาทางวัฒนธรรม 

              เปนลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอยความ

กลมเกลียว และศีลธรรมอันดี ของประชาชนที่กระทํามาในสมัยอยุธยาเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน 

               3.1 วัฒนธรรมการแตงกาย การใชศาสตราวุธ 
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                        การแตงกายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ถึงแมจะเหมือนภาคกลาง คือผูหญิง

ยังคงหมสไบนุงผาจีบ ชายชาวบานนุงโจงกระเบน ไมนิยมใสเสื้อ เปนวัฒนธรรมของชาวไทยใน

อดีต ภาพมารผจญที่มีทหารชาวตางชาติ มีหนวดเครา ถือศาสตราวุธ ดาบเหน็บ กริช ซึ่งเปนคานิยม

ในการใชกริช แพรหลายในชนพื้นเมือง วัฒนธรรมการใชศาสตราวุธ ในเมืองสงขลา มีตนเคลาที่

คลายคลึงกับปตตานี เปนคานิยมแสดงถึงความเปนชายชาตรี และความเปนอิสระไมอยูใตอาณัติ

ของใคร 

                      3.2 ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ เชน รํามโนราห ที่ปรากฏในภาพไตรภูมิแสดงถึง

สัตวนรก แตงตัวชุดมโนราหรายรําใหสัตวนรกดวยกันดูดวยความชื่นชมดูแลววัฒนธรรมประเพณี

นาจะมีมาต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 3 และสืบทอดตอกันมาถึงปจจุบันจนเปนประเพณีการละเลนที่เปน

เอกลักษณของภาคใต ซึ่งถือวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของจิตรกรไทยในอดีตได

สรางสรรคขึ้นจากความรูสึกนึกคิด คติ และความเชื่อตางๆ ที่เกี่ยวเน่ืองกับศาสนา สะทอนใหเห็นถึง

ประเพณีวัฒนธรรมอันดีงามของชาติตอไป 
 

เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

           จิตรกรรมฝาพนังวัดสุวรรณคีรี เปนภาพสีฝุนมีการรองพื้น เปนจิตรกรรมฝมือชาง

หลวง มีอายุยาวนานในจังหวัดสงขลา ภาพสวนใหญชํารุดเหลืออยูเพียงเล็กนอยรองรอยที่ปรากฏ

เปนจิตรกรรมสวยงามดวย เสน สี องคประกอบ เปนฝมือชั้นครู อายุภาพจิตรกรรมประมาณ 224 ป 

เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพพุทธประวัติจะวาดภาพไวตอนบนเหนือกรอบหนาตาง ภาพไตรภูมิวาดไว

ผนังดานลางสุดหลังพระประธานดานขางเปนภาพทศชาติชาดก ดานหลังพระประธานตอนบนภาพ

สวรรคชั้นดาวดึงสเขียนภาพขึ้นในชวงรัชกาลที่ 3 นักวิจารณหลายทานใหความคิดเห็นวามีความ

สวยงามมากกวาวัดมัชฌิมาวาส ถือวาชางที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรีเลียนแบบวัดใน

ภาคกลางอยางเต็มรูปแบบ อยูในสมัยหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการคน

ที่ 2 ของจังหวัดสงขลา ชางหลวงจะสอดแทรกวัฒนธรรมการละเลนที่เปนเอกลักษณของภาคใต 

เอาไวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพเปรตนรกแตงตัวชุดมโนราหรายรําใหเปรตในนรกดู เปน

การบันทึกประวัติศาสตรใหเห็นถึงวัฒนธรรม การละเลนมีมาต้ังแตสมัยน้ัน และหลักฐานที่มีความ

พิเศษกวาภาคอ่ืนๆ ความเชื่อในศาสนาพุทธ ของผูคนในแถบน้ีมาก ซึ่งนํามาผสมผสานในการ

ดําเนินชีวิต ใหผูคนปฏิบัติแตความดี ละเวนความชั่ว จะปรากฏใหเห็นถึงวัฒนธรรมจีน ศิลปะจีนที่

ปรากฏอยูภายในวัดสุวรรณคีรี เชน ถะหรือเจดียแบบจีน รูปปนประติมากรรมจีน แสดงใหเห็นถึง

เมื่อสมัยน้ันมีชาวจีน และชาวตะวันตกเขามาคาขายแลกเปลี่ยนสินคามากมายและมีมาต้ังถิ่นฐาน ณ 

ถนนนครในนครนอก ซึ่งสงขลาเปนเมืองทาเรือที่มีความเจริญรุงเรืองมั่งคั่งมาก ดังภาพจิตรกรรมที่

ปรากฏมีชาวตะวันตกแตงตัวและตกแตงเรือแบบตะวันตกที่กําลังวายนํ้าหนีสัตวรายชวงเรือลมให
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เห็นถึงการเชื่อมความสัมพันธกันระหวางวัฒนธรรม จีน ตะวันตก เขามาในเมืองสงขลา เปน

เอกลักษณที่ชางจะสอดแทรกความพิเศษกวาจิตรกรรมฝาผนังภาคอ่ืนๆ ไมมี 

 

ปญหาและอุปสรรคที่พบ 

 จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี จะเสื่อมสภาพมากคงเหลือทั้งหมดที่ปรากฏอยูประมาณ 

60% สภาพบางตอนดูลบเลือนมาก เกือบจะไมเห็นรายละเอียดของภาพดูแทบไมเห็นวาเปนภาพ

อะไร ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังไดถูกทอดทิ้งไมดูแลรักษาต้ังแตชวงที่ยายเมืองสงขลาจากฝงแหลม

สนไปที่บอยาง วัดสุวรรณคีรีก็ไมได เปนที่ถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของขาราชการเมืองสงขลา 

ความสําคัญของวัดดูนอยลงไป ซึ่งไมบูรณปฏิสังขรณ ดูแลเหมือนวัดอ่ืนๆ ที่มีอายุจิตรกรรมฝาผนัง

ที่ใกลเคียงกัน เชนวัดโพธิ์ปฐมาวาส และวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร ทําใหการวิเคราะหขอมูลภาพ

จิตรกรรมจะดูคลาดเคลื่อน และหลักฐานเอกสารทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับวัดสุวรรณคีรีคอนขาง

จํากัด ทําใหขอมูลไมเพียงพอที่จะเปนขอมูลพื้นฐานที่จะพัฒนาขอมูลใหสมบูรณ ขอมูลจากการ

สัมภาษณเปนการบอกเลาสืบตอกันมาจากเจาอาวาสวัด นักวิชาการดานศิลปกรรมมีการคาดเคลื่อน

สูง ทําใหเปนอุปสรรคในการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตร แตชางเขียนก็ไดถายทอดรูปแบบ

เอกลักษณ แบบครูชางเดิม ที่ทําตามแบบชางหลวง ที่ทํากันสืบตอมาและสอดแทรกวัฒนธรรม 

การละเลนประวัติศาสตรของเมืองสงขลา ซึ่งเปนความภาคภูมิใจกับชุมชนที่ไดทราบถึงความ

เจริญรุงเรืองความสามัคคี พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันของเมืองสงขลาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน

(รัชกาลที่ 3) 
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วัดจะทิ้งพระ 

ประวัติวัดจะทิ้งพระ 

                   วัดจะทิ้งพระ  ปจจุบันต้ังอยูที่หมูที่ 4 ตําบลจะทิ้งพระ อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา 

เปนวัดคูบานคูเมืองของเมืองสทิงพระมาต้ังแตสมัยโบราณ แตเดิมเรียกกันวา “วัดสทิงพระ” ตอมา

ไดออกเสียงเพี้ยนเปน “วัดจะทิ้งพระ”   

       ตามตํานานนางเลือดขาว กลาววา เจาพญากรุงทอง เจาเมืองสทิง – พาราณสี เปนผูสราง

วัดน้ีขึ้น ศาสตราจารยฉ่ํา ทองคําวรรณ ไดคํานวณศักราชวาตรงกับ พ.ศ. 1542  

       ตอมาประมาณป พงศ. 2145 ในสมัยอยุธยาวัดจะทิ้งพระไดถูกเผาทําลายโดยพวกโจร

สลัดมลายู เมื่อคราวพวกโจรยกกําลังเขาปลนเมืองสมิงพาราณสีทําใหเสียหายทั้งหมด 

       เร่ืองราวของวัดจะทิ้งพระถูกโจรสลัดมลายูทําลาย พรอม ๆ กับเมืองสทิงพาราณสีฝงใจ

ชาวบานมาก ตอมาชาวบานไดนําเร่ืองราวมาผูกขึ้นเปนเพลงกลอมเด็กหรือเพลงรองเรือ เพื่อเลา

เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในอดีตใหลูก ๆ หลาน ๆ ฟงวา 

 ฮาเหอ นอนสันโลกหนอ 

 นอนเสียใหเต็มตา 

 ขาศึกหมันมา 

 เอาพระศิลากับพระแกว 

 เจานอนใหหลับใหล 

 ขาศึกหมันไปกับแหม็ดแลว 

 เอาพระศิลากับพระแกว 

 ไปแลวไมหลบ........มา 

       หลังจากที่พวกโจรสลัดไดกลับไปแลว จึงไดมีการสรางบานเมืองขึ้นมาใหม วัดจะทิ้ง

พระก็ไดรับการบูรณปฎิสังขรณขึ้นมาใหมเชนเดียวกัน ซึ่งเหตุการณคร้ังน้ันสันนิษฐานวานาจะตรง

กับสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ 

        ตามหลักฐานหนังสือกัลปนาหัวเมืองพัทลุงสมัยอยุธยาระบุวา วัดจะทิ้งพระในอดีต

แยกออกเปน 2 วัด คือ วัดสทิงพระกับวัดพระมหาเจดียองคใหญ ชาวบานทั่วไปเรียกวัดทั้ง 2 วัดน้ีวา 

“วัดเจาพี่” กับ “วัดเจานอง” อยางไรก็ตามในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการ

ร้ือกําแพงที่กั้นระหวางวัดทั้ง 2 ออกได จะรวมไดเปนวัดเดียวกัน 

     ในจดหมายเหตุเสด็จประพาสแหลมมลายูเมื่อ พ.ศ. 2448 พระองคไดพระราชนิพนธ

เอาไววา... 
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     “วัดน้ี เดิมเปนวัดสองวัด มีกําแพงกั้นกลาง ภายหลังเขาร้ือกําแพงรวมกันเมื่อเร็ว ๆ น้ี” 

          สําหรับชื่อ “จะทิ้งพระ” น้ัน ชาวบานเลาสูกันฟงวา ในอดีตมีเจาหญิงและเจาชายจาก

อินเดียไดอันเชิญพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระพุทธเจาไปเมืองนครศรีธรรมราช หรือ ศิริ

ธรรมนคร หรือ ตาพรลิงค เมื่อเดินทางมาถึงเมืองสทิงพาราณสี ก็ไดแวะและพักที่น่ี เจาหญิงนําพระ

บรมสารีริกธาตุซอนไวในมวยผม เมื่อจะอาบนํ้าก็จําเปนตองนําพระบรมสารีริกธาตุออกมาวางไว 

เจาชายผูนองเห็นเขาก็ทักวา “พี่จะทิ้งพระแลวหรือ” จึงเรียกสถานที่บริเวณน้ีวา “จะทิ้งพระ”  

         คราวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ เสด็จประพาสวัดจะทิ้งพระพระองคก็ได

สอบถามเกี่ยวกับประวัติของวัดเหมือนกัน ชาวบานไดเลาอยางที่กลาวมาแลว แตพระองคไมเชื่อ

อยางทีเ่ลา 

       แมนักประวัติศาสตร นักโบราณคดีก็ไมมีใครเชื่อ เพราะเปนการเลาเขาหาความมากกวา

ดวยคําวา “ทิ้ง” ไมใชภาษาถิ่น “ทิ้ง” ภาษาถิ่นใชคําวา “ทุม” ตางหาก แตถาจะจัดเปนนิทานชื่อบาน

นามเมืองน้ีพอจะได เพราะนิทานเปนเร่ืองไมจริง และผูกขึ้นมาจากจินตนาการเทาน้ัน 

  

โบราณวัตถุสําคัญภายในวัด 

        ดวยวัดจะทิ้งพระสรางมานานมาก โบราณวัตถุบางสวนไดถูกทําลายดวยมือมนุษย 

บางสวนก็ทรุดโทรมไปตามสภาพ แตก็มีบางสวนที่ไดรับการบูรณะซอมแซม เชน  

       1. เจดียพระมหาธาตุ   

                       เปนเจดียกอดวยอิฐ ดิน และอิฐปะการังสอดวยดิน ไมมีระบบฐาน เดิมเปนรูป

สี่เหลี่ยมจัตุรัส มีเสาหลอกแบงเปนชวง ๆ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย มีการบูรณะและไดเพิ่มเติมฐาน

เปนแบบยอมุมไมยี่สิบ แตละดานมีซุมพระ 1 ซุม ลักษณะเปนแบบโคงแหลมแบบอิทธิพลศิลปะ

โกธิคของชาวตะวันตก  องคระฆังแบบโอควํ่าหรือแบบลังกาอย างพระบรมธาตุ เมือง

นครศรีธรรมราช แตไมมีรัตนบัลลังค เสามะหวดต้ังบนคอระฆัง ระหวางเสามะหวดมีรูปสาวกปูน

ปนนูนตํ่าจํานวน 16 องคถัดไปเปนปลองไฉนและยอดเจดีย  

       เจ ดียพระบรมธาตุ  สู งจากฐานถึงยอด 20  เมตร ฐานกว างด านละ 17 เมตร 

เสนผาศูนยกลางขององคระฆัง 9 เมตร สันนิษฐานวาผูสรางคือพญากรุงทองเจาเมืองสทิงพาราณสี 

โดยสรางเสร็จเมื่อวันพฤหัส เดือน 8 ขึ้น 5 ค่ํา ปกุน พ.ศ. 1542 ตรงกับสมัยศรีวิชัย 

        เมื่อ 71 ปที่แลว (นับถึงวันน้ี) เจดียพระมหาธาตุ ไดชํารุดทรุดโทรมมาก พระอธิการ

เมฆวัดศาลาแดง อําเภอระโนด และพระครูพุทธกิจจารักษ เจาอาวาสวัดจะทิ้งพระไดบูรณะองคเจดีย

ใหสมบูรณตามรูปแบบเดิม 
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         อยางไรก็ตามเกี่ยวกับการสรางเจดียพระมหาธาตุน้ี นักโบราณคดีบางคนไดใหขอ

สันนิษฐานวา เปนเจดียที่สรางขึ้นในสมัยอยุธยา สมัยที่เจาเมืองสทิงพาราณสี ชื่อพญาธรรมรังคัล 

         โดยพญาธรรมรังคัล ไดนิมนตพระมหาอโนมหัสสี ใหไปเอาพระบรมสารีริกธาตุจาก

ลังกา แลวสรางพระศรีรัตนมหาธาตุสูง 1 เสน 

         เจดียพระบรมธาตุ ไดรับความสนใจจากนักโบราณคดีไมนอย น. ณ ปากนํ้า ไดให

ขอคิดวาเจดียมหาธาตุ วัดจะทิ้งพระ มีลักษณะระฆังสวนบนใหญ สวนรางเรียวคลายเจดียสมัยพุทธ

ศาสตราวรรษที่ 13-15 ในอินเดีย สวนฐานเขาใจวามาเพิ่มเติมในสมัยหลัง เปนศิลปะศรีวิชัยทรงปา

ละของอินเดีย 

        2. เจดียองคเล็ก 

        ต้ังอยูทางทิศใตของเจดียพระมหาธาตุ เปนเจดียกอดวยอิฐดินเผาและอิฐปะการังสอ

ดวยดินสูง 10 เมตร รูปฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัส กวาง 5 เมตร องคระฆังแบบโอควํ่า อิทธิพลศิลปะลังกา 

ขนาดเสนผาศูนยกลาง 3 เมตร 

         เมื่อพ.ศ. 2517 หนวยศิลปากรที่ 9 จังหวัดสงขลา ไดขุดคนทางโบราณคดีทางดานหนา

ของเจดียองคน้ี สืบเน่ืองดวยองคระฆังไดพังทลายลงมาพบพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย ศิลปะศรี

วิชัย 1 องค 

          3. วิหารพระพุทธไสยาสน 

          วิหารพระพุทธไสยาสน ชาวบานเรียกกันวา “วิหารพอเฒานอน” เปนวิหารที่กอดวย

อิฐถือปูน ขนาดกวาง 7 เมตร ยาว 14.80 เมตร สันนิษฐานวาสรางขึ้นในสมัยอยุธยา ตอมาไดหักพัง

ลงพระครูวิจารณศีลคุณ (ชู) อดีตเจาอาวาสวัดจะทิ้งพระ จึงไดบูรณะตัววิหารขึ้นใหมรอบวิหารยัง

พอเห็นรอยฐานิฐระเบียงเดิมที่หักพังไป 

          หนาบันวิหารมีลวดลายปูนปน ดานหนาปนเปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ 

ตอนลางรูปยักษแบก รูปเทวดา และลายไทยรูปใบไมคลายตัวกระหนกอิทธิพลศิลปะจีน ดานหลัง

เปนรูปพระนารายณทรงครุฑ แตหนาบันดานน้ีไดพังทลายลงและเสียหายหมด คราวบูรณะวิหาร

พระนอนเมื่อพ.ศ. 2520  

        วิหารมีทางเขา 2 ประตู แตละขางจะมีรูปปูนปนเปนรูปเชี่ยวกาง ไมมีชองหนาตาง แตมี

ชองระบายอากาศตอนลางของผนัง 6 ชอง 

     

สภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดจะท้ิงพระ 

        ภายในวิหารมีพระรูปปางไสยาสน กอดวยอิฐถือปูน 1 องค ขนาดยาว 14 เมตร สูง 2 

เมตร ชาวบานเรียกวา “พอเฒานอน” นับถือกันวาเปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ ฝาผนังเขียนภาพ
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จิตรกรรมเร่ืองพุทธประวัติ ฝมือชางทองถิ่นเลากันวา ผูเขียนภาพมี 3 คน คือ พระครูวิจารณศีลคุณ 

(ชู) นายเกลื่อนและนายชางใบ 

       อายุของภาพจิตรกรรมน้ี ประมาณ 100 ปเศษ ปจจุบันไดลบเลือนไปและบางสวนไดถูก

ทําลายไปเมื่อคร้ังบูรณะวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2520  

       จิตรกรรมฝาผนังในวิหารพระพุทธไสยาสน เปนภาพเขียนบนพื้นสีเหลืองออน แลว

เขียนภาพดวยสีขาว สีเทา สีฟา สีเขียว ระบายสีแตเพียงบาง ๆ ตัดเสนดวยสีออน แตมีคุณภาพดี ปูน

รองพื้นมีคุณภาพดี ละเอียดและแนน 

        ผนังดานพระเศียรของพระพุทธไสยาสน เปนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธ

มารดาและเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส ทางเบื้องพระบาทเปนภาพเทวทูต คือ คนแก คนเจ็บ 

คนตายและบรรพชิต ตอดวยตอนเสด็จออกจากพระราชวัง ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ ตอนตัด

พระเมาฬี แลวรับขาวมธุปายาส ทรงลอยถาดภาพธิดาและพระยามารมาเยายวน ภาพเหลาน้ี

เรียงลําดับจากดานพระเศียรไปยังพระบาทของพระพุทธไสยาสน 

         จิตรกรรมฝาผนังน้ีสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมัยน้ัน เชน การแตง

กายของชาวบานที่นุงผาพื้นสีนํ้าเงิน และมีผาหมคาดดอกสีขาว การไปทําบุญที่วัด เปนตน  

        4. หอระฆัง 

         หอระฆังเปนอาคารที่กอดวยอิฐถือปูน สรางขึ้นราวสมัยรัชกาลที่ 5 มีความสูง 9 เมตร 

ฐานรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส กวางยาวดานละ 3 เมตร บริเวณฐานมีลวดลายรูปปูนปนรูปหนังตะลุง เชน 

รูปฤาษี ชายชรา เด็ก ฯลฯ ซึ่งเปนรูปที่นาสนใจมาก เพราะแสดงถึงศิลปะพื้นบานใกล ๆ กับหอ

ระฆังน้ีเคยขุดพบประติมากรรมศิลา สวนหัวของครุฑปจจุบันเก็บรักษาไวที่ศาลพระภูมิในบริเวณ

จวนผูวาราชการจังหวัดสงขลา (ตําหนักเขานอย) 

         นอกจากน้ันภายในวัดยังมีสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ ที่สําคัญ เชน พระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ 

วัดจะทิ้งพระ นับเปนวัดที่สําคัญวัดหน่ึงในจังหวัดสงขลา เปนแหลงเรียนรูทางดานโบราณคดีและ

ประวัติศาสตร 

        วัดจะทิ้งพระไดรับการขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถานแหงชาติ จากกรมศิลปากร เมื่อป 

พ.ศ. 2518 
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 การวิเคราะหทางทัศนธาตุในจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดจะทิ้งพระ 

                         เสน 

          เสนเปนหัวใจของภาพจิตรกรรมไทย เพิ่มอารมณความรูสึกในงาน บอกมิติระยะ 

แสดงกิริยาทาทางของรูปทรงบุคคลทั่วไป ลวดลายตาง ๆ ตนไม สิ่งกอสราง แสดงขอบเขตของ

นํ้าหนัก สี ของรูปทรงตาง ๆ ซึ่งประกอบดวยเสนโคง และเสนตรงเปนหลัก 

          เสน ทําหนาที่เปนเสนรอบนอกของรูปทรง 

                       - เสนโคง ใหความรูสึกนุมนวล ออนหวาน ลื่นไหล อ่ิมเอิบ กลมกลืนทั้งภาพ 

                       - เสนต้ังฉาก ใหความรูสึกมั่งคง แข็งแรง (สิ่งกอสราง ปราสาทราชวัง) 

                        - เสนนอน ใหความรูสึกสงบราบเรียบ แข็งแรง (อาคาร สิ่งกอสราง) 

                        - เสนอิสระ ใหความรูสึกถึงการเลื่อนไหล มีชีวิต เติบโต ไมหยุดน่ิง (ตนไม ดอกไม 

ลวดลายตาง ๆ ) 

 

                                                                            
                                ภาพประกอบที่ 239 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

     

                      - เสน ทําหนาที่เปนแกนกลางของรูปทรง ทําใหรูปทรงเหลาน้ันมีความสัมพันธกับ

เสนรอบนอก 

                      - เสน ทําหนาที่เปนขอบเขตของรูปทรงสีนํ้าหนัก จะมีนํ้าหนักออนแก ตางกันตาม

อารมณของภาพตามหนาที่ของรูปทรง เชน รูปทรงสิ่งกอสรางตองมีเสนนํ้าหนักเขม สวนของภาพ

บุคคลเสนมีนํ้าหนักออน ภาพสวนใหญจะตัดเสนดวยสีดํา 
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                      - เสน ทําหนาที่เปนโครงสรางขององคประกอบ ที่เกิดจากเสนแกนของสวนตาง ๆ ที่

ประสานกัน ซึ่งมีความสําคัญทําใหเกิดอารมณของภาพ โดยรวมของรูปทรงที่มีรายละเอียดและ

ซับซอนใหมีความสมบูรณมากขึ้น (ภาพประกอบที่ 240) 

                                                           
                               ภาพประกอบที่ 240 แสดงภาพแสดงโครงสรางของเสนภายใน 

           

                        - เสน ใหอารมณความรูสึกของรูปทรงตาง ๆ เชน ภาพบุคคลใหความรูสึกของเสน

โคง แสดงถึงความออนโยน นอบนอม นุมนวล เจริญเติบโต ศรัทธา ออนชอย สวนใหญเปนเสน

โคง การเลี้ยงพูกันใหมีการเลื่อนไหลตอเน่ือง โดยเฉพาะภาพพระสงฆและเทพชุมนุม สวนของ

ปราสาทราชวังจะประกอบดวยเสนต้ังฉากและเสนนอน แสดงถึงความมั่งคงแข็งแรง และมีเสนโคง

แสดงลวดลายของสถาปตยกรรม ทําใหภาพดูกลมกลืนถึงความประณีต ละเอียดออน (ภาพประกอบ

ที่ 241) 

                                                     
                                                      ภาพประกอบที่ 241 แสดงภาพปราสาทราชวัง 

 

         รูปราง -  รูปทรง 

                         รูปราง -  รูปทรงของภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนัง มีความสําคัญควบคูไปกับ

เน้ือหาของภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึกในภาพโดยรวม บอกถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นและสถานที่

เหลาน้ัน สวนใหญภาพจิตรกรรมฝาผนังจะประกอบดวยรูปทรงบุคคลทั่วไป, พระภิกษุสงฆ, เทพ
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ชุมนุม, ตนไม, อาคารสถาปตยกรรม, นรกภูมิที่ประกอบดวยเปรต, บุคคลที่ถูกทําโทษ ภาพโดยรวม

จะมีลักษณะมุมมองแบบมองจากดานบนจะเห็นภาพโดยรวมทุกพื้นที่เปนการมองจากที่สูง 

 

        รูปราง – รูปทรงสวนผนังดานบน 

        ภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดาและเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

ประกอบดวย 

        รูปราง – รูปทรง ของบุคคลทั่วไป, พระภิกษุ, เทพชุมนุม, ตนไม, สิ่งกอสราง, ปราสาท

ราชวัง เปนรูปราง – รูปทรงตามจิตรกรรมฝาผนังของภาคกลางในสมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน เปนแบบขนบธรรมเนียมจากโบราณ เปนบุคคลตามอุดมคติหรือแบบ

นามธรรมไดลดตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริงตามธรรมชาติ เชน รูปทรงพระภิกษุเพทชุมนุม

ภาพบุคคลทั่วไป ใหคงเหลือรูปทรงที่งดงามออนชอย นุมนวล ไมแสดงกลามเน้ือที่ชัดเจน มีกิริยา

ออนชอยเชิงนาฏลักษณ 

                        - สวนของตนไม โขดหิน ไดลดตัดทอนคงเหลือรูปทรงที่ดูเรียบงาย เปนโครงสราง

รูปทรงโดยรวม ไมแสดงรายละเอียดมาก 

                        - รูปราง รูปทรงของอาคารสถาปตยกรรมถูกลดตัดทอนไมแสดงรายละเอียดมาก 

เนนระยะดวยการสราง perspective ตามแบบตะวันตก 

    

                        
                                   ภาพประกอบที่ 242  แสดงภาพรูปราง – รูปทรง 
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                        - รูปทรงเกิดมิติโดยรวม ดวยการวางตําแหนงของรูปทรง คือ ระยะหนาวางรูปทรง

ใกลของดานลาง ไกลสุดวางขอบดานบนของภาพ ขยับรูปทรงตามระยะของภาพ ซึ่งสามารถ

มองเห็นรูปทรงทั้งหมด การทับซอนของรูปทรงมีอัตราสวนนอย จะวางรูปทรงเคียงกันเปนหลัก มี

วางทับซอนบาง ซึ่งทําใหภาพมีความซับซอนมากขึ้น 

          รูปราง รูปทรงผนังดานลาง 

          แสดงภาพนรกภูมิ เปรต เปนผูที่ทําผิดศีลและไดรับโทษทัณฑแตกตางกันไปตามการ

กระทําของแตละคน เปนรูปทรงที่ผอมสูง และรูปทรงเปนมนุษยหัว เทาเปนสัตว รูปทรงของยมบาล

ทําโทษพวกตนในหมอกระทะทองแดง และใชหอกไลแทงใหผูทําผิดใหปนตนงิ้ว เปนรูปทรงที่

ผิดเพี้ยนจากมนุษยปกติ 

         - ปรากฏรูปทรงของพระมาลัยที่ลงมาโปรดสัตวนรก แตชางไดเขียนภาพน้ันอยูบน

ตนไม เปนรูปทรงที่ดูเหมือนกลัวอะไรบางอยาง ภาพจะดูกลบเกลื่อนไปบางแลว 

                                   

                                                        
                                                      ภาพประกอบที่  243  แสดงภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 

      

                       - เปนภาพมุมมองจากดานบน สามารถมองเห็นบรรยากาศภาพโดยรวมทั้งหมดของ

นรกภูมิ เกิดระยะมิติดวยการวางตําแหนงของภาพ คือ ภาพที่อยูระยะหนาจะวางภาพไวขอบภาพ

ดานลาง ภาพที่อยูระยะใกลจะวางในตําแหนงใกลขอบภาพดานบน ขนาดของรูปทรงจะมีสัดสวน

ใกลเคียงกัน ทับซอนบังกันบาง ทําใหภาพเกิดมิติซับซอนมากขึ้น 

       - รูปราง รูปทรงในหมอกระทะทองแดง จะมีขนาดเล็ก เน่ืองจากชางตองการใหเห็นถึง

ความอึดอัด เบียดเสียดของผูคนที่กระทําความผิด จะมีมากมายเปนรูปทรงคนธรรมดาทั้งชาย-หญิง 

ถูกทิ่มแทงดวยหอกจากยมบาลที่คอยควบคุม 

       - รูปราง รูปทรงของตนงิ้ว เปนรูปทรงที่ลดตัดทอนและจินตนาการใหตนไมไมมีใบมี

หนามและดอกที่มีขนาดใหญ บนตนไมมีรูปทรงนกปากแหลมคอยจิกผูคนที่ไดรับโทษน้ัน 
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       นํ้าหนัก 

       นํ้าหนักในบุคคลทั่วไป, พระภิกษุ ทําใหภาพเกิดมิติ มีระยะ เกิดอารมณ ความรูสึกกับผู

ดู เชน ใบหนา จะประกอบไปดวยเสนที่มีนํ้าหนักตางกัน ทําใหภาพมีรายละเอียดและอารมณ แสดง

ความประณีตออนชอย ละมุนละไมในรายละเอียดของปาก จมูก คิ้ว และรายละเอียดของมือเทาและ

นํ้าหนักของสีพื้นของเคร่ืองแตงกาย การเนนเสนที่มีนํ้าหนักเขมเพื่อเนนมิติ สัดสวนของรูปทรงใหดู

สมบูรณ (ภาพประกอบที่ 244) 

          - นํ้าหนักของตนไม โขดหิน ลําตนไมจะมีนํ้าหนักเขมทําใหภาพดูมั่นคง แข็งแรง พุม

ไมแสดงรายละเอียดลีลาตามลักษณะของตนไมแตละตนไมเหมือนกัน ลงพื้นนํ้าหนักของกลุมใบ

เพื่อใหภาพมีมิติระยะ (ภาพประกอบที่ 245) 

                                          

                                                             
                               ภาพประกอบที่ 244 แสดงภาพการใชนํ้าหนักของภาพคนทั่วไป 

                                                        
                                  ภาพประกอบที่ 245 แสดงภาพการใชนํ้าหนักสวนของตนไม โขดหิน 

        - นํ้าหนักของเทพชุมนุม ปราสาทราชวัง จะมีนํ้าหนักที่แตกตางกันของลวดลาย เคร่ือง

ทรงของเทพและสีผิวของเทพชุมนุม ทําใหเกิดอารมณความรูสึกในตัวของภาพ จะมีการลดหลั่นกัน

ของนํ้าหนักของสี จะเนนนํ้าหนักเขมในสวนของรายละเอียดของรูปทรง กําหนดขอบเขตใหชัดเจน

มากยิ่งขึ้น และไดลดตัดทอนรายละเอียดของรูปทรงใหดูเรียบงาย (ภาพประกอบที่ 246) 
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              ภาพประกอบที่ 246 แสดงภาพการใชนํ้าหนักของเทพชุมนุม ปราสาทราชวัง 

        - นํ้าหนักในสวนของภาพนรกภูมิ จะปรากฏสวนนํ้าหนักของเสนที่มีความแตกตางกัน 

เสนนํ้าหนักออนจะแสดงรายละเอียดภายในรูปทรง นํ้าหนักเขมเนนรูปทรงรอบนอก นํ้าหนักพื้น

จะเขมกวาสวนของพื้นดินแสดงใหเห็นภาพอยูในอีกมิติที่เปนสิ่งไมดี 

  

 การใชสีที่ปรากฎในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

         ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเขียนสีฝุนผสมกาวบนผนังปูน สีในงานจิตรกรรมมัก

เปนวัตถุดิบที่ไดจากธรรมชาติเปนสวนใหญ สีในงานเปนภาพเขียนบนพื้นสีเหลืองออน แลวเขียน

ภาพดวยสีขาว สีเทา สีฟา สีเขียว ระบายสีบาง ๆ ตัดเสนดวยสีออน แตมีคุณภาพดีปูนรองพื้นมี

คุณภาพดี ละเอียดและแนน ภาพเทพชุมนุมจะปรากฏสีทองในสวนเคร่ืองทรง และปราสาทราชวัง 

ชางจะเลือกปดทองบางสวน เนนใหมีความนาสนใจ ทําใหสีสวนรวมดูคอนขางสวาง เบา จะมีความ

เปนพิเศษกวาอ่ืน ๆ  

        1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือ ใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ สราง

ความกลมกลืน จะปรากฏในภาพไตรภูมิดานลางของผนัง เปนการสรางความกลมกลืนของสีนํ้าตาล 

จะลดคาของสีนํ้าตาลดวยสีขาว เพิ่มคาของสีนํ้าตาลดวยสีดํา ทําใหเกิดคานํ้าหนักแตกตางกัน ทําให

เกิดมิติ ระยะและอารมณ ซึ่งภาพสวนรวมจะมีนํ้าหนักเขม ซึ่งอยูอีกบรรยากาศที่ใหความรูสึกอึดอัด 

นาอยูอาศัย (ภาพประกอบที่ 243) 

                        2. กลุมท่ีใชสีใกลเคียง  เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี ปรากฏในสวนของจีวร 

คือ สีเหลือง นํ้าตาลของพื้นดิน เพื่อสรางความกลมกลืนของภาพโดยรวม และปรากฏอีกหลาย

ตําแหนงของภาพ (ภาพประกอบที่ 247) 
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                                          ภาพประกอบที่ 247  แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

 

          3. กลุมท่ีใชสีตรงขาม  ปรากฏในสวนปราสาทราชวัง คือ สีเหลือง – สีนํ้าเงิน ทําให

ภาพดูสดใส ไมนาเบื่อ นาสนใจมากยิ่งขึ้น จะสรางความกลมกลืนของสีตรงกันขามดวยการลดคา

ของสีนํ้าเงินดวยการผสมสีขาว (ภาพประกอบที่ 248) 

                                                                 

                                                              
                                                                  ภาพประกอบที่ 248 แสดงภาพการใชสีตรงขาม 

 

        4. กลุมใชสีสามเสา  คือ แดง เหลือง นํ้าเงิน ทั้งหมดเปนแมสีจะสรางความกลมกลืน

ของสีดวยการผสมสีขาว ในสวนสีนํ้าเงินและแดง และนําสีชมพูคั่นระหวางสีแดงกับเหลือง เพื่อ

สรางความกลมกลืนของภาพ (ภาพประกอบที่ 248) 

 

       สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

       - สีแดง  ไดมาจากดินแดง เปนสีที่ดูแลวขลัง ศักด์ิสิทธิ์ นาสนใจ ปะทะกับความรูสึก

คนดูไดดี จะปรากฏในสวนของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม พระนาง และสีที่ใชในการตัดเสนเทพ กษัตริย 
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และสีอ่ืน ๆ เชน นํ้าตาล จะมีสีแดงเขาครอบงํา บางสวนสีแดงจะถูกครอบงําดวยสีขาวและดํา ทําให

มีความกลมกลืนกันทั้งภาพ 

        - สีผสมกับสีฝุนขาวออกชมพูจางลงมาหนอย เรียกวา สีกุหลาบ มักจะปรากฏสีผิวของ

ภาพบุคคลทั่วไป และเคร่ืองทรงของเหลาเทพ และแทรกตามปราสาทราชวัง เพื่อสรางความกลม

ของภาพโดยรวม 

       - สีดํา มาจากเขมาควันไฟ เปนสีแมบทที่สําคัญเปนสีที่ใชตัดเสน รอบนอกของรูปทรง

ตาง ๆ เชน ภาพบุคคลทั่วไป สิ่งกอสราง ตนไม ถือวาเปนสีหลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้ง

พระ 

       - สีขาวและเทา ใชปูนขาวหรือฝุนสีขาว จะปรากฏตามอาคารสถาปตยกรรม ตนไม สี

ผิวของภาพบุคคลทั่วไป ถือวาเปนสีที่มีอิทธิพลตอจิตรกรรมฝาผนังของวัดน้ี ซึ่งทําใหภาพเหลาน้ัน

มีความชัดเจนเดนกวาพื้นดิน 

       - สีเหลือง ไดมาจากดินธรรมชาติ จะปรากฏในสวนของพื้นดินแทบทั้งภาพจะออกสี

เหลืองเขมและเหลืองออน แสดงถึงความศรัทธาสวนของจีวรพระภิกษุสงฆ ทําใหภาพดูเดนชัดขึ้น 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏตามพื้นดิน เพื่อแสดงรายละเอียดตามความจริงของ

ธรรมชาติ ในแตละสวนจะมีสีนํ้าตาลที่มีความเขมออนตางกัน 

       - สีฟา จะปรากฏบริเวณโขดหิน และเสื้อผาของบุคคลทั่วไป ปราสาทราชวังจะถูกลด

เพิ่มคาของสีแตกตางกันดวยสีขาวและดํา ทําใหภาพเกิดความกลมกลืนของสีสวนรวม 

       - สีทอง จากทองคําเปลว จะปรากฏสวนลวดลายสถาปตยกรรม เคร่ืองทรงเทพชุมนุม 

กษัตริย เปนการเนนความสําคัญของภาพ เปนผลการชักจูงทางสายตาไดมาก ทําใหเกิดความขลังมี

ความศักด์ิสิทธิ์ 

 

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

         ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ เปนเร่ืองพุทธประวัติฝมือ

ชางทองถิ่น เลาวามีผูเขียนภาพจิตรกรรมมี 3 คน คือ พระครูวิจารณศีลคุณ (ชู) นายเกลื่อนและนาย

ชางใบ อายุประมาณ 100 ปเศษ เปนกลุมชางที่ถายทอดฝกฝนอยูในทองถิ่น จึงมีอิสระในกาดร

ถายทอดเร่ืองราว การจัดองคประกอบ เสน สี จึงดูไมคอยประณีตมากเทากับชางหลวง ไม

สลับซับซอนมาก ไมยึดติดกับรูปแบบประเพณีด้ังเดิม แสดงความประเพณีนิยมของชาวบานแบบ

ด้ังเดิมในทองถิ่นน้ัน ๆ แสดงใหเห็นถึง จินตการความรูสึก วิถีชีวิตของคนในทองถิ่น มีความพิเศษ

กวาวัดอ่ืน ๆ ในจังหวัดสงขลา 
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         เทคนิคการระบายสีในจิตรกรรมฝาผนัง 

         - การใชพูกันระบายและเกลี่ยสีเดียวกันใหเรียบ บางเบา ไมมีนํ้าหนักออนแก จะสราง

คานํ้าหนักของสีดวยการผสมสีขาว ดํา สีใกลเคียง สุดทายใชพูกันขนาดเล็กตัดเสนดวยสีดํา นํ้าตาล

เขม แสดงขอบเขตของรูปทรงและรายละเอียดของรูปทรงเชนเดียวกัน 

         - โดยใชเทคนิควิธีการลงพื้นภาพโดยรวมดวยสีเหลืองเขมใหทั่วทุกพื้นที่ แลวคอย

บรรจุภาพตาง ๆ ลงไป เชน ภาพคนทั่วไป ตนไม เทพชุมนุม พระภิกษุสงฆ ปราสาทราชวัง โดย

ระบายสีบาง ๆ ตามสีของความเปนจริงตามธรรมชาติ แตจะไมไลนํ้าหนักของสี แตมีความเดนชัด

ออกมาจากพื้นโดยมีองคประกอบโดยรวม 

         โดยรวมของภาพเปนเร่ืองราวตอเน่ืองสัมพันธกัน สรางมิติระยะของภาพดวยการวาง

ตําแหนงของรูปทรงจากมุมมองจากดานบน ระยะที่อยูใกลจะชิดขอบดานลางของภาพ ระยะไกลชิด

ขอบดานบนลงมา สุดทายตัดเสนดวยสีดําและนํ้าตาลเขม ทําใหภาพดูคมชัดสวยงามเปนเอกลักษณ

ของทองถิ่น 

       - ภาพเทพชุมนุมกษัตริย  ใชวิธีการระบายสีดวยการเกลี่ยสีเดียวใหเรียบเพียงสีเดียว แต

ละภาพสีเขมออนตางกัน เคร่ืองทรง เคร่ืองนุงหม จะระบายสีแบนเรียบ แดง สม เหลือง ทอง ขาว 

สุดทายตัดเสนดวยสีดําและนํ้าตาลเขม แสดงรายละเอียดของภายนอกและภายในรูปทรงใหมีความ

ประณีตสวยงาม ออนชอย ประณีต (ภาพประกอบที่ 246) 

      - ภาพบุคคลท่ัวไป  ใชวิธีการเกลี่ยสีเดียวใหเรียบดวยสีบาง ดวยสีขาว, เทา เสื้อผา

ระบายสีเรียบเพียงสีเดียว เชน สีนํ้าเงิน, ขาว สวนผสมสีดํา สุดทายตัดเสนดวยสีดํา แสดง

รายละเอียดของภายในและภายนอกรูปทรง แสดงภาพเปนลักษณะหนาตาฝร่ังหรือชาวตะวันตก ทํา

ใหภาพดูโดดเดนกวาพื้นดิน แสดงลักษณะทาทางกิริยาออนชอย แสดงลักษณะของภาพดานขาง

และดานหลังเปนหลักในภาพโดยรวม (ภาพประกอบที่ 244) 

      - ภาพพระภิกษุสงฆ ใชวิธีการระบายสีผิวดวยสีขาวใหเรียบเพียงนํ้าหนักเดียว จะไมไล

นํ้าหนักของสี จีวรระบายดวยสีเหลืองเพียงสีเดียวใหเรียบบางเบา สุดทายตัดเสนดวยสีดําแสดง

รายละเอียดของหนาตา จีวรทําใหภาพดูนุมนวลสํารวม สงบศรัทธา (ภาพประกอบที่ 247) 

       -ภาพเปรตและสัตวในนรกภูมิ  ระบายสีขาว เทา เกลี่ยแบนเรียบเพียงสีเดียว บางตัวจะ

มีการไลนํ้าหนักสีเทาใหมีนํ้าหนักตางกัน ซึ่งมีสัดสวนผิดเพี้ยนจากภาพบุคคลธรรมดา สุดทายตัด

เสนดวยสีดํา แสดงรายละเอียดภายในและภายนอก ดูสมจริงตามจินตนาการของชางโบราณ 

(ภาพประกอบที่ 243) 

      - ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาต ิ ประกอบดวยตนไม พื้นดิน โขดหิน 
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     พื้นดิน ระบายดวยสีเหลืองออกนํ้าตาลดวยสีเดียว ไมเรียบ ทําใหภาพเกิดพื้นผิวและมี

นํ้าหนักของสีมีความสวยงามตามธรรมชาติของพื้นดิน จะระบายเปนสวนแรกของการวาดภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง ตามดวยการใสตัวละครลงไปในภาพโดยรวมดวยการระบายสีที่บาง ๆ สวนของ

นรกภูมิสีพื้นจะเปนสีนํ้าตาลเพื่อใหเกิดความหมายที่แตกตาง ดูอึดอัดมากขึ้น เปนการแยกสวนของ

พื้นดินกับนรก 

         ภาพโขดหินหรือภูเขา ระบายสีฟาและขาวดวยสีเดียวใหเรียบ จะเกิดนํ้าหนักมิติของ

สวนน้ีดวยการวางสี ใหเกิดนํ้าหนักลึกต้ืนตางกัน เพิ่มคานํ้าหนักของสีฟา ดวยสีนํ้าเงินทําใหเกิด

นํ้าหนักสีตางกัน แสดงลักษณะรูปทรงและเทคนิคการวาดที่ดูเรียบงาย ที่ไดลดตัดทอนจากรูปทรง

ของธรรมชาติและตัดเสนดวยสีดํา แสดงรายละเอียดภายนอกภายใน (ภาพประกอบที่ 253) 

         ภาพตนไม  เทคนิควิธีการระบายสีขาวและเทา แบนเรียบและบางเบาทั้งลําตนและ

กลุมใบ สุดทายตัดเสนดวยสีดําแสดงรายละเอียดของพุมใบที่แตกตางกันของชนิดของตนไม ถมพื้น

ของพุมไมทุกตนและตัดเสนภายนอกของรูปทรงดวย จะมีลีลาใบ ลําตน แตกตางกันจะมีเทคนิควิธี

เดียวกันทั้งภาพ (ภาพประกอบที่ 249) 

                                                                  

                                                       
                                           ภาพประกอบที่ 249  แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

 

        - ภาพปราสาทราชวัง  เทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบใหเต็มพื้นที่ดวยสีฟา เหลือง 

แดง ดํา ขาว เทา ตามรายละเอียดตาง ๆ ไมไลนํ้าหนักของสี ปราสาทราชวัง จะเห็นเพียงดานเดียว 

คือ ดานหนา กําแพงลอมรอบ ใชวิธีการวาดแบบ perspective ทําใหภาพดูมีมิติสมจริง สุดทายตัด
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เสนแสดงรายละเอียดวิจิตรประณีต สวยงาม เกิดระยะมิติดวยการทับซอนกันของรูปทรง แสดง

ความลึกดวยพื้นสีดํา (ภาพประกอบที่ 250) 

                           

                             
                                 ภาพประกอบที่ 250  แสดงภาพปราสาทราชวัง   

                        นอกจากภาพปราสาทราชวัง ชางยังไดเขียนสถาปตยกรรมอ่ืน ๆ เปนภาพประกอบ 

เชน กําแพง บันได สวนใหญชางจะระบายดวยสีขาว สุดทายตัดเสนแสดงรูปทรงภายนอกภายใน

ดวยสีดําเปนหลัก 

       

องคประกอบศิลปในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

          จิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ เปนผลงานจิตรกรรมฝมือผูเขียนภาพ 3 คน คือ พระครู

วิจารณศีลคุณ (ชู) นายเกลื่อนและนายชางใบ มีเอกลักษณของรูปแบบการเขียนภาพที่มีความ

เฉพาะตัวของชาง ดวยการจัดองคประกอบของภาพดวยมุมมองจากดานบน สามารถมองเห็นทุก

พื้นที่ของภาพ จะไมมีกฎเกณฑตายตัวเหมือนชางภาคกลาง  มีความอิสระในการแสดงออกอยาง

เต็มที่ นําเสนอเน้ือหาภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดา และเสด็จลงมาจากสวรรคชั้น

ดาวดึงส ดานลางของผนังจะวาดภาพไตรภูมิ จัดองคประกอบไดตอเน่ืองกลมกลืนทั้งภาพในผนัง

เดียวกัน ซึ่งยังเหลืออยู สวนผนังอ่ืนลบเลือนหมดแลว 

        องคประกอบศิลปะของเสน 

         ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังประกอบดวยเสนโคงเปนหลัก ทําใหเกิดความนุมนวล

ออนหวาน ประณีต ออนชอย มีชีวิต ประกอบดวยเสนโคงภายในและภายนอกของรูปทรง การทับ

ซอนของเสนทําใหรูปทรงเกิดมิติระยะและเกิดความสมดุลของรูปทรง 
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                  ภาพประกอบที่ 251 แสดงภาพตัวอยางการจัดองคประกอบของเสนภายในและภายนอก 

  

                         สรางความกลมกลืนของเสนภายในรูปทรง แสดงการเคลื่อนไหวของรูปทรงที่มี

ความเชื่อมโยงสัมพันธกันทั้งหมดของกลุมรูปทรง และโครงสรางของเสนภายนอก สรางความเปน

เอกภาพโดยรวมของรูปทรงใหเปนหน่ึงเดียวกัน 

  

 

                       องคประกอบศิลปะของรูปราง-รูปทรง 

         การจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง จะมีขนาดใกลเคียงกัน จะสรางระยะของภาพ

ดวยการวางรูปทรงที่อยูใกลขอบพื้นดานลางเปนระยะหนาระยะหลัง จะวางรูปทรงขยับไปเร่ือย ๆ 

จนถึงขอบดานบนของผนัง จะมีปฎิกิริยาทาทางการเคลื่อนไหว แสดงอารมณแตกตางกัน เปนกลุม

รูปทรงที่กําลังทํากิจกรรมเดียวกันในแตละกลุม การจัดองคประกอบจะเชื่อมโยงสัมพันธกัน ทิศทาง

ของรูปทรงสัมพันธกลมกลืนตามธรรมชาติ มีชีวิตชีวา (ภาพประกอบที่ 251) และ (ภาพประกอบที่ 

252) 

 

                                                      
                            ภาพประกอบที่ 252  แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง 
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                         - รูปราง-รูปทรง จะจัดวางทิศทางมุงหนาเขาหาจุดที่นาสนใจของภาพ เพื่อเนน

จุดเดนใหนาสนใจ การจัดวางกลุมรูปทรงที่มีสัดสวนแตกตางกันทําใหภาพดูไมนาเบื่อเปน

ธรรมชาติ 

          องคประกอบศิลปะของสี 

         โครงสรางของสีโดยรวมประกอบดวยสีขาวในสวนเปนรูป สวนพื้นจะเปนสีเหลือง

เขมทั้งผนัง ทําใหสวนที่เปนรูปโดดเดนชัดเจนกวาพื้นสีจะไมกลมกลืนของสีพื้นและรูป ภาพแตละ

สวนจะมีอารมณแตกตางกัน ในสวนของสีผิวของภาพพระภิกษุสงฆ เทพชุมนุม เนนนํ้าหนักสีที่

แตกตางกัน การทับซอนของนํ้าหนักของสี ทําใหภาพเกิดระยะมิตินํ้าหนักของสีที่แตกตางกัน ทําให

รูปทรงแยกออกถึงลักษณะของประเภทของภาพตางกันระหวางพื้นหลังกับรูปภาพตาง ๆ 

(ภาพประกอบที่ 252)   

        - ภาพโดยรวมประกอบดวยสีขาวเปนพื้นของรูปทรง ระบายสีบางซึ่งแทนคาดวยสีผิว

ของรูปทรงน้ัน ประกอบดวยเคร่ืองทรงดวยเหลืองแดง ทอง มีปริมาณนอยและตัดเสนดวยสีดํา ใชสี

ที่โดดเดน เชน เหลือง นํ้าตาลเขม สวนของสีผิวและจีวรพระพุทธเจา ที่เสด็จจากดาวดึงสสีเปน

จุดเดนของภาพ เกิดจุดที่นาสนใจของภาพไมวาจะเปนสิ่งกอสราง ตนไม โขดหิน จะระบายดวยสี

ขาวเปนสีสวนรวม เพื่อเปนสรางบรรยากาศของภาพโดยรวม เปนการลดคาความเขมของสีเกิดความ

กลมกลืน 

 

การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

             ผนังดานพระเศียรของพระพุทธไสยาสนดานบน 

                                   

                                        
                                                   ภาพประกอบที่ 253 แสดงภาพ สวนผนังดานบน 

         ปรากฏเปนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดาและเสด็จลงมาจากสวรรค

ชั้นดาวดึงส เปนภาพพระพุทธเจาแสดงปาฎิหาริยตอนเสด็จลงจากดาวดึงส หลังจากเสด็จไปจํา

พรรษาบนสวรรคชั้นดาวดึงส เพื่อโปรดพุทธมารดาและเทศนาสั่งสอนเหลาเทวดาในสวรรคคร้ันถึง
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วันมหาปวารณา จึงเสด็จลงจากสวรรคโดยมีพระอินทร เนรมิตบันไดแกวมณีใหเสด็จลงมา เนรมิต

บันไดทองคําสําหรับพวกเทวดา และบันไดเงินสําหรับพระพรหมลงมาสงจนถึงโลกมนุษย 

เหตุการณทั้งสองตอนน้ีถือวาเปนเหตุการณสําคัญที่นิยมนํามาเขียนบนผนังดานสกัดของผนังโบสถ

และวิหารสมัยอยุธยาตอนปลาย35 

        ถึงวันมหาปวารณา เสด็จลงจากดาวดึงสโดยบันไดแกว บันไดทอง บันไดเงิน ภาพที่

เห็นน้ันเปนตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากเทวโลก คือ จากสวรรคชั้นดาวดึงสเมื่อภายหลังเสด็จจํา

พรรษาที่สวรรคชั้นดังกลาว เพื่อแสดงธรรมโปรดพุทธมารดาแลว วันที่เสด็จลงคือวันออกพรรษา 

เมืองที่เสด็จลงคือเมืองสังกัสนคร เสด็จลงประตูเมือง พระบาทแรกที่ทรงเหยียบพื้นโลกน้ันตอมาได

กลายเปนสถานที่ระลึก เรียกวา “อจลเจดีย” เรียกอยางไทยเราก็วา “รอยพระพุทธบาท” ตามตํานาน

วาที่น่ีเปนที่แหงหน่ึงซึ่งมีรอยพระพุทธบาทปรากฏอยู             

                       กอนพระพุทธเจาเสด็จลง เทพเจาคือพระอินทรไดเนรมิตบันได 3 บันได เปนที่เสด็จ

ลงคือบันไดทอง บันไดเงินและบันไดแกวมณี บันไดทองสําหรับหมูเทพลงอยูดานขวา บันไดเงินอยู

ดานซายสําหรับทายมหาพรหม และบันไดแกวมณีอยูตรงกลางสําหรับพระพุทธเจา หัวบันไดแตละ

อันพาดที่เขาสิเนรุ เชิงบันไดทอดลงยังประตูเมืองสังกัดนครหมูคนทางเบื้องขวาของพระพุทธเจา

อยางที่เห็นในภาพ จึงคือหมูเทพที่ตามสงเสด็จเบื้องซาย ผูถือฉัตรกั้นถวายพระพุทธเจาคือทาว

มหาพรหม ผูอุมบาตรนําเสด็จพระพุทธเจาคือพระอินทร ผูถือพิณบรรเลงถัดมาคือปญจสิงขร

คนธรรพเทพบุตร ถัดมาเบื้องขวาคือมาตุลีเทพบุตร ซึ่งถือพานดอกไมทิพย โปรยปรายนําทางเสด็จ

พุทธดําเนิน 

ที่มา: http://www.84000:org/tipitaka/picture 

       พระพุทธเจาทรงเปนวิสุทธิเทพผูบริสุทธิ์ นักเขียนศาสนาพุทธรุนตอมาจึงถวายพระ

นามเฉลิมพระเกียรติอยางหน่ึงวา “เทวาติเทพ” แปลวา ทรงเปนเทพยิ่งกวาเทพทุกชั้น เทพตาง ๆ ที่

คนอินเดียในสมัยน้ันนับถือกัน เชน พระอินทร และทาวมหาพรหม เปนตน 

       คนผูนับถือศาสนาพุทธในเมืองไทย ถือกันวาวันออกพรรษาเปนวันสําคัญวันหน่ึง จึงนิยม

ทําบุญตักบาตรกันในวันน้ี เพราะถือวาเปนวันที่พระพุทธเจาเคยเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

เรียกการตักบาตรน้ีวา “ตักบาตรเทโว” ยอมาจากเทโวโรหณะ แปลวา ตักบาตรเน่ืองในวันคลายวัน

พระพุทธเจาเสด็จลงจากเทวโลกน่ันเอง                  

 

 

 

             35วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,5 นาทีกับศิลปะไทย(กรุงเทพฯ:นานมีบุคสพับลิเคช่ัน,2522),101. 

 

http://www.84000:org/tipitaka/picture
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        ภายหลังทรงแสดงยมกปาฎิหาริยเสร็จสิ้น จนพวกเดียรถียที่มาทาแขงพายแพไปแลว 

พระพุทธเจาทรงมีพุทธดําริถึงจารีตธรรมเนียมของบรรดาพระพุทธเจาทั้งหลายในปางกอนวา เมื่อ

ทรงเสด็จยมกปาฎิหาริยแลว เสด็จทางจําพรรษา ณ ที่ใด ก็ทรงทราบไดดวยพุทธญาณวาทรงจํา

พรรษาที่สวรรคชั้นดาวดึงส 

        ปฐมสมโพธิลําดับการเสด็จจําพรรษาของพระพุทธเจาไววา ในพรรษาที่ 7 (นับแตตรัส

รูเปนตนมา) ไดเสด็จจําพรรษาที่สวรรคชั้นดาวดึงส 

        ตามนิยายทองเร่ืองทั้งจากปฐมสมโพธิและขอเขียนโดยนักเขียนทางศาสนาพุทธอ่ืน ๆ 

ยุคหลังพระพุทธเจานิพพานแลว ที่เรียกกันวา “อรรถกถา” กลาวตรงกันวา เหตุที่พระพุทธเจาเสด็จ

จําพรรษาที่สวรรคชั้นดาวดึงส ก็เพราะทรงตองการแสดงธรรมโปรดพุทธมารดา คือ พระนางสิริ

มหามายา ซึ่งเมื่อสิ้นพระชนมแลว เสด็จบังเกิดที่สวรรคชั้นดุสิต 

        พระพุทธเจาเสด็จประทับจําพรรษาที่โคนตนปาริฉัตร ตนไมสวรรค มีผูแปลกันวา 

ไดแก ตนทองหลาง ผิดถูกอยางไรไมทราบ ภายใตตนไมสวรรคน้ีมีแทนแผนหิน ปูลาดดวยผา

กัมพลสีแดง เรียกวา “บัณฑุกัมพลศิลาอาสน” 

        พระอินทรจอมเทพไดทรงทราบวาพระพุทธเจาเสด็จมาทรงจําพรรษาที่น้ี ก็ทรงปาว

ประกาศหมูเทพยดาในสรวงสวรรคใหมารวมชุมนุม เพื่อฟงธรรพระพุทธเจา ปฐมสมโพธิวา เสียง

ปาวประกาศของพระอินทรน้ัน ดังปกแผทั่วไปในสกลเทพยธานีทั้งหมื่นโยชน เทพเจาทั้งปวงได

สดับก็บังเกิดโสมนัสพิศวง ตางองครองเรียกซึ่งกันและกันตอ ๆ กันไปจนตลอดถึงหมื่นจักรวาล 

      แมพระนางสิริมหามายาพุทธมารดา ซึ่งทรงอยูในเพศเทพบุตรในสวรรคชั้นดุสิต ก็ได

เสด็จมาฟงธรรมพระพุทธเจา พระพุทธเจาทรงแสดงอภิธรรมโปรดพุทธมารดาตลอดพรรษา พุทธ

มารดาไดสดับแลวทรงบรรลุโสดาปตติผลในที่สุด สวนเทพนอกน้ันอีกจํานวนมาก ไดบรรลุมรรค

ผลตามสมควรอุปนิสัยแหงตน 

ที่มา: http://www.trytodream.com/topic/4425 

 

                
                ภาพประกอบที่  254  แสดงภาพชาวบานรวมกันทําบุญ 

http://www.trytodream.com/topic/4425
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                          เปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมัยน้ัน 

เชน การแตงกายของชาวบานที่นุงผาพื้นสีนํ้าเงินและมีผาหมคาดอกสีขาว และการไปทําบุญที่วัด

ของชาวบาน บางคนถือพานถือดอกบัวไปถวายพระสงฆ โดยมีพระสงฆมารอรับเคร่ืองทําบุญ

เหลาน้ัน ชาวบานรวมกันทั้งกําลังเดินมาและน่ังพนมมือถวายดอกบัวในวันออกพรรษาที่

พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากดาวดึงส สามารถมองเห็นพรอมกันทั้ง 3 โลก ซึ่งหนาตาของชาวบานชาง

จะวาดแสดงถึงลักษณะของชาวตะวันตกมารวมกันทําบุญดวย อาจจะแสดงใหเห็นถึงวาในสมัยน้ัน

มีชาวตางชาติเขามาคาขายและอาศัยอยูในแถบน้ีก็ได ซึ่งสวนใหญภาพผูชายจะนุงผาสีขาวและนํ้า

เงินไมใสเสื้อ พนมมือถือดอกบัว 3 ดอก เพื่อนํามาถวายพระสงฆ 

                                                   
                                                    ภาพประกอบที่  255  แสดงภาพชาวบานรอรวมทําบุญ 

                          ภาพชาวบานที่มีหนาตาคลายฝร่ังน่ังรอกับภรรยาลูก เพื่อมาทําบุญในวันที่

พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

          ผนังดานลาง 

          ปรากฏเปนภาพไตรภูมิ แปลวาแดนสามประกอบดวยนรกภูมิอยูลางสุด มนุษยภูมิอยู

ตรงกลางและสวรรคภูมิอยูสูงสุดภูมิทั้งสามน้ียังแบงออกเปน กามภูมิ 1 อบายภูมิ 4 สุขคติภูมิ 6 รวม

เปน 11 ภูมิ กามภูมิ คือ ชั้นโลกมนุษยที่ยังประกอบดวยกามมีกิเลส ตัณหามีทุกขและสุขปะปนกัน 

อบายภูมิ 4 เปนที่อยูของผูเปนทุกขเดือดรอน มีแดนนรก 1 เปรต 1 อสูรกาย 1 สัตวติรฉาน 1 สุขคติ

ภูมิประกอบดวยสวรรคชั้นตาง ๆ คือ จตุมหาราชิกา 1 ดาวดึงส 1 ดุสิต 1 นิมมานรดี 1 ปรมิตวสวัตถี 

1 เหนือสวรรคชั้นรูปภูมิ ยังมีสวรรคชั้นพรหมอีก 16 ชั้นฟา เรียกวา โสพัส แปลวามีความสุขยิ่งกวา

เทวดาหรือพรหมขึ้นไป ยังมีสวรรคชั้นอรูปภูมิ แปลวา ไมมีรูปรางอีก 4 แดน รวมทั้งสิ้นในไตรภูมิ

จึงมีถึง 31 ภูมิดวยกัน36 

        

 
                  36อภัย  นาคคง,ศิลปะไทย(กรุงเทพฯ:สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง,2543), 35. 
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                        ในชั้นอบายมุขจะเขียนรูปสัตวนรกเปรตอสูรกาย เปนการแสดงความทุกขยาก

เดือดรอนดวยประการตาง ๆ เทาที่คนยุคน้ันจะจินตนาการได เชน การเขียนภาพสัตว มนุษย มี

รางกายประหลาดยืดตัวยาวผอม ปากเล็ก ตัวเปนคนหัวเปนสัตวตาง ๆ ตามการกระทําของตัวเองที่

กระทําไว ภาพคนกําลังทุกขทรมานอยูดวยการลงโทษตาง ๆ ดวยยมบาลเปนผูควบคุมการทําโทษ 

และผูคนที่ทําชั่วไดอยูในกระทะรอนเบียดเสียดกันตามกรรมของแตละคน 

        

                                       
                                                    ภาพประกอบที่  256 แสดงภาพบรรยากาศในนรกภูมิ 

                                               

                                          
                                                   ภาพประกอบที่ 257 แสดงภาพชาวบานน่ังรอทําบุญ 

 

         - แสดงถึงบรรยากาศของชาวบานที่เปนวัย หนุมสาว เด็ก มาเปนครอบครัว น่ังพนม

มือถือดอกบัว แสดงถึงความศรัทธาตอพระพุทธเจาที่เสด็จลงมาจากดาวดึงส แสดงถึงความสวยงาม

ทางประเพณีศาสนาพุทธ 

 

 คติรูปธรรม แรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ที่ยังเหลืออยูใหวิเคราะหเน้ือหา คือ สวนดานพระ

เศียรของพระพุทธไสยาสน สวนดานอ่ืนตามบันทึกประวัติศาสตรของวัดดังน้ี ทางเบื้องพระบาท

เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญผนังดานหลังเปนภาพเทวทูต คือ คนแก คนเจ็บ คนตาย และ
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บรรพชิต ตอดวยตอนเสด็จออกจากพระราชาวัง ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ ตอนตัดพระเมาฬี

แลวรับขาวมธุปายาส ซึ่งไดลบเลือนไปหมดแลว หลงเหลือเฉพาะดานบนเศียรพระพุทธไสยาสน 

เปนภาพตอนพระพุทธเจาเสด็จลงมาจากเทวโลกในวันออกพรรษา โดยเสด็จลงบันได 3 บันได คือ 

บันไดทอง บันไดเงินและบันไดแกวมณี และชางเขียนไดวาดผูคนชาวบานในสมัยน้ัน ที่นับถือ

ศาสนาพุทธมารวมทําบุญตักบาตรกันในวันน้ี ซึ่งถือวาเปนวันสําคัญทางพุทธศาสนา คือ วันตัก

บาตรเทโว แสดงใหเห็นถึง 3 โลกพรอมกัน คือ โลกสวรรค โลกมนุษย โลกนรกภูมิ ผูเขียนจึงวาด

ภาพแสดงใหเห็นถึง 3 มิติ ในผนังเดียวกันโดยฝมือชางทองถิ่น 3 คน คือ พระครูวิจารณศีลคุณ (ชู) 

นายเกลื่อนและนายชางใบ จะสะทอนถึงวัฒนธรรมความคิด ความเชื่อของผูคนในทองถิ่นในยุคน้ัน 

ซึ่งแสดงออกถึงความเชื่อในพุทธศาสนาทั้งวัดเด็ก หนุมสาว ผูสูงอายุ รวมกันทําบุญ เพื่อภาพหนา

และเชื่อในการกระทําไดดี ไดไปเกิดบนสวรรคและทําชั่วตกนรกภูมิถูกยมบาลทําโทษตามกรรมที่

กระทํากัน เปนการสอนพุทธศาสนิกชนที่เขามาประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ภายในวัด เพื่อชาวบานจะ

ไดอยูอยางพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน งดการทําผิดศีลธรรมสังคมในสมัยน้ันจะไดมีความสุข

ตลอดไป ซึ่งชางจะบันทึกประวัติศาสตรของชาวตางชาติ ที่มาน่ังทําบุญดวยและมีครอบครัวเปนชาว

ไทย เลื่อมใสทางพุทธศาสนา เปนการบันทึกถึงในสมัยน้ันมีชาวตางชาติเขามาคาขายในแถบอําเภอ

สทิงพระจังหวัดสงขลา และมีวิธีการนําเสนอรูปแบบตามแบบครูชางเดิม ที่ทํากันมาในสมัยอยุธยา

และรัตนโกสินทร ชางทางภาคกลางโดยนําเสนอภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจา แตผสมผสาน

เทคนิควิธีการที่อิสระของชางทองถิ่นภาคใต ทั้งการจัดองคประกอบของภาพและเทคนิคการระบาย

สีที่ดูเรียบงาย โดยระบายสีบางเบาของสีขาว และสีนํ้าเงินฟา ดําบนพื้นเหลืองเขมซึ่งไมมีวัดไหนใน

จังหวัดสงขลาที่มีเอกลักษณแบบน้ี การเขียนตนไมที่ดูเรียบงายของชางโดยระบายสีขาวสุดทายตัด

เสนดวยสีดํา แสดงรายละเอียดของกลุมใบ ทําใหภาพมีความเปนเอกลักษณของทองถิ่น 

 

คติศาสนาและความเช่ือ 

        จิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ มีรูปแบบ เน้ือหาที่สอดคลองกับวัดทางภาคกลางและ

วัดอ่ืน ๆ ในภาคใต คือ นําเสนอภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจา อันเน่ืองมาจากความปรารถนาที่

จะรักษาและเผยแพรพุทธศาสนาตามคติคามเชื่อและความศรัทธาที่มีมาแตโบราณ เพื่อใหประชาชน

ที่พบเห็นไดเห็นภาพเหลาน้ี เปนการเตือนสติใหประพฤติปฎิบัติตนใหเปนคนดี คิดดี ทําดี อยูใน

ศีลธรรมอันดี จะไดอยูรวมกันในชุมชนอยางสงบสุข และใหละอายเกรงกลัวตอบาป ซึ่งเปนความ

เชื่อที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณ เปนความเลื่อมใสศรัทธาของคนไทย ฝงรากลึกภายในจิต

วิญญาณ กอใหเกิดการสรางวัดและชางโบราณ ไดวาดจิตรกรรมฝาผนังไวภายในอุโบสถและวิหาร

มาต้ังแตอดีตกาลและยาวนานมาจวบจนถึงปจจุบัน ซึ่งวัดถือวาเปนศูนยรวมจิตใจ และเปนศูนยรวม
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ดานการศึกษาของพุทธศาสนาและพุทธศาสนิกชนตลอดมา ชางเขียนจึงไดสอดแทรกคําสอนตาง ๆ 

ลงในจิตรกรรมฝาผนังเร่ือยมา 

         - คติความเชื่อจากภาพไตรภูมิ เปนภาพที่นิยมวาดในจิตรกรรมฝาผนังทางภาคกลาง 

มักจะเขียนไวดานหลังพระประธานในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร แตภาพไตร

ภูมิวัดจะทิ้งพระเนนกลาวถึงอบายภูมิเพียงเทาน้ัน เปนภาพที่ปรากฏใหเห็นถึงการพยายามลงโทษ

ผูทําผิดศีลธรรมและทํากรรมในขณะที่เปนคนแลวไดรับผลกรรมตาง ๆ มากกวาการใชสัญลักษณ

ชิ้นสวนของมนุษยกระจัดกระจาย และภาพเปรตที่ไดรับทุกขทรมาน เปนภาพที่แสดงใหเห็นถึงโทษ

ทัณฑที่จะไดรับจากผลของกรรม และเปนการสั่งสอนศีลธรรมอันดีใหกับประชาชน 

      - คติความเชื่อจากภาพพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงส เปนความคิดและความเชื่อ

สืบเน่ืองมาแตโบราณกาลกอนยุครัตนโกสินทร เปนภาพตอนที่พระพุทธเจาเสด็จไปจําพรรษาใน

ภพดาวดึงสเพื่อโปรดพุทธมารดา และเทศนาสั่งสอนบรรดาเทวดาในสวรรค คร้ันถึงวันปวารณาก็

เสด็จลงจากสวรรค คร้ันถึงวันปวารณาก็เสด็จลงจากสวรรค ดานขางทั้งสองขางเปนเหลาบรรดา

พระอินทร เทวดา ลงมาสงจนถึงมนุษยโลก37 

       ทั้ง 2 เร่ืองในภาพพุทธประวัติแมจะเปนเหตุการณที่เหลือเชื่อ ยิ่งในสมัยน้ีคนสมัยใหม

บางคนอาจจะคิดวาเปนการเสริมสรางความเขาใจในพระพุทธศาสนาใหเขวไปได ในโบราณชาง

เขียนและผูคนจะมีความเลื่อมใส เชื่อถือพุทธศาสนามาก ซึ่งนอกเหนือจากคําสอนของพระพุทธองค

แลว คนในสมัยน้ันยังเชื่อในอิทธิฤทธิ์ของพระพุทธองคอยางแนนแฟน ที่ทานเปนบรมศาสดาที่เลิศ

พรอมดวยปราการทั้งปวงเหนือคนธรรมดา ความเชื่อถือเหลาน้ีจะอยูในจิตวิญญาณและวิถีชีวิตของ

คนโบราณอยูตลอดมา จนถึงปจจุบันในวันมหาปวารณาออกพรรษาตามวัดในจังหวัดสงขลาและ

ตางจังหวัด จะมีประเพณีตักบาตรหมู โดยชาวบานทั้งหมูบานและคนในชุมชนจะมาคอยตักบาตร

พระ ซึ่งเดินเวียนรอบลานโดยสมมุติวาพระพุทธองคกําลังเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

         การที่ชางเลือกเอาเร่ืองเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงสไวบนเศียรพุทธไสยาสน ชาง

โบราณคงจะจัดภาพไดงาย ซึ่งประกอบไปดวยภาพพระพุทธเจาเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงสและ

ภาพนรกภูมิ จะทําใหภาพองคพระนอนดูโดดเดนขึ้น และไมรกรุงรังสายตาคนดู การนําเสนอเร่ืองน้ี

ของชาง เปนฉากของสวรรคที่มีวิมานลดหลั่นกันอยางมีระเบียบ สามารถจัดภาพใหดูสมดุลไดงาย 

ทําใหภาพดูกลมกลืนกันทั้งภาพ 

 

 
                               

             37น.ณ ปากน้ํา.ความงามในศิลปะไทย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ2552),38. 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระเช่ือมโยงทางประวัติศาสตรจังหวัดสงขลา 

        วัดจะทิ้งพระสรางขึ้นศักราชตรงกับพ.ศ. 1542 คํานวณโดยศาสตราจารยฉ่ํา ทองคํา

วรรณ เปนวัดคูบานคูเมืองของเมืองสทิงพระมาต้ังแตโบราณ เดิมเรียกวาวัดสทิงพระ ตอมาออก

เสียงเพี้ยนเปนวัดจะทิ้งพระ ตอมาประมาณปพ.ศ. 2154 ในสมัยอยุธยาวัดจะทิ้งพระไดถูกเผาทําลาย

โดยพวกโจรสลัดมลายู เมื่อคราวพวกโจรยกกําลังเขาปลนเมืองสมิงพาราณสี ทําใหเสียหายหมด 

หลังจากพวกโจรสลัดกลับไปจึงไดมีการสรางบานเมืองขึ้นใหม วัดจะทิ้งพระจึงไดรับการ

บูรณปฎิสังขรณขึ้นใหม เหตุการณน้ันนาจะตรงกับสมัยของสมเด็จพระเอกาทศรถ สวนจิตรกรรม

ฝาผนังที่ปรากฎภายในวิหารมีพระพุทธรูปปางไสยาสนกอดวยอิฐถือปูน 1 องค ขนาดยาว 14 เมตร 

สูง 2 เมตร ชาวบานเรียกวา “พอเฒานอน” นับถือกันวาเปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ ปรากฎจิตรกรรม

ฝาผนังในสวนผนังดานบนเศียรพุทธรูปปางไสยาสน เร่ือง พุทธประวัติ ฝมือชางทองถิ่น อายุ

ประมาณ 100 ปเศษ บางสวนไดถูกทําลายไปเมื่อคร้ังบูรณะวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2520 - อายุจิตรกรรมฝา

ผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ สันนิษฐานจะอยูประมาณ พ.ศ 2411-2452 เปนชวงระยะเวลาสมัย

รัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งตามประวัติศาสตรทานไดเสด็จประพาสวัด

จะทิ้งพระและไดสอบถามประวัติของชื่อวัดวามาไดอยางไร และไดมีการร้ือกําแพงที่กั้นระหวางวัด

ทั้ง 2 ออก และไดรวมเปนวัดเดียวกัน เพราะในสมัยน้ันวัดแยกเปน 2 วัดคือ วัดสทิงพระกับวัดพระ

มหาเจดียองคใหญ ชาวบานเรียกวัดทั้งสองวาเปนวัดเจาพี่กับวัดเจานอง รัชกาลที่ 5 ไดทรงร้ือถอน

กําแพงเพื่อใหเปนวัดเดียวกัน ซึ่งแนวทางการพัฒนาของรัชกาลที่ 5 การปรับปรุงบริหารงานให

ทันสมัย ทรงปรับปรุงสาธารณูปโภค การคมนาคม การศึกษาสาธารณสุข ตลอดจนการทํานุบํารุง

ศิลปวัฒนธรรม โดยนําเอาแบบอยางศิลปวัฒนธรรมตะวันตกมาเปนแบบอยาง จนมีคํากลาววา

พระพุทธเจาหลวงทรงพลิกแผนดินใหเปนฝร่ัง38 

           ศิลปกรรมสมัยพระพุทธเจาหลวง จะรับอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมจากประเทศ

ทางยุโรปผสมผสานกับวัดวาอารามของไทย เชน วิหารพระพุทธไสยาสนของวัดจะทิ้งพระ ทําให

ศิลปกรรมไทยกาวออกมาจากรูปแบบประเพณีนิยมด้ังเดิม เกิดเปนศิลปะแนวใหม                                              

             

 

 

 

 

                                         
                         38วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,ศิลปะนารูในสองศตวรรษ (กรุงเทพ:นามมีบุคสพับลิเคช่ัน,2549),113. 
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  ภาพประกอบที่ 258 แสดงภาพวิหารพระพุทธไสยาสนสถาปตยกรรมแบบตะวันตกผสมผสาน

ศิลปะไทย 

                        ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีลักษณะการนําเสนอรูปแบบเหมือนภาคกลางและแบบครูชาง

เดิมที่ทํากันมา เปนเร่ืองพุทธประวัติชางจะสอดแทรกภาพชาวบานหนาตาเหมือนฝร่ัง ซึ่งเปน

แนวทางรับอิทธิพลของชาวตะวันตกของสมัยรัชกาลที่ 5 นําการเขียน แบบตะวันตกมาใชแตไมได

นําแสงเงามาใช เพราะชางพื้นบานจะแสดงความเปนเอกลักษณ ดูเรียบงาย อิสระ ของชางทองถิ่น 

        ตรงกับสมัยพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข  ณ สงขลา) ปกครองเมืองสงขลา ที่เนนชาวใต

ใหมีความเปนอนุรักษนิยมคอนขางสูง ชาวบานในชุมชนในแตละทองถิ่น จะมีความเลื่อมใสศรัทธา

พุทธ ศาสนามาก ซึ่งเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) อาศัยความเชื่อในทางพุทธศาสนาเปน

หลักสําคัญในการพัฒนา 

                       เมืองสงขลา อีกทั้งทานไดรับการฝกอบรมและรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ มาจาก

กรุงเทพฯ แนวคิดหลายอยางของทานจึงเปนแบบพระราชสํานักและวิธีการนําเสนอรูปแบบ

จิตรกรรมฝาผนังตามแบบครูชางเดิมของภาคกลางที่ทํากันสืบตอกันมา 
 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ 

                          1. คุณคาทางประวัติศาสตร 

           จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพุทธไสยาสนวัดจะทิ้งพระ จะบงบอกถึงอิทธิพลการ

เขียนภาพของสมัยรัชกาลที่ 4 ตอนปลาย เพราะการจัดภาพจะเปนแบบ 2 มิติ ประกอบดวยเสน และ

สีไมมีแสงและเงา แตการจัดภาพใหมีระยะใกล-ไกล โดยการวางใหภาพลดหลั่นกันใหเกิดมิติ คือ 

ภาพที่อยูระยะหนาใกลขอบลาง ระยะไกลออกไปจะอยูลดหลั่นใกลขอบดานบน การทับซอนกัน

ของรูปทรงจะมีนอย จะใชวิธีการเขียนทัศนวิสัยแบบ perspective ในสวนของสถาปตยกรรมแบบ

ตะวันตกเพื่อใหเกิดมิติของรูปทรง จะเขียนภาพโดยรวมทั้งหมดเปนภาพ 2 มิติ ไมไลนํ้าหนักสี 

กริยาทาทางมีความเปนธรรมชาติ เปนการบันทึกประวัติศาสตรศิลปะสมัยรัชกาลที่ 4 ตอนปลาย
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และศิลปะสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มุงเนนทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม โดยนําเอาแบบอยางศิลปะตะวันตกมา

เปนแบบอยาง จนมีคํากลาววา “พุทธเจาหลวงทรงพลิกแผนดินใหเปนฝร่ัง” จะเห็นไดจาก

สถาปตยกรรมวิหารพุทธไสยาสนและภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังภายในจะสอดแทรกภาพฝร่ัง มี

ครอบครัวเปนคนไทย ลูก ภรรยา รอคอยน่ังทําบุญซึ่งชาวบานหลายคนที่มีหนาตาเหมือนฝร่ัง ซึ่ง

เปนการบันทึกประวัติศาสตรของศิลปะสมัยรัชกาลที่ 5 ที่รับอิทธิพลชาวตะวันตกมาผสมผสานกับ

ศิลปะทองถิ่นภาคใตและอยูในชวงการปกครองของพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เปนเจา

เมืองสงขลา ที่มีความเปนอนุรักษนิยมคอนขางสูง และทานไดอาศัยความเชื่อทางพุทธศาสนาเปน

หลักสําคัญมาพัฒนาเมืองสงขลาใหอยูอยางสงบรมเย็นและงายตอการปกครอง จึงนําพุทธศาสนามา

ใชในการสอนพุทธศาสนิกชน เพื่อใหประพฤติปฎิบัติในสิ่งที่ดี ละเวนความชั่วและที่สําคัญของ

เอกลักษณของทองถิ่นน้ี คือ การวาดจิตรกรรมฝาผนังที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมใน

ยุคน้ัน เชน การแตงกายของชาวบานที่นุงผาพื้นสีนํ้าเงินและมีผาหมคาดอกสีขาว การไปทําบุญที่วัด

ของชาวบานในแถบชนบทน้ีที่มีความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา จนฝงรากในจิตวิญญาณของ

คนในสมัยน้ัน ซึ่งภาพเหลาน้ันรวมไปถึงสถาปตยกรรมของวิหารพุทธไสยาสน มีคุณคาทาง

ประวัติศาสตรมาก อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 

                            2. คุณคาทางสังคม  

             ไมวาในสมัยกอนหรือสมัยปจจุบันวัดมีความสําคัญกับชุมชน จะมีความสัมพันธที่ดี

ตอชุมชนและวัดในแงเปนศูนยรวมทางดานจิตใจของคนในชุมชนและผูมาเยี่ยมเยือน 

             1. วัดเปนสถานศึกษาของผูคนในชนบทที่เขามาฝกตนทั้งทางตรงและทางออม ใน

สมัยกอนบุคคลที่มีความรูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจะไดรับความเชื่อถือศรัทธาจากชาวบานใน

การเปนผูถายทอดความรูทั้งทางโลกและทางธรรม ในอดีตชาวบานจะเขาไปศึกษาหาความรูภายใน

วัด เพราะวัดเปนแหลงการเรียนรูของศิลปวิทยาธร รวมไปถึงขาวสารทางสังคม 

            2. วัดเปนศูนยในการประกอบพิธีกรรม 

           ในสังคมประเพณีพิธีกรรมเปนเร่ืองของกลุมชน เปนการรวมพลังของคนในสังคม 

การประกอบพิธีกรรมในแตละคร้ังทําใหสมาชิกในสังคมรูสึกมั่นคง อบอุน พิธีกรรมชวยสราง

ความรูสึก “ความเปนพวกเดียวกัน” ดังน้ันพิธีกรรม จึงเปนกลไกในการสรางสรรคอัตลักษณของ

กลุมชน39 

  

 
                      39ศิราพร ณ ถลาง,คติชนกับสังคม (กรุงเทพ:โครงการพเผยแพรผลงานวิชาการคณะอักษรศาสตร

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2548),322. 
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                          เพราะฉะน้ันวัดเปนที่ศูนยรวมจิตใจและเปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจ ทําใหรูสึกอบอุน

มั่นคง อุนใจ เย็นใจ สบายใจ เมื่อไดเขามาทําพิธีกรรมในบรรยากาศจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปนภาพ

พุทธประวัติ นรกภูมิ ตอหนาพระพุทธรูปที่แฝงไปดวยคําสอนทางพุทธศาสนาในพุทธศาสนิกชน 

ประพฤติปฎิบัติในสิ่งที่ถูกตอง ไมทําชั่ว ซึ่งจะทําใหสังคมเจริญรุงเรือง และเปนการเผยแพรพุทธ

ศาสนาดวยและเปนการจัดระเบียบสังคมในสมัยน้ันอีกทางดวย 

                         3. คุณคาทางวัฒนธรรม 

           เปนลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความ

สามัคคี กลมเกลียว และศีลธรรมอันดีของประชาชนที่กระทํากันมาในสมัยรัตนโกสินทรที่ปรากฏ

ภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 

                          1. วัฒนธรรมการแตงกาย 

            การแตงกายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะดูคลายทางภาคกลาง คือ ผูหญิงหม

สไบ นุงผาพื้นสีนํ้าเงิน ชายชาวบานนุงโจงกระเบนสีเทา, ขาว, นํ้าเงิน และผาจีบไมใสเสื้อแตการ

แสดงออกกิริยาทาทางแตกตางกัน (ภาพประกอบที่ 257) สวนเทพชุมนุมกษัตริยจะสวมเคร่ืองแตง

กายตามลักษณะของภาคกลาง แบบครูชางเดิมที่ทํากันมาเกิดจากจินตนาการของชางโบราณที่ดูแลว

สวยงาม 

                         2. วัฒนธรรมประเพณี 

                         จะมีลักษณะการนําเสนอประเพณีที่ดีงาม การไปทําบุญที่วัดในวันออกพรรษา เปน

วันที่พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส สามารถมองเห็นทั้ง 3 โลก พรอมกัน คือ โลก

สวรรค โลกมนุษย นรกภูมิ เปนประเพณีที่ชาวไทยพุทธออกมาทําบุญตักบาตร ถวายดอกบัว ซึ่งเปน

วัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามตามความเชื่อ ศรัทธาในพระพุทธเจาจวบจนถึงปจจุบันที่กระทําสืบตอ

กันมายาวนาน เพื่อความเปนสิริมงคลกับชีวิตของตนและครอบครัว และโลกหนาบังเกิดแตความสุข

ความเจริญยิ่ง ๆ ขึ้นไป ซึ่งเปนความเชื่อที่ฝงรากในจิตใจของชาวไทยพุทธมายาวนาน 
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 เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

             จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพุทธไสยาสนวัดจะทิ้งพระ เปนวัดคูบานคูเมืองของ

เมืองสทิงพระมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน เปนศิลปกรรมที่เกิดขึ้นในรัชสมัยรัชกาลที่ 4 ตอนปลาย 

เพราะการจัดภาพเปนแบบ 2 มิติ ประกอบดวยเสน สี ไมมีแสงเงา และจะใชวิธีการเขียนแบบทัศน

วิสัย (perspective) ในสวนของภาพสถาปตยกรรม เปนเอกลักษณของศิลปะสมัยรัชกาลที่ 4 และ

เชื่อมโยงกับศิลปกรรมรัชสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มุงเนนทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม โดยนําเอาแบบอยาง

ศิลปะตะวันตกมาเปนแบบอยาง ดังเชนสถาปตยกรรมวิหารพุทธไสยาสน และภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ภายในวิหารจะสอดแทรกภาพฝร่ัง มีเปนภาพชาวบานที่มารวมทําบุญในวัด ซึ่งเปนจิตรกรรมฝาผนัง

ที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมัยน้ัน เชน การแตงกายของชาวบานที่นุงพื้นสีนํ้า

เงิน และมีผาหมคาดอกสีขาวและวัฒนธรรมประเพณีการไปทําบุญที่วัดในวันออกพรรษา มีเทคนิค

เอกลักษณที่พิเศษกวาวัดอ่ืน ๆ ในจังหวัดสงขลา ซึ่งเปนภาพเขียนบนพื้นสีเหลือง แลวเขียนภาพดวย

สีขาว สีเทา สีฟา สีเขียว ระบายสีบาง ๆ ตัดเสนดวยสีออนและสีดํา เสนอเร่ืองราวเปนเร่ืองพุทธ

ประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงสและมีชาวบานในชุมชนมารวมทําบุญ ซึ่ง

เปนวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามในอดีตจนถึงปจจุบันซึ่งเปนเอกลักษณของวัดจะทิ้งพระ อันนํามาซึ่ง

ความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นมายาวนาน 

 

ผลกระทบตอการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

         เน่ืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ตามประวัติศาสตรมีจิตรกรรมฝาผนังรอบฝา

ผนังวิหาร โดยฝมือชางทองถิ่นที่ยังหลงเหลืออยู คือ ภาพพระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคชั้น

ดาวดึงส หลังจากเสด็จไปโปรดพุทธมารดา ซึ่งมีความสมบูรณมากจะมีสวนลบเลือนเพียงสวนนอย 

        - ควรจะใหมีการจัดงบประมาณจากรัฐบาล เพื่อใชในการอนุรักษฟนฟูพัฒนาไปพรอม 

ๆ กัน เพื่อใหคงอยูไมใหเสื่อมสลายไปมากกวาน้ี และควรเนนใหมีการวิจัยศึกษา คนควา วิเคราะห 

เพื่อนํามาซึ่งความภาคภูมิใจ เกิดองคความรู พัฒนาสังคมตอไปและสรางรายไดใหกับคนในทองถิ่น 

         - ควรใหมีการเผยแพรความรูและคุณคาของภาพจิตรกรรมใหคนในทองถิ่นได

ตระหนักเห็นถึงความสําคัญในการอนุรักษ เพื่อใหอยูกับทองถิ่นใหนาน ๆ  
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บทที่ 3 

สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 

    

                           จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ ทั้ง 5 วัดที่เลือกมาอายุ 100 ปขึ้นไป จะเขียนดวย

สีฝุน อยูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ร.3-ร.4) โดยฝมือชางหลวงไดแกวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร

และวัดสุวรรณคีรี ชางหลวงกับชางทองถิ่นไดแกวัดโพธิ์ปฐมาวาส ชางทองถิ่นไดแกวัดคูเตาและวัด

จะทิ้งพระ แตละวัดจะมีเอกลักษณของชางทองถิ่นปรากฏอยูภายในภาพจิตรกรรมฝาผนังจะ

สอดแทรกวิถีชีวิตของชาวเมืองจังหวัดสงขลาในอดีตไว เชน การละเลนมโนหรา การคาขายของคน

จีนและชาวตะวันตกที่เขามาคาขายแถวทาเรือของจังหวัดสงขลา ซึ่งมีความเจริญรุงเรืองทางดานการ

ปกครอง และเศรษฐกิจอยูในชวงเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) มีบทบาทในการ

บูรณปฎิสังขรณวัดในสงขลาและอิทธิพลตอการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะสอดแทรกวัฒนธรรม

ของชาวพุทธ อิสลาม จีน ผสมผสาน เห็นไดชัดจากวัดโพธิ์ปฐมาวาส เพื่อลดความขัดแยงทาง

ศาสนา เกิดความรักสามัคคี สรางความสัมพันธอันดีของวัฒนธรรม ที่สะดวกตอการปกครองและ

พัฒนาจังหวัดสงขลาดวย โดยรวมเน้ือหาที่ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพพุทธประวัติ ทศ

ชาติชาดก ปริศนาธรรม เพทชุมชน เพื่ออบรมสั่งสอนใหชาวบานใหรูจักผลของการทําความดีและ

ผลของการทําความชั่ว จะทําใหชาวบานหันมาประพฤติดี ทําใหวิถีชีวิตอบอุน พึ่งพาอาศัยซึ่งกัน

และกัน 

                         จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ ทั้ง 5 วัดที่เลือกมา จะเขียนดวยสีฝุน อยูในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน (ร.3-ร.4)แตละวัดจะมีเอกลักษณของชางทองถิ่นปรากฏอยูภายในภาพ

จิตรกรรมฝาผนังจะสอดแทรกวิถีชีวิตของชาวเมืองจังหวัดสงขลาในอดีตไว เชน การละเลนมโนห

รา การคาขายของคนจีนและชาวตะวันตก ที่เขามาคาขายแถวทาเรือของจังหวัดสงขลาซึ่งมีความ

เจริญรุงเรืองทางดานการปกครอง และเศรษฐกิจอยูในชวงเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา ) 

มีบทบาทในการบูรณปฏิสังขรณวัดในสงขลาและอิทธิพลตอการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังจะ

สอดแทรกวัฒนธรรมของชาวพุทธ อิสลาม จีน ผสมผสาน เห็นไดชัดจากวัดโพธิ์ปฐมาวาส เพื่อลด

ความขัดแยงทางศาสนา เกิดความรูสามัคคี สรางความสัมพันธอันดีของวัฒนธรรม ที่สะดวกตอการ

ปกครองและพัฒนาจังหวัดสงขลาดวย โดยรวมเน้ือหาที่ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือภาพพุทธ

ประวัติ ทศชาติชาดก ปริศนาธรรม เทพชุมชนเพื่ออบรมสั่งสอนใหชาวบานใหรูจักผลของการทํา

ความดีและผลของการทําความชั่ว จะทําใหชาวบานหันมาประพฤติดีทําใหวิถีชีวิต อบอุน พึ่งพา

อาศัยซึ่งกันและกัน 
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รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา 

                           จากการวิจัยรูปแบบอาจจะสืบเน่ืองจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  ถึงสมัยกรุง

รัตนโกสินทรตอนตน  การนําเสนอรูปแบบจะสะทอนประวัติศาสตรของวิถีชีวิต  วัฒนธรรมใน

ภูมิภาคอยางเห็นไดชัด  เชน  ภาพเขียนวัดจะทิ้งพระ  มีเทคนิคการเขียนดูเรียบงายตัดเสนบนเสน

เรียบ  การแตงกายแบบฝร่ัง  จีน  ที่ปรากฏอยูทุกวัด  ซึ่งเกิดจากความคิด  จินตนาการความทรงจํา  

เพื่อใหเกิดการประสานชีวิต  อุดมคติ  ของผูคนในขณะน้ันรูปแบบในชวงรัตนโกสินทรตอนตน  

(รัชกาลที่  4  พระจอมเกลาเจาอยูหัว)  ไดรับอิทธิพลแบบจีนและตะวันตกเขามาผสมผสาน  ทําให

เกิดความแตกตางในดานมิติของรูปทรง  การใชสีมีนํ้าหนักระยะการจัดวางภาพ เหมือนทาง

ตะวันตกมีทัศนียภาพเพิ่มมากขึ้น  เชน  วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  วัดสุวรรณคีรี  วัดโพธิ์ปฐมาวาส  

(ภาพประกอบที่  259 )  สามารถแบงรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังไดเปน  5  แบบ  คือ 

                        1.  แบบเลียนแบบครูชางเดิม 

            2.  แบบศิลปะแบบจีน 

            3.  แบบอิทธิพลตะวันตก 

            4.  แบบประเพณีรัชกาลที่  4 

                         5.  แบบพื้นบาน 

                        
ภาพประกอบที่  259  จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี        ภาพประกอบที่  260  จิตรกรรมฝาผนังวัด

จะทิ้งพระ 

               

                             แบบเลียนแบบครูชางเดิม 

          จะมีวิธีการตามแบบแผนที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  กรุงธนบุรี  และ

รัตนโกสินทรตามลําดับ  จะเห็นหลักฐานจากหองภาพวัดจะทิ้งพระ  (ภาพประกอบที่ 260 )  แสดง

วิถีชุมชนชาวพุทธในลุมทะเลสาบสงขลา  ภาพรวมเปนภาพพุทธประวัติ  ฝมือชางทองถิ่น  

เลียนแบบตามการนํา เสนอแบบครูชาง เ ดิมทั้ง เทคนิคการเขียนผสมผสานกับเหตุการณ
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ประวัติศาสตรของชุมชนจังหวัดสงขลา  รูปแบบการเขียนสีดูเรียบงาย  วางภาพแบบที่ไดรับ

ประสบการณสืบตอกันมา  และวัดคูเตา ,  วัดมัชฌิมาวาส  , วัดสุวรรณคีรี  จะมีรูปแบบการนําเสนอ

เร่ืองแบบทศชาติชาดก  ,  พุทธประวัติ การวางภาพแบบครูชางเดิมที่ทํากันมา(ภาพประกอบที่  261 ) 

 

                

ภาพประกอบที่  261  จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  ภาพประกอบที่  262  จิตรกรรมฝา

ผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 

                      

                        แบบศิลปะแบบจีน 

             จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดโพธิ์ปฐมาวาส  วัฒนธรรมจีนมีอิทธิพลในการคาขายของ

ชาวเมืองสงขลา  ประเพณีของชาวจีน (ภาพประกอบที่ 262 ) จะแทรกอยูแทบทุกพื้นที่ของภาพ

จิตรกรรมวัดมัชฌิมาวาส  และวัดโพธิ์ปฐมาวาส  เชน  การแตงกาย  การละเลน  การคาขาย  

สถาปตยกรรม  การเขียนตนไมแบบตนบอนไซ  ดอกไมลวดลายแบบลายถวยชามจีน  จะปรากฏอยู

ภายในภาพจิตรกรรม  ซึ่งคนจีน  ศิลปะจีนเขามามีบทบาท  ต้ังแตสมัยพระเจาตากสิน  คนจีนชวยกอบกู

เอกราชจากพมา  พระเจาตากสินจึงแบงที่ดินทํากินให  จึงไดรับการยกยองเปนพี่นองกับชาวไทยมา

ตลอด  รวมทั้งวัฒนธรรมการคาขาย  ศิลปะ  ตางเขามามีบทบาทจนกลายเปนเน้ือเดียวกันไปแลว 

                      แบบอิทธิพลตะวันตก 

                         จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสไดรับอิทธิพลศิลปะตะวันตกเขามาประยุกตกับรูป

แบบอยางไทย  เชน  สถาปตกรรม  หอนาฬิกา  ซุมประตู  โดยเพิ่มมิติความลึกหนาแบบ  perspective  

ทําใหภาพดูสมจริง  มีมิติระยะของภาพมากขึ้น  (ภาพประกอบที่  263 )  เปนภาพเขียนในสมัยรัชกาลที่  

4  จะมีรูปแบบการเขียนภาพคนชาวตะวันตกที่มีการแตงกายตามแบบฉบับของชาวตะวันตกที่เขามา

คาขายตามชายฝงทะเลของจังหวัดสงขลา  ที่แทรกซึมตามหมูบานชาวจีนแถวนครในและนครนอก  

ภาพเรือบรรทุกสินคามีลักษณะการเขียนแบบตะวันตก 
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ภาพประกอบที่  263 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส      ภาพประกอบที่  264  ภาพจิตรกรรมฝา  

ผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส  

    

                         แบบประเพณีรัชกาลท่ี 4 

          จิตรกรรมฝาผนังแบบรัชกาลที่ 4  พระจอมเกลาเจาอยูหัว  เปนชวงหัวเลี้ยวหัวตอที่

ศิลปะตะวันตกเขามาแตชางก็ยังมีวิธีการเสนอรูปแบบ  แบบประเพณีไทยดํารงไว เชน  วัดโพธิ์

ปฐมาวาส  โดยนําเอาแนวความคิดและการแสดงออกที่อยูนอกกรอบแบบแผนประเพณีเดิม  

แตกตางไปจากจิตรกรรมที่พบในภาคใต  สมัยรัตนโกสินทรตอน ตนจะสะทอนแนวคิด ความเชื่อ  

สภาพสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนในจังหวัดสงขลา  ถือเปนแหลงทดลองงานจิตรกรรมแบบ

รัชกาลที่ 4 โดยการนํานโยบายของเจาพระยาวิเชียรคีรี  (บุญสังข  ณ สงขลา)  ใหนําเร่ืองศาสนาอ่ืนๆ  

คือ  พุทธ  อิสลาม  จีน  บอกเลาเร่ืองราวชีวิตคน ปริศนาธรรมเพื่อการปกครองในเร่ืองความขัดแยง

ทางเชื้อชาติ  ศาสนา  เพื่อความสมานฉันทภายในทองถิ่น(ภาพประกอบที่ 264) 

         

                       แบบพื้นบาน 

        จากการวิจัย  จิตรกรรมแบบพื้นบานรูปแบบแสดงออกคอนขางเดนชัดของความเปน

ทองถิ่นภาคใต  คือ  การเขียนแบบเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  เพื่อความเลื่อมใส  ศรัทธา  เคร่ืองยึด

เหน่ียวจิตใจของชุมชน  เปนปริศนาธรรมใหคนประพฤติ  แตกรรมดี เปนการสอนสังคมอีกทางใน

เร่ือง ทําดี  ไดดี  ทําชั่วไดชั่ว  ซึ่งมีผลตอภพหนา  เชน  จิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตาชางทองถิ่นถายทอด

วิธีการเขียนแบบการเขียนหนังตะลุงตามประสบการณ   ความสามารถของชางพื้นบาน  

(ภาพประกอบที่ 268) 

 

สีในจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัดสงขลา 

        ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  (ปลายรัชกาลที่ 3-รัชกาลที่ 4)  ได

ประยุกตศิลปะตะวันตกผสมผสานแบบด้ังเดิมของชางหลวงที่สืบทอดกันมา ภาพจิตรกรรมได
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วิวัฒนาการมาจนมีแบบแผนเปนของตนเองอยางสมบูรณจะมีความงามกวาสมัยอยุธยา  ซึ่งจะเขียน

ประดับผนังโบสถ  วิหาร  จะนิยมใชสีหลายสี  สวนใหญสีพื้นหลังเปนสีเขม  ปดทองแพรวพราวจะ

เห็นไดจากวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร วัดสุวรรณคีรีจะใชสีเลียนแบบธรรมชาติ  ใชเสน  นํ้าหนัก  

รูปทรงเดนชัด  สีเปนสีคล้ําๆ  (สีตางๆผสมดํา)  ทําใหภาพโดยรวมดูกลมกลืนเปนเอกภาพ 

          1.  กลุมสีเอกรงค  (Monochrome)  คือ  ใชสีเดียวแตจะมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ  

สรางความกลมกลืน  จะปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังแทบทุกวัด  โดยเฉพาะวัดโพธิ์ปฐมาวาส  

สรางความกลมกลืนดวยสีนํ้าตาล  ลดคานํ้าหนักดวยสีขาว  และดํา  ทําใหภาพเกิดอารมณแตกตางกัน

และสรางมิติระยะมากขึ้น  การตัดเสนของภาพบุคคล  ตนไม  โขดหิน  สถาปตยกรรมจะใชสีของ

ความเขมสดของพื้นที่น้ันๆ  เพื่อสรางความกลมกลืน  (ภาพประกอบที่ 265) 

           2.  กลุมที่ใชสีขางเคียง  เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี  หรือ 3 สี  เพื่อสรางความกลมกลืน  

และสรางอารมณสรางมิติระยะของภาพ  จะปรากฏแทบทุกพื้นที่ของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา  

เชน  สีแดง-นํ้าตาลแดง, แดง-สม  (ภาพประกอบที่ 261) 

            3.  กลุมที่ใชสีตรงกันขาม  จะปรากฏแทบทุกวัดจะทําใหภาพดูสดใส  ไมนาเบื่อ  และ

นาสนใจมากยิ่งขึ้น  จะสรางความกลมกลืนของสีดวยการผสมสีขาวลดความจัดของสี  ในสวนของ

เคร่ืองทรงเทพชุมนุม  วัดโพธิ์ปฐมาวาส, วัดมัชฌิมาวาส, วัดสุวรรณคีรี  (ภาพประกอบที่ 259)  เหลือง-

นํ้าเงิน, แดง-เขียว  

             4.  กลุมสีสามเสา  คือ  แดง  เหลือง  นํ้าเงิน  ซึ่งจะมีความเดนเทากันจะลดคาของสีดวย

การผสมสีขาวหรือดํา  ทําใหดูกลมกลืนมากยิ่งขึ้น  จะปรากฏอยูบนหลังคาปราสาทวัดคูเตา  และวัด

มัชฌิมาวาส วรวิหารดวย (ภาพประกอบที่ 266) 

        

                       
    ภาพประกอบที่ 265  จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส      ภาพประกอบที่ 266 จิตรกรรมฝาผนัง

วัดคูเตา 

                         สีจะเนนความสําคัญและชักจูงความสนใจทางสายตา เชน ภาพคน ภาพสถาปตยกรรมให

เห็นเดนสะดุดตาชักจูงสายตาคนดูมายังบริเวณที่ตองการใหเกิดจุดเดน 
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                          การใชสีทองอันเกิดจากทองคําเปลวปดประดับในบริเวณที่ตองการเนนความสําคัญ

ในสวนของเคร่ืองประดับของตัวบุคคลชั้นสูง กษัตริย เทพชุมนุมเคร่ืองพิธีกรรมที่สําคัญ สรางความ

เสื่อมใส ศรัทธา และเนนจุดเดนของภาพดวย เชน วัดมัชฌิมาวาส วรวิหารทําใหภาพมีความสวยงาม

มาก (ภาพประกอบที่ 267 ) 

                     การใชสีแทในภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเนนภาพจุดน้ันใหนาสนใจ เชน วัด

สุวรรณคีรี (ภาพประกอบที่ 259) ภาพไมนาเบื่อ กระตุนความรูสึกคนดู 

        
ภาพประกอบที่ 267 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส  ภาพประกอบที่  268  ภาพนางมัทรี  และ

พระเวสสันดรวัดคูเตา        

                       สรุป 

                      สีที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลาจะถูกลดคาและเพิ่มคานํ้าหนักดวย

สีขาวและดําเพื่อใหเกิดความรูสึกของภาพและเกิดระยะมิติสรางความกลมกลืน จะมีหนาที่ตางกัน

บางภาพเปนพื้น และบางภาพเปนตัวเดินในงานและเปนการเนนรูปทรง ทําใหภาพโดยรวมเกิดจุดที่

นาสนใจเกิดความกลมกลืน มีความเปนจริงตามธรรมชาติโดยเทคนิควิธีการ การเกลี่ยสีเดียวหรือ

ตางสีเพื่อใหเกิดนํ้าหนักออนเขมและการเกลี่ยสีเปนแผนแบบเรียบ สุดทายทั้งสองประเภทใชพูกัน

ขนาดเล็กตัดเสนดวยสีดํา หรือนํ้าตาล  แดง เพื่อแสดงรายละเอียดของรูปทรง ที่มีนํ้าหนักของสี

ตางกันและความหยาบละเอียดตางกัน เชน การตัดเสนของภาพชูชกและพระเวสสันดร จิตรกรรมฝา

ผนังวัดคูเตา เพื่อใหเกิดความสมบูรณของภาพ  ที่แฝงอุดมคติเร่ืองความงามตามจินตนาการ ซึ่งแต

ละวัดจะมีเอกลักษณการใชสีแบบฉบับของตัวเองที่เดนชัดคือวัดสะทิ้งพระและวัดคูเตามีอิสระใน

การใชสีของชางพื้นบานที่แสดงออกอยางตรงไปตรงมาซึ่งเปนภาพที่หาดูไดยากจากภาคอ่ืน ๆ 

ความมีอัตลักษณของชางพื้นบาน เปนสิ่งที่มีคุณคาตอการอนุรักษสืบสานพัฒนานําไปตอยอดเพื่อ

สรางสรรคงานศิลปะใหมๆ ได ยิ่งไดรับการวิจัยเขาชวยศึกษา คนควา เพื่อหาแบบอยางพัฒนา

รูปแบบพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะและพัฒนาผลิตภัณฑ รวมทั้งการสงเสริมการทองเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมภาคใตในระดับสากลตอไป 
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เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา  

               จากการวิจัยจะเห็นไดวาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดคูเตามีลักษณะจิตรกรรม

พื้นบานที่สมบูรณ แสดงเอกลักษณเชิงชางของทองถิ่นภาพคนในเร่ืองพระเวสสันดรชาดกมีลักษณ

เชนเดียวกับตัวหนังตะลุงตัวชูชกมีลักษณะตัวตลกหนังตะลุง ตัวทหารมีลักษณะเหมือนชาวมาลายู 

เน้ือเร่ืองเปนวัฒนธรรมพื้นบานของภาคใตเนนสอนใหชาวบานใหบริจาคทานเพื่อภพหนาจะมีแต

ความสุขความเจริญ จะมีความแปลกกวาวัดอ่ืนๆ ที่เคยพบเห็น(ภาพประกอบที่ 268 )  

                ความมีเอกลักษณของจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส จะไมเหมือนวัดอ่ืนๆ ใน

จังหวัดสงขลา เนนการนําเสนอจิตรกรรมนอกแบบแผน หรือนอกกรอบประเพณีเปนแนวทางที่มี

ความนาสนใจ โดยฝมือชางหลวงที่เคยไดฝกฝมือในเมืองหลวง และชางทองถิ่นทําใหผลงานดูไม

กลมกลืนทางดานผีมือแตจะมีความเดนชัดคือการนํารูปแบบและแนวคิด อิทธิพลตะวันตกมา

ประยุกตเขากับจิตรกรรมแบบประเพณี จะไมนําเสนอเร่ืองราวแบบภาคกลาง หรือวัดอ่ืน ๆ  ที่

เกี่ยวเน่ืองกับ  พุทธประวัติ  ทศชาติชาดก  แตจะนําเสนอภาพปริศนาธรรม  และการรวมวัฒนธรรม

ทั้งสามใหอยูรวมกัน  คือ  วัฒนธรรมพุทธ  อิสลาม  จีน  โดยมีเปาหมายเพื่อสรางความสัมพันธอันดี  

ความสามัคคีและสอดแทรกประวัติศาสตร  วิถีชีวิต  ความเปนอยูของคนในจังหวัดสงขลาในสมัย

เจาพระยาวิเชียรคีรี(บุญสังข  ณ  สงขลา )  ที่มีอิทธิพลในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  และนําลําตนไผ

ขนาดใหญกั้นตรงกลางระหวางภาพแตละชองภาพทําใหดูแปลกเปนเอกลักษณของวัดโพธิ์ปฐมา

วาส  โดยมีการนําเสนอภาพที่ดูอิสระมาก(ภาพประกอบที่  270) 

  

                     
ภาพประกอบที่  269 ภาพชูชกกับนางอมิตดา วัดคูเตา      ภาพประกอบที่  270  ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
         
                          เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  เปนฝมือชางหลวง  จะไม

แตกตางในการนําเสนอเร่ืองราวและเทคนิคการเขียนภาพไปจากจิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง  โดย

นําเสนอภาพเทพชุมนุม  ทศชาติชาดก  และภาพพุทธประวัติ  จะมีความพิเศษกวาวัดในภาคกลาง  
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คือ  จะแทรกวิถีชีวิต  ประวัติศาสตร  การละเลน  ประเพณีที่เกิดขึ้นในจังหวัดสงขลาในอดีตของ

ชาวจีน  ชาวตะวันตก  ที่เขามาคาขาย  ทําธุรกิจ  มีบทบาทการเมืองการปกครองของชาวเมืองสงขลา

ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  เปนการบอกเลา  วิถีชีวิตแบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน  สงบสุขในสมัย

รัชกาลที่ 4  พ.ศ.2406  ภาพจิตรกรรมจะมีความประณีต  มีความโดดเดน  คือ  ตอนบนผนังกวาง

ใหญ  ชางสามารถบรรจุเร่ืองราวและขยายภาพออกไปไดเต็มที่  ประกอบดวยสีสด  ทําใหภาพเดน

กวาที่อ่ืนๆ  มีความสมบูรณสวยงามมาก  (ภาพประกอบที่ 271 ) (ภาพประกอบที่ 272) 

               เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี  เปนภาพสีฝุนมีการรองพื้น  เปนจิตรกรรม

ฝมือชางหลวง  ภาพสวนใหญชํารุดเหลืออยูเพียงเล็กนอย  มีอายุยาวนานที่สุดในจังหวัดสงขลา  

รองรอยที่ปรากฏเปนจิตรกรรมสวยงามดวยเสนสีและองคประกอบ  เปนฝมือชั้นครู  อายุภาพ

จิตรกรรมประมาณ  224  ป  เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพพุทธประวัติ  ไตรภูมิ  และทศชาติชาดก  มี

พื้นที่ภาพประมาณ  70  ตารางเมตร  เขียนในชวงรัชกาลที่  3  นักวิจารณหลายทานใหความเห็นวามี

ความสวยงามมากกวาวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร (ภาพประกอบที่ 259) 

          
ภาพประกอบที่  271  จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร   ภาพประกอบที่  272 จิตรกรรมฝา

ผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 
  
              เอกลักษณภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสะทิ้งพระ  จิตรกรรมฝาผนังอายุ  100  ป  เขียนบน

สีเหลืองออน  เขียนภาพดวยสีขาว  สีเทา  สีฟา  สีเขียว  เขียนระบายสีบาง ๆ  ตัดเสนดวยเสนสีออน  

เปนภาพพุทธประวัติ  เปนฝมือชางพื้นบาน  ภาพสะทอนวัฒนธรรมและสังคม  เชน  เคร่ืองแตงกาย

และอาวุธทหาร  แบบฝร่ัง  บางสวนมีการแตงกายของชาวบานที่ดูเรียบงาย  เชน  นุงผาพื้นสีนํ้าเงิน  

และมีผาหมคาดอกสีขาว  เขียนภาพในพระวิหาร แปลกกวาวัดอ่ืน ๆ  (ภาพประกอบที่ 260) 

                สรุป 
               ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดในจังหวัดสงขลา ยกเวนวัดสะทิ้งพระ

เขียนในพระวิหาร  มีความเปนเอกลักษณที่ไมเหมือนวัดอ่ืนๆ  ในภาคกลาง  และภาคใต  จะเห็นได

ชัดจากจิตรกรรมวัดคูเตา  จะมีเทคนิคการวาดโดยใชตัวหนังตะลุงเปนสื่อแทนในเน้ือเร่ืองพระ
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เวสสันดรชาดก  เชน  กษัตริยคือพระเวสสันดร  ตัวชูชกแทนดวยตัวตลกในหนังตะลุงมีวิธีการวาด  

การใชสีแบบเดียวกันกับหนังตะลุง  เอกลักษณของภาคใต  การวาดทหารในจิตรกรรมเปนแบบ

ทหารมาลายู  จะใชเทคนิคการตัดเสนบนพื้นสีแบบเรียบ  แบบเทคนิคการเขียนหนังตะลุง  และจะ

สอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรม  เหตุการณบานเมืองในอดีต  ผสมผสานวัฒนธรรมจีน  ตะวันตก  

สภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ  มีความสงบสุข  อบอุน  แทบทุกวัดในจังหวัดสงขลา  เชน  วัดโพธิ์

ปฐมาวาส  วัดสะทิ้งพระ  สวนวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  และวัดสุวรรณคีรี  มีการจัดองคประกอบ  สี  

เร่ืองราวนําเสนอเหมือนวัดภาคกลาง  เพราะฝมือชางหลวง  จะมีความพิเศษมากของวัดสะทิ้งพระ มี

วิธีการเขียนแปลกกวาวัดอ่ืนในจังหวัดสงขลา  เขียนบนพื้นเหลืองออน  เขียนภาพดวยสีขาว  สีเทา  

สีฟา  สีเขียว  ระบายสีบางๆ  และวัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนการผสมผสานวัฒนธรรมความเชื่อความ

ศรัทธาของแตละอยาง  คือวัฒนธรรมจีน  อิสลาม  พุทธ  มีความเปนอิสระของชางทองถิ่นและชาง

หลวงในการใสเน้ือหาปริศนาธรรมไวมากมายที่ไมเหมือนวัดใดในจังหวัดสงขลา 
 
สรุปอภิปรายผล 

                    จิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา ไดรับอิทธิพลมาจากชางหลวงอยางตอเน่ือง 

ต้ังแตอยุธยาตอนปลาย ถึงรัตนโกสินทรตอนตน (ร.3 – ร.4) จะพบหลักฐานจากวัดสุวรรณคีรีและ

วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร จะมีรูปแบบการนําเสนอเน้ือหา การใชสีการวางองคประกอบคลายวัดภาค

กลาง เปนแรงบันดาลใจและเนนตัวอยางที่สืบทอดกันมาใหกับชางทองถิ่นไดศึกษา ดังเชนวัดโพธิ์

ปฐมาวาส ผสมกันระหวางชางหลวงและชางพื้นถิ่น สวนวัดสะทิ้งพระและวัดคูเตา เปนฝมือชางพื้น

ถิ่นที่มี รูปแบบนําเสนอตามรสนิยมของทองถิ่น  ซึ่ งสะทอนวิถีชี วิต ความเชื่อ  ประเพณี

สภาพแวดลอมที่ดีงาม บันทึกประวัติศาสตรของชาวสงขลาในสมัยน้ันที่โดดเดนไมเหมือนวัดอ่ืนใน

ภาคใต คือ วัดคูเตา จะใชรูปแบบการนําเสนอภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยใชตัวหนังตะลุงและสีหนัง

ตะลุงเปนตัวนําเร่ืองของภาพทั้งหมด มีความเปนเอกลักษณของชางทองถิ่นสูง ซึ่งจะสรุปลักษณะ

เดนของรูปแบบการนําเสนอของชางหลวงกับชางทองถิ่น ดังน้ี (ตารางที่ 3)   

  

 

 

 

 

 

 



 285 

รูปแบบของชางหลวง รูปแบบของชางทองถ่ิน 

- เนื้อหา ภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก เทพชุมนุม 

วิทยาธร ไตรภูมิ (วัดสุวรรณคีรี,วัดโพธ์ิปฐมาวาส) เปน

สวนใหญของภาพ 

- นําเสนอภาพแบบจีนและแบบตะวันตก perspective 

มิติระยะเหมือนจริงมากขึ้น 

- ใช สี เ ลียนแบบธรรมชาติ  รูปทรงเดนชัด ภาพดู

กลมกลืนเปนเอกภาพ 

- ใชสีทองมาประกอบในภาพสรางความเล่ือมใส

ศรัทธา 

- มีความประณีตในดานลวดลาย สัดสวนโครงสราง

ของคน เทพชุมนุมและสถาปตยกรรม 

- นําเสนอแนวคิดตามกรอบประเพณีชางหลวง 

- จัดองคประกอบ สี เนื้อหา เหมือนชางหลวงภาคกลาง 

- แสดงออกของเนื้อหาวิถีชีวิต การละเลนของทองถ่ิน

ภาคใต สภาพแวดลอมของทองถ่ิน (วัดคูเตา, วัดสะทิ้ง

พระ) ภาพปริศนาธรรม (วัดโพธ์ิปฐมาวาส) ผสมผสาน

ภาพทศชาติชาดก 

- นําเสนอภาพดวยการทับซอนรูปทรงใหเกิดมิติระยะ 

- ใชสีแบบเรียบ ตัดเสน ใชสีสามเสา (แดง เหลือง น้ํา

เงิน) ดูเรียบงาย 

- ไมใชสีทอง (ใชนอยมาก) 

- ใชรูปแบบใชตัวหนังตะลุงแทนตัวภาพคนเทวดา มี

เอกลักษณของทองถ่ินสูง 

- นําเสนอรูปแบบแนวคิดที่อิสระ นอกแบบแผนของ

ชางหลวง 

 

ตารางที่ 3 เปรียบเทียบความแตกตางรูปแบบการนําเสนอ ของชางหลวงและชางทองถ่ินจิตรกรรมฝาผนังใน

จังหวัดสงขลา 

                           1. จิตรกรรมวัดคูเตา  จะมีเทคนิคการวาดโดยใชตัวหนังตะลุงเปนสื่อแทนในเน้ือ

เร่ืองพระเวสสันดรชาดก  เชน  กษัตริยคือพระเวสสันดร  ตัวชูชกแทนดวยตัวตลกในหนังตะลุง  

                           - วิธีการวาดการใชสีแบบเดียวกันกับหนังตะลุง  เอกลักษณของภาคใต  การวาด

ทหารในจิตรกรรมเปนแบบทหารมาลายู  

                           - ใชเทคนิคการตัดเสนบนพื้นสีแบบเรียบ  แบบเทคนิคการเขียนหนังตะลุง   

                          2.  จะสอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรม  เหตุการณบานเมืองในอดีต  ผสมผสาน

วัฒนธรรมจีน  ตะวันตก  สภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ  มีความสงบสุข  อบอุน  แทบทุกวัดใน

จังหวัดสงขลา  

                           3. วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  และวัดสุวรรณคีรี  มีการจัดองคประกอบ  สี  เร่ืองราว

นําเสนอเหมือนวัดภาคกลาง  เพราะฝมือชางหลวง 

                           - มีแบบแผน คือ หนาพระประธานเขียนภาพมารผจญ  ดานหลังเขียนภาพไตรภูมิ  

ดานขางทั้งสองดานเหนือกรอบหนาตางเขียนภาพเทพชุมนุม  ภายในหองภาพเขียนภาพพุทธประวัติ  

หรือทศชาติชาดก  ซึ่งปรากฏในวัดฝมือชางหลวง  ไดแก  วัดสุรรณคีรี, วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  อยู

ในชวงมีอิทธิพลศิลปะตะวันตก  
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                        - เทคนิควิธีการ การเกลี่ยสีเดียวหรือตางสีเพื่อใหเกิดนํ้าหนักออนเขมและการเกลี่ยสี

เปนแผนแบบเรียบ สุดทายทั้งสองประเภทใชพูกันขนาดเล็กตัดเสนดวยสีดํา หรือนํ้าตาล  แดง เพื่อ

แสดงรายละเอียดของรูปทรง ที่มีนํ้าหนักของสีตางกันและความหยาบละเอียดตางกัน เพื่อใหเกิด

ความสมบูรณของภาพ  ที่แฝงอุดมคติเร่ืองความงามตามจินตนาการ 

                         4.วัดจะท้ิงพระ จะมีความพิเศษมากของมีวิธีการเขียนที่แปลกกวาวัดอ่ืนในจังหวัด

สงขลา  เขียนบนพื้นเหลืองออน  เขียนภาพดวยสีขาว  สีเทา  สีฟา  สีเขียว  ระบายสีบางๆ โดยชาง

ทองถิ่น  

                          5.วัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนการผสมผสานวัฒนธรรมความเชื่อความศรัทธาของแตละ

อยาง  คือวัฒนธรรมจีน  อิสลาม  พุทธ  มีความเปนอิสระของชางทองถิ่นและชางหลวงในการใส

เน้ือหาปริศนาธรรมไวมากมายที่ไมเหมือนวัดใดในจังหวัดสงขลา 
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บทที่ 4 

ขอเสนอแนะ 

        

  การอนุรักษและพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังใหคงอยูซึ่งจะมีอุปสรรคและปญหาหลาย ๆ ดานดังน้ี 

                  - เน่ืองจากการเสื่อมสภาพของจิตรกรรมฝาผนังทําใหความสวยงามขาดหายไป เน้ือ

เร่ืองลบเลื่อนไปทําใหการวิเคราะหขอมูลอาจจะคลาดเคลื่อนการบันทึกขอมูลเอกสารมีนอย  ผูให

ขอมูลมีความคลาดเคลื่อนทําใหไดขอมูลไมครบถวน จึงตองใหผูที่เกี่ยวของกับการพัฒนาตองทํา

ครบวงจรคืออนุรักษ พื้นฟู สงเสริมและพัฒนา ใหเห็นคุณคาอยางแทจริงเพื่อนํามาซึ่งความ

ภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นเปนการบอกเลาถึงประวัติศาสตร สังคมเศรษฐกิจของชาวเมืองสงขลา

ในอดีต 

                  -  มีการเฝาระวังจิตรกรรมฝาผนัง หากพบวามีเหตุทําใหเกิดความเสียหายตองมีการ

ปองกันอยางจริงจัง เปนการพัฒนามิติทางวัฒนธรรมลักษณะใหมซึ่งทั้งหนวยงานที่รับผิดชอบและ

ทางวัดชุมชนจะตองไดรับการสรางจิตสํานึกใหกับคนในทองถิ่นหรือเยาวชนใหมีสวนรับรู 

โดยเฉพาะนักศึกษาผูรักในงานศิลปะจะตองรวมมือรวมใจเพราะไมใชสมบัติสวนตัวของใคร แต

เปนของชาติไทยเราน่ันเอง 

                     - จะตองมีการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังใหเปนแหลงการเรียนรูใหกับเยาวชน นิสิต 

นักศึกษา บุคคลทั่วไปเขาชมไดงาย เพื่อใหเน้ือหาสาระทางพุทธศาสนาในภาพเขียน เปนสื่อในการ

สอนธรรมมะใหรูจักผลของการทําดีทําชั่ว เชนเดียวกับอดีต เพื่อใหเกิดคุณคาทางศิลปะใหฝงลึกลง

ในจิตใจของคนในทองถิ่นและเปนวิทยากรใหความรูกับคนภายนอกใหมีความกระจางชัดถึง

ความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

                     - มีการพัฒนาทองถิ่นดานจิตรกรรมฝาผนังใหเปนแหลงการทองเที่ยวทาง

ศิลปวัฒนธรรมภาคใตภายในอุโบสถตาง ๆ มีการจัดพิมพสูจิบัตรแนะนําสถานที่ ทําเว็บไซดแนะนํา

ทางอินเตอรเน็ตดวย 

            - ภาคใตมีศิลปวัฒนธรรมที่นาสนใจอีกมาก งานวิจัยน้ีเปนกรณีศึกษา ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังในจังหวัดสงขลา 5 วัด เพื่อไดทราบถึงประวัติศาสตรของสังคม เศรษฐกิจ การเมือง วิถีชีวิต 

วัฒนธรรมที่ดีงามของคนในจังหวัดสงขลาในอดีตที่มีความสามัคคีพึ่งพาอาศัยกันการคาขายที่

เจริญรุงเรืองของคนจีนและชาวตะวันตกในอดีต ผูคนมีจิตใจที่ดี เลื่อมใสทางพุทธศาสนาทําใหผูคน

เหลาน้ันอยูอยางสงบสุขไมขัดแยงกัน ซึ่งวัดมีความสําคัญมากตอวิถีชีวิตของคนในสมัยอดีตกาล 
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ภาพผลงานการสรางสรรคจิตรกรรม 

จากขอมูลเอกลักษณ รูปแบบ และสีจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัดสงขลา 

                           

                                                          
 

                         
                      

                  

               

ช่ือ นายพรไพรัช   ฤกษสโมสร 
 
ช่ือผลงาน  สีสันมโนราห 
 
เทคนิค  รอยลูกปด 
 
ขนาด  100 X  120  ซ.ม. 

ช่ือ นางสาวธิดารัตน  โกศัยกานนท 

 
ช่ือผลงาน  วิถีชีวิตเกาเสง 
 
เทคนิค  สีอคลีลิค 
 
ขนาด  100 X  130  ซ.ม. 

ช่ือ นายวิรัตน   ชูรักษ 

 
ช่ือผลงาน  วิถีชีวิตทักษิณ 
 
เทคนิค  สีอคลีลิค 
 
ขนาด  140 X  180  ซ.ม. 
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ช่ือ นายปริยะ  มะโร 

 
ช่ือผลงาน  ตนพระศรีอริยเมตไตรย 
 
เทคนิค  สีน้ํามัน 
 
ขนาด  130 X  170  ซ.ม. 

ช่ือ นางสาวนิวารินทร  มะลิผล 
 
ช่ือผลงาน ความสงบ 
 
เทคนิค สีน้ํามัน 
 
ขนาด  90 X  110  ซ.ม. 

ช่ือ นายอุดม  คงสม 

 
ช่ือผลงาน ศรัทธา 
 
เทคนิค  สีอคลีลิค 
 
ขนาด  70 X  90  ซ.ม. 
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ประวัติผูวิจัย 

ชื่อ – สกุล    นายสมพร   ธุรี 

ท่ีทํางาน สาขาวิชาศิลปกรรมและออกแบบ คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย อ.เมือง จ.สงขลา  

โทร. 086-6978327 E-mail : deaw_2007@yahoo.co.th 

ประวัติการศึกษา  

             พ.ศ.2535 สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ วิทยาลัย   

อาชีวศึกษาอุบลราชธานี 

พ.ศ.2539 สําเร็จการศึกษาศึกษาศาสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรม สาขาวิชา

จิตรกรรมสากล ศูนยกลางสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลคลองหก 

จ.ปทุมธานี 

 พ.ศ.2549                         สําเร็จการศึกษาปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาประยุกต    

ศิลปศึกษา (จิตรกรรม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ตําแหนงงานวิชาการ 

- หัวหนาหลักสูตรสาขาวิชาจิตรกรรม     สาขาวิชาศิลปกรรมและออกแบบ             คณะ

สถาปตยกรรมศาสตร 

         -     กรรมการจัดทําปรับปรุงหลักสูตรศิลปะบัณฑิต(จิตรกรรม)ปการศึกษา 2551 

         -     กรรมการวิชาการคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  

         -     กรรมการวิจัยคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 

         -     ประธานกรรมการศิลปนิพนธสาขาวิชาจิตรกรรม ปการศึกษา 2551 คณะสถาปตยกรรม

ศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 

 

ผลงานทางวิชาการ 

                                        บทความ เร่ือง ปกัสโซกับการเปลี่ยนแปลงรูปทรง  ในหนังสือนิทรรศการศิลปกรรม คร้ัง

ที่ 6 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย สงขลา 

               การตัดสินการประกวดเรือพระ อนุรักษประเพณี วัฒนธรรมด้ังเดิม ประจําป 2550   

เทศบาลนครสงขลา  

                                                       การตัดสินการประกวดการทํา Storyboard  ของสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม  ประจําป 2551  ณ หอสมุดแหงชาติ จังหวัดสงขลา 
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              คณะกรรมการดําเนินงาน โครงการนิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยนานาชาติ 2551 

สงขลา ประเทศไทย  คร้ังที่ 1 ณ แหลมสมิหลา เทศบาลนครสงขลา  

             การตัดสินการประกวดเรือพระ อนุรักษประเพณี วัฒนธรรมด้ังเดิม ประจําป 2551   

เทศบาลนครสงขลา  

             บทความ เร่ือง คนจีนศิลปะจีนมีอิทธิพลตอคนไทยศิลปะไทยในจังหวัดสงขลาอยางไร  

ตีพิมพิ์ลงในวารสารปาริชาติ  มหาวิทยาลัยทักษิณ 

            การตัดสินการประกวดการทํา Storyboard  ของสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม  ประจําป 2552  ณ โรงแรมวีวา จังหวัดสงขลา 

            การตัดสินการประกวดเรือพระ อนุรักษประเพณี วัฒนธรรมด้ังเดิม ประจําป 2552   

เทศบาลนครสงขลา  

            บทความเอกลักษณ รูปแบบ สี ของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา  ตีพิมพิ์ลงใน

วารสารการประชุมวิชาการ ป 2553 “การพัฒนาชนบทที่ยั่งยืน” 

 

งานวิจัย 

             โครงการวิจัยพัฒนาผลิตภัณฑเชือกกลวย คูเตา จังหวัดสงขลา  งบทุนอุดหนุนจาก สกอ.

เครือขายภาคใตตอนลาง มหาวิทยาลัยทักษิณ สงขลา ประจําป 2552 

             โครงการวิจัยเอกลักษณ รูปแบบ สี ของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดภาคใต(กรณีศึกษา

จังหวัดสงขลา)   งบทุนอุดหนุนจากวิจัยแหงชาติงบประมาณแผนดิน ประจําป 2552 

  

 เกียรติประวัติ 

2541 - รางวัลที่ 2 การประกวดวาดภาพนกปากหาง เพื่ออนุรักษวัฒนธรรมไทย ณ วัดไผลอม 

จังหวัดปทุมธานี 

  2542 - รางวัลชนะเลิศการประกวดโปสเตอรประชาสัมพันธเฉลิมพระเกียรติพระ    เจาอยูหัว   

ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ สํานักงาน ศึกษาธิการ จังหวัด สงขลา 

  2544 - รางวัลชนะเลิศการประกวดวาดภาพเพื่อประชาสัมพันธสงเสริมเมืองสงขลา 

  เพื่อพิมพเปนปฏิทินของบริษัท แมนเอ โฟรสเซนฟูดส จํากัด สงขลา 

  2545 - รางวัลเหรียญเงินการประกวดภาพวาดจิตรกรรม จากญ่ีปุน  

 “The awarded art works are displayed” 

  2551 - รางวัลเกียติบัตรการประกวดวาดภาพสงเสริมประชาธิปไตย ณ ศูนยการเรียนรูการเมือง                 

ในระบอบประชาธิปไตยที่ 3 มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  สงขลา 
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ประวัติการแสดงผลงานการสรางสรรค 

      พ.ศ.2541  การแสดงนิทรรศการ “กลุมสงขลา” คร้ังที่ 1 ณ โรงแรมกรีน

เวิลด จังหวัดสงขลา 

      พ.ศ.2542  นิทรรศการศิลปกรรม คร้ังที่ 1 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช 

มงคลศรีวิชัย 

      พ.ศ.2543  นิทรรศการของศิลปนภาคใต คร้ังที่ 2 ณ พิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติสงขลา 

 นิทรรศการศิลปกรรม “รําลึกทานมวง” ณ วิทยาลัยหัตถกรรม  

นครศรีธรรมราช 

        พ.ศ.2544  นิทรรศการศิลปกรรม “สบืศิลปจินตะ” กลุมศิลปน 60, 70 และ

ศิลปนภาคใต ณ หอศิลปรวมสมัยภาคใต สถาบันทักษิณคดีศึกษา 

สงขลา 

         พ.ศ.2545  นิทรรศการศิลปกรรม ศิลปะเพื่อสุขภาพจิต ณ โรงพยาบาล

สมเด็จพระยุพราชสวางแดนดิน จ.สกลนคร 

                                         นิทรรศการศิลปกรรม   ร.รัก ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 

                                        นิทรรศการผลงานศิลปะตนแบบสําหรับพิมพบนผาพันคอเร่ือง 

“ขาว” ณ หอศิลปและการออกแบบ คณะมัณฑนศิลป 

มหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ กรุงเทพฯ 

 The award art works are displayed at this Exhibition at 

Suzuhive 

 Kamaboko Museum Kanagawa Ken Japan. 

 All the art works entered are displayed at this Exhibition at 

Uoubu  

Ikebukro Department Store 10th Floor, Toshion – ku. Tokyo 

Japan. 

                       พ.ศ.2550                         นิทรรศการศิลปกรรม  ศิลปนสงขลา ครั้งที่ 1 ณ หอศลิป  หาดใหญ  

จ.   สงขลา 

     พ.ศ.2551                 นิทรรศการศิลปกรรม คร้ังที่ 6 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช

มงคลศรีวิชัย 
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                                                                 นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยนานาชาติ 2551 สงขลา ประเทศ

ไทย  คร้ังที่ 1 ณ แหลมสมิหลา เทศบาลนครสงขลา   

                                                                  นิทรรศการจิตรกรรมไทยแบบประเพณี : อิทธิพลจากสมุดภาพ

ไตรภูมิ  ณ หอศิลปสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวง

วัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร 

                                                     นิทรรศการศิลปกรรม  ศิลปนสงขลา คร้ังที่ 2 ณ หอศิลป  

หาดใหญ  จ.สงขลา 

                                                     นิทรรศการศิลปกรรมรักษศิลป  ณ. โรงแรมธรรมรินทร ธนา จ.

ตรัง   

                                                     นิทรรศการวาดภาพสงเสริมประชาธิปไตย ณ ศูนยการ            

เรียนรูการเมืองในระบอบประชาธิปไตยที่ 3  ณ มหาวิทยาลัยราช

ภัฎภูเก็ต    

                                                    นิทรรศการศิลปกรรม   “ลมหายใจสรางสรรค”  ณ . พิพิธภัณฑ

บานหัตถกรรมและศิลปกรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร สงขลา 

                     พ.ศ.2552                นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติ “ความหวัง ความงาม            ความ

อุดมสมบูรณ”  ณ หอศิลปนครหาดใหญเฉลิมพระเกียรติ  สงขลา 

 นิทรรศการศิลปกรรม คร้ังที่ 7 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช

มงคลศรีวิชัย สงขลา 

                                                     เทศกาลศิลปวัฒนธรรมภาคใต “สานใจรักษ : งานศิลป  ถิ่นแดน

ใต” ณ สวนสาธารณะนครหาดใหญ สงขลา 

                                                    นิทรรศการ “Street of Art” หางลีการเดนท หาดใหญ สงขลา 

                                                    นิทรรศการศิลปกรรม  ศิลปนสงขลา คร้ังที่ 3 ณ หอศิลป  นคร

หาดใหญเฉลิมพระเกียรติ  สงขลา 

 ออกแบบแฟชั่นโชว Stylish Fashion Design 2009  ณ โรงแรม

ราชมังคลาพาวิเลี่ยนบีช มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 

สงขลา 

  นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย  Art  Relationship 2009 ณ หอ

ศิลปสาขาศิลปกรรมและออกแบบ คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย สงขลา 
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                                                     นิทรรศการศิลปกรรม   “ความผูกพัน”  ณ . พิพิธภณัฑบาน

หัตถกรรมและศิลปกรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร สงขลา 
                     พ.ศ.2553                นิทรรศการภาพเขียนสีนํ้า โดยกลุมสีนํ้าหาดใหญ ณ หอศิลป  

นครหาดใหญเฉลิมพระเกียรติ  สงขลา 
                                                    นิทรรศการArt  Market โดยศูนยศิลปะฮอฟอารท กรุงเทพ ฯ ณ 

หัวหิน   จ. ประจวบคีรีขันธ  
                                                    นิทรรศการจิตรกรรมรวมสมัย “ 8 มุมมอง 2009” ณ หอศิลป

สาขาศิลปกรรมและออกแบบ คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
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