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                  วัตถุประสงคของการวิจัย เพื่อเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังที่

เปนเอกลักษณของภาคใตอยางเปนระบบวิชาการ อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 
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คติ ซึ่งการศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง จะทําใหมองเห็นความสวยงามและเขาใจไดอยางลึกซึ้ง  
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Uniqueness, style and colour of Mural painting in Songkhla of Thailand 

 

Somporn  Turee1  

 

Abstract 

                 The purpose of study for correcting study about Painting on the wall that is the 

Songkhla indentity that is technical matter system. It brings the proud of locality. It is the base and 

pattern to develop the Art work achievement and produce the product and It will get knowledge 

and conscious to excite, support and develop about travel and preserve the beauty that had for a 

long time. 

                 The wickerwork of this research study was to compare and analyze the connection 

between murals and our culture, history, a way of life, society, perception and evaluation of 

ancient painters. Wat Muchimavas, Wat Suwannakiri, Wat Pho Pathommavas, Wat Kutao and 

Wat Jating Phra have some highly stylistic murals. 

                 The outcome artwork of which the painters rendered scenes from people’s culture in 

Southern Thailand. also adapted their unique techniques and styles to express their traditional 

values and conventional local life.The wall with significant customs and traditions. Additionally, 

there are  depiction of our culture, religious, belief and  thought. 

 

Keywords: Uniqueness,style, colour , Mural Painting   
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44 แสดงภาพพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีเสด็จกลับพระนครสีพี 63 

45 แสดงภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงชางปจจัยนาเคนทรกลับสู

นคร 

64 

46 แสดงภาพวัดโพธิ์ปฐมาวาส อ.เมือง จ.สงขลา 76 

47 แสดงภาพแผนผังอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส 77 

ญ

 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

48 แสดงภาพซุมประตูและหนาตางดานนอกของพระอุโบสถ 79 

49 แสดงภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัยประดิษฐานภายในวัดโพธิ์ปฐมาวาส 79 

50 แสดงภาพเจาะผนังเปนซุมพระเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 80 

51 แสดงภาพปูนปนหุมเสาเขียนสีเปนรูปลําไมไผ 81 

52 แสดงภาพสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใต 81 

53 แสดงภาพหนุมานและนิลพัทธกําลังแบกฐานซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 83 

54 แสดงภาพยักษแบกซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 84 

55 แสดงภาพสวนบนดานหลังพระประธาน 84 

56 แสดงภาพซุมดานขางประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 85 

57 แสดงภาพการใชเสนโครงสรางภายนอกและภายใน 86 

58 แสดงภาพอารมณความรูสึกของเสน 87 

59 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงผนังดานบน 88 

60 แสดงภาพบุคคลทั่วไปที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 89 

61 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงของตนไม โขดหิน พื้นดิน 89 

62 แสดงภาพรูปทรงสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 90 

63 แสดงภาพนํ้าหนักที่ตัดกันเขม-สวางและนํ้าหนักกลมกลนื 91 

64 แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome) 92 

65 แสดงภาพการใชสีใกลเคียง 92 

66 แสดงภาพกลุมใชสีตรงกันขาม 93 

67 แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 96 

68 แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 97 

69 แสดงภาพลิงขาวและลิงดํา 97 

70 แสดงภาพพื้นดิน 98 

71 แสดงภาพการเขียนตนไมแบบตาง ๆ  99 

72 แสดงภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 99 

73 แสดงภาพการจัดองคประกอบของเสนภายในรูปทรง 101 

74 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 101 

75 แสดงภาพการสรางองคประกอบศิลปะของสีโดยรวม 102 

ฎ

 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

76 แสดงภาพพระอาทิตยประทับน่ังบนราชรถ 103 

77 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานขวาของพระประธาน 104 

78 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานซายของพระประธาน 104 

79 แสดงภาพสัตวนรก 105 

80 แสดงภาพพระสงฆน่ังเทศนาแสดงพระธรรมคําสอนแกประชาชน 106 

81 แสดงภาพผูชายกําลังเก็บดอกบัวในสระ 106 

82 แสดงภาพชายหญิง 3 คน น่ังอยูหลังสุมทุมพุมไม 108 

83 แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 108 

84 แสดงภาพคนสูรบฆาฟน 109 

85 แสดงภาพพระภิกษุกําลังซักผาสกุลและภาพเรือสําเภาในทะเล 110 

86 แสดงภาพลายเสนการเผาศพแบบคนไทยภาคใต 111 

87 แสดงภาพพระภิกษุสงฆกําลังปลงอสุรากรรมฐาน 111 

88 แสดงภาพแทรกผนังดานบนซาย 112 

89 แสดงภาพบานเรือนและวิถีชีวิตแบบภาคใต 112 

90 แสดงภาพแมอุมทารกยื่นออกนอกหนาตางและภาพชายหญิงแอบสงเพลง 113 

91 แสดงภาพหญิง 2 คน 113 

92 แสดงภาพขบวนแหในงานเฉลิมฉลองของชาวมุสลิม 114 

93 แสดงภาพพระภิกษุกําลังน่ังกรรมฐานอยูหนาถ้ําในปา 115 

94 แสดงภาพปริศนาธรรมที่ถายทอดมาจากบทธรรมทางพุทธศาสนา 116 

95 แสดงภาพพระสงฆเจริญสมถวิปสนา เพื่อขจัดอกุศลมูล 117 

96 แสดงภาพนางผีเสื้อสองตนกําลังวายนํ้าเลนกลางมหาสมุทร 118 

97 แสดงภาพพระภิกษุมีรัศมีรอบศีรษะน่ังกรรมฐาน 118 

98 แสดงภาพนกกําลังกินงู 119 

99 แสดงภาพพระสงฆเพงมองนกที่กําลังกินง ู 119 

100 แสดงภาพวรรณกรรมทองถิ่น ลิงขาวลิงดํา 120 

101 แสดงภาพการเกี้ยวพาราสีกันของชายหญิง 120 

102 แสดงภาพพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส 141 

   

ฏ 



 สารบัญภาพ  

ภาพประกอบที่  หนา 

103 แสดงภาพลวดลายหนาบันพระอุโบสถที่มีพระประธานเปนรูปทรงพรหม

ทรงหงส 

142 

104 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสดานทิศ

ตะวันตก 

142 

105 แสดงภาพพระประธานพระพุทธรูปหินออนปางสมาธิ 143 

106 แสดงภาพประตูฝงทิศตะวันออกและทิศตะวันตกของพระอุโบสถ 143 

107 แสดงลําดับภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 145 

108 แสดงภาพแผนผังภายในพระอุโบสถ 146 

109 แสดงภาพแสดงการสรางมิติทางทัศนียภาพของจิตรกรรมฝาผนัง 148 

110 แสดงภาพเสนสนิเทาในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 149 

111 แสดงภาพการใชสถาปตยกรรมแบงกําหนดเหตุการณตาง ๆ 149 

112 แสดงภาพการใชพุมไมโขดหินกําหนดเหตุการณตาง ๆ 150 

          113 แสดงภาพการใชกลุมคนเปนองคประกอบภาพ 150 

114 แสดงภาพการใชลายหนากระดานแบงองคประกอบภาพ 151 

115 แสดงภาพชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 151 

116 แสดงภาพพอคาแมคาในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 152 

117 แสดงภาพทหารไพรที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 152 

118 แสดงภาพทหารที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 153 

119 แสดงภาพการแตงกายคลายตํารวจของทหาร 153 

120 แสดงภาพการแตงกายของชาวจีนในจิตรกรรมฝาผนัง 154 

121 แสดงภาพชาวตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 154 

122 แสดงภาพการละเลนละครโขน  155 

123 แสดงภาพแบบเรือนไทยภาคกลาง 155 

124 แสดงภาพอาคารแบบจีน 156 

125 แสดงภาพอาคารแบบตะวันตก 156 

126 แสดงภาพเรือที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 157 

127 แสดงภาพรถมาในจิตรกรรมฝาผนัง 157 

128 แสดงภาพเสลี่ยงหรือคานหาม 157 

ฐ 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

129 แสดงภาพชางและมาที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 158 

130 แสดงภาพศาสตราวุธตาง ๆ ในจิตรกรรมฝาผนัง 158 

131 แสดงภาพการนิยมทางดานการศึกษา 159 

132 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 159 

133 แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 160 

134 แสดงภาพพื้นดิน 161 

135 แสดงภาพทองนํ้าและลายคลื่น 161 

136 แสดงภาพโขดหิน 162 

137 แสดงภาพทองฟา 162 

138 แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 163 

139 แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 163 

140 แสดงภาพรูปแบบการเขียนภาพการวาดภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย 164 

141 แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพกลุมคน 164 

142 แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพพระภิกษุสงฆ 165 

143 แสดงภาพการใชเสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 165 

144 แสดงภาพลักษณะของรูปทรงผนังดานบนของจิตรกรรมฝาผนัง 166 

145 แสดงภาพการใชนํ้าหนักทีก่ลมกลืนและตางกัน 168 

146 แสดงภาพการใชสีเอกรงค 169 

147 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 169 

148 แสดงภาพกลุมใชสีตรงขาม 170 

149 แสดงภาพการใชสี 171 

150 แสดงภาพการใชสี 171 

151 แสดงภาพตอนมารผจญ 172 

152 แสดงภาพมารผจญ 173 

153 แสดงภาพนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสแกพระสิทธัตถะ 175 

154 แสดงภาพตอนแบงพระบรมสารีริกธาตุ 176 

155 แสดงภาพเตมียชาดก 178 

156 แสดงภาพมหาชนกชาดก 178 

ฑ 



สารบัญภาพ 

ภาพประกอบที่  หนา 

157 แสดงภาพนางมณเีมฆขลาไดชวยเหลือพระมหาชนกจากเรือสําเภา 179 

158 แสดงภาพการอภิเษกสมรสระหวางพระมหาชนกและองคหญิงสิวลี 180 

159 แสดงภาพวิถีชีวิตของชาวเมืองสงขลาที่สอดแทรกในจิตรกรรมฝาผนัง 180 

160 แสดงภาพสุวรรณสามชาดก 181 

161 แสดงภาพพระราชปลยักษราชทรงสารภาพผิดกับพอแมพระสุวรรณสาม 181 

162 แสดงภาพบิดาและมารดาพระสุวรรณสามรํ่าไห 182 

163 แสดงภาพพระเนรีราชชาดก 182 

164 แสดงภาพพระเนรีราชเสด็จเมืองสวรรค 183 

165 แสดงภาพพระมโหสถชาดก 184 

166 แสดงภาพพระเจาวิเทหราชแหงกรุงมิถิลาทรงสดับคําพยากรณจากบัณฑิต 184 

167 แสดงภาพทัพกษัตริยจุลนีพรหมทัตภายใตการนําของปุโรหิต 185 

168 แสดงภาพพระมโหสถเงื้อพระแสงขูพระเจาจุลนี 185 

169 แสดงภาพพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระวิเทหราชและพระราชธิดาพระเจา

จุลนี 

186 

170 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายนรายมนตวิเศษและโบกพัดลงยันตรจับพระ

ภูริทัตต 

187 

171 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายนบังคับใหภูมิทัตตแสดงการละเลน 187 

172 แสดงภาพทาวสักกะ (พระอินทร) เสด็จลงมาทําลายพิธีบูชายัณ 188 

173 แสดงภาพพระพราหมณนารถเสด็จจากพรหมโลกตามคําวิงวอของพระ

ราชธิดารุจา 

189 

174 แสดงภาพวิธูรบัณฑิตชาดก 190 

175 แสดงภาพปุณณกยักษพาวิฑูรบัณฑิตไปกับมาวิเศษ 190 

176 แสดงภาพพราหมณทั้งแปดจากแควนกลิงครัฐขอทานชางเผือก 191 

177 แสดงภาพพระเวสสันดรตอนทานกัณฑ 192 

178 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑวนประเวศนและกัณฑชูชก 193 

179 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑจุลพนและกัณฑมหาพน 194 

180 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑกุมารและกัณฑมัทรี 195 

181 แสดงภาพพระเวสสันดรชาดกกัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 196 

ฒ 



 สารบัญภาพ  

ภาพประกอบที่  หนา 

182 แสดงภาพพระเวสสันดรชาดกกัณฑสักบรรพและกัณฑมหาราช 196 

183 แสดงภาพพระเวสสันดรขึ้นครองราชย 197 

184 แสดงภาพเจดียวัดสุวรรณคีรี 204 

185 แสดงภาพอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 204 

186 แสดงภาพพระพุทธรูปลงรักปดทองปางมารวิชัย 205 

187 แสดงภาพซุมใบเสมา 205 

188 แสดงภาพเจดียจีนหรือถะ 206 

189 แสดงภาพหอระฆัง 206 

190 แสดงภาพบัวเก็บอิฐ 207 

191 แสดงภาพอนุสาวรียสมเด็จเจาเกาะยอ 207 

192 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 209 

193 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 209 

194 แสดงภาพแผนผังวัดสุวรรณคีรี 210 

195 แสดงภาพพระพุทธรูปไมแกะสลักปางอุมบาตร 212 

196 แสดงภาพพระประธานในพระอุโบสถ 213 

197 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 214 

198 แสดงภาพแสดงความรูสึกดวยเสน สีผิว ทาทาง 215 

199 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 216 

200 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังดานหลังพระประธาน 216 

201 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 217 

202 แสดงภาพพระนางในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 218 

203 แสดงภาพราหูและภาพยักษ 218 

204 แสดงภาพบุคคลทั่วไป 219 

205 แสดงภาพสัตวตาง ๆ  219 

206 แสดงภาพตนไม โขดหิน 219 

207 แสดงภาพอาคารบานเรือน สถาปตยกรรม 220 

208 แสดงภาพสัตวกินรีในปาหิมพานต 220 

209 แสดงภาพเปรตนรก 221 

ณ 



 สารบัญภาพ  

ภาพประกอบที่  หนา 

210 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงพระสงฆ 221 

211 แสดงภาพการใชสีเอกรงค 222 

212 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 222 

213 แสดงภาพการใชสีตรงกันขาม 223 

214 แสดงภาพเทคนิคการเขียนภาพเทวดา นางฟา พระนาง 225 

215 แสดงภาพเทคนิคการวาดภาพบุคคลทั่วไป 226 

216 แสดงภาพพระภิกษุสงฆ 226 

217 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 227 

218 แสดงภาพสัตวอยูในปาหิมพานต 227 

219 แสดงภาพราหูและภาพยักษ 228 

220 แสดงภาพพื้นดิน 228 

221 แสดงภาพพื้นดินและลายคลื่น 229 

222 แสดงภาพโขดหิน เนินเขา 229 

223 แสดงภาพการเขียนตนไม 2 ประเภท 230 

224 แสดงภาพเปรตสัตวนรก 230 

225 แสดงภาพองคประกอบของเสนภายในและภายนอก 231 

226 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 231 

227 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรงดูวุนวาย 232 

228 แสดงภาพจัดองคประกอบของสี 232 

229 แสดงภาพสวรรคชั้นดาวดึงส 234 

230 แสดงภาพชาง สิงห วัว มา 235 

231 แสดงภาพยักษทศกัณฑ 235 

232 แสดงภาพพระราหู 236 

233 แสดงภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 237 

234 แสดงภาพพุทธประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา 238 

235 แสดงภาพทศชาติชาดก 238 

236 แสดงภาพมารผจญ 239 

237 แสดงภาพนักสิทธิวิทยาธรฤาษีชีไพร 239 

ด 



 สารบัญภาพ  

ภาพประกอบที่  หนา 

238 แสดงภาพเรือที่ตกแตงเปนแบบอยางตะวันตก 240 

239 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 252 

240 แสดงภาพโครงสรางของเสนภายใน 253 

241 แสดงภาพปราสาทราชวัง 253 

242 แสดงภาพรูปราง-รูปทรง 254 

243 แสดงภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 255 

244 แสดงภาพการใชนํ้าหนักของภาพคนทั่วไป 256 

245 แสดงภาพการใชนํ้าหนักสวนตนไม โขดหิน 256 

246 แสดงภาพการใชนํ้าหนักของเทพชุมนุม ปราสาทราชวัง 257 

247 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 258 

248 แสดงภาพการใชสีตรงขาม 258 

249 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 261 

250 แสดงภาพปราสาทราชวัง 262 

251 แสดงภาพตัวอยางการจัดองคประกอบของเสนภายในและภายนอก 263 

252 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง 263 

253 แสดงภาพสวนผนังดานบน 264 

254 แสดงภาพชาวบานรวมกันทําบุญ 265 

255 แสดงภาพชาวบานรวมกันทําบุญ 267 

256 แสดงภาพบรรยากาศในนรกภูม ิ 268 

257 แสดงภาพชาวบานน่ังรอทําบุญ 268 

258 แสดงภาพวิหารพระพุทธไสยาสนสถาปตยกรรมแบบตะวันตกผสมผสาน

ศิลปะไทย 

272 

259 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 277 

260 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 277 

261 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 278 
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 สารบัญภาพ  

ภาพประกอบที่  หนา 

264 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 279 

265 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 280 

266 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 280 

267 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 281 

268 ภาพนางมัทรีและพระเวสสันดร วัดคูเตา 281 

269 ภาพชูชกกับนางอมิตดา วัดคูเตา 282 

270 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 282 

271 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 283 

272 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 283 
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บทที่ 1 

                                                           บทนํา 

 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

                    จิตรกรรมไทยเปนงานสรางสรรคที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง มีคุณคาทางสุนทรียภาพ

ไมแพชาติอ่ืนใดในโลก แมวาศิลปะไทยสวนหน่ึงจะไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอ่ืนบาง เชน จีน 

อินเดีย ขอมโบราณ มาเลเซีย โปตุเกส แตชนชาติไทยก็สามารถนํามาผสมผสานกับความรูสึกนึกคิด

ที่ประณีต ลึกซึ้ง และละเอียดออนตามเอกลักษณของตน 

 งานจิตรกรรมไทยที่สรางสรรคขึ้นนับแตโบราณ จะมีความเกี่ยวเน่ืองกับขนบธรรมเนียม

ประเพณี วัฒนธรรม พุทธศาสนา ความเชื่อและอุดมคติ ซึ่งการศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทย จะทําให

มองเห็นความสวยงามของจิตรกรรมไทยไดอยางลึกซึ้งและละเอียดออน ความคิดในการสรางสรรค 

ความเชื่อ และคานิยมของคนในทองถิ่น ไมลุมหลงกับศิลปะตางชาติ จนลืมความสําคัญของ

เอกลักษณของทองถิ่นเรา 

                ภาคใต  จังหวัดสงขลา ถือเปนแหลงกําเนิดและสืบทอดวิทยาการดานศิลปกรรมไทย

เอาไวภายในบริเวณวัดหลากหลายแขนง  เชน  สถาปตยกรรมไทย จิตรกรรมไทย รวมถึง

ประติมากรรมไทย ซึ่งผลงานเหลาน้ีถือเปนพุทธศิลปกรรมอันทรงคุณคาแกการอนุรักษและสืบทอด

ยิ่ง  เพราะผลงานเหลาน้ีเปนการสรางสรรคขึ้นดวยความศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนา มี

ความงดงามโดดเดนเปนเอกลักษณของคนในทองถิ่น โดยแฝงหลักคําสอน บงบอกถึงวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร ภูมิปญญา วิถีชีวิตของคนทองถิ่นในภาคใต 

 จากขอมูลเบื้องตน ทําใหผูวิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่จะทําวิจัย เร่ืองเอกลักษณรูปแบบและ

สีจิตรกรรมฝาผนัง วัดในจังหวัดสงขลา เน่ืองจากเปนเมืองที่มีความเจริญทางวัฒนธรรมที่ชัดเจนมา

ชานาน โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังเปนวัดที่เกาแกแฝงดวยปรัชญาคําสอนทางพุทธศาสนา ทั้งยังได

ทราบถึงวิธีคิดของชางโบราณในการสรางงานศิลปะประจําชาติ ดังเชน วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  วัด

คูเตา  วัดโพธิ์ปฐมาวาส วัดสุวรรณคีรี และวัดจะทิ้งพระ เพื่อเปนประโยชนกับการศึกษาคนควา

อางอิงแกผูสนใจศิลปะ และนําไปใชในการพัฒนาผลิตภัณฑที่เปนเอกลักษณของภาคใต  ทั้งยัง

กอใหเกิดความสํานึกถึงคุณคาอันนําไปสูการอนุรักษและพัฒนาตอไป 
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1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 

           1. เพื่อเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปนเอกลักษณของภาคใต

อยางเปนระบบวิชาการ อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นและเปนฐานขอมูลและเปน

แบบอยางในการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะและออกแบบผลิตภัณฑตางๆ 

 2. เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหเอกลักษณ รูปแบบ สี จิตรกรรมฝาผนังในภาคใต 

จังหวัดสงขลา ใหเกิดองคความรูที่จะนําไปใชสอนหรือเปนเอกสารใหกับประชาชน นักเรียน 

นักศึกษา ไดเรียนรูและศึกษาตามความเหมาะสม 

 3.  เพื่อสรางจิตสํานึกและกระตุนใหเกิดการสงเสริมดานการอนุรักษ  พัฒนารูปลักษณ

และความงามของงานจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต  จังหวัดสงขลาใหกับประชาชน นักเรียน นักศึกษา 

.              4.  เพื่อไดขอมูลในการสงเสริมการทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรมภาคใต 

 

1.3  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

            เปนการวิจัยเพื่อเก็บรวบรวมองคความรูอยางเปนระบบในเชิงวิชาการ และสามารถนําไป

พัฒนาผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมและไปพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑตาง ๆ ที่แสดงเปน

เอกลักษณของภาคใต  และเปนขอมูลการทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรมภาคใต   ดังแผนภูมิ

ตอไปน้ี 

 

 

 

2.การใชเสน 

1.การใชน้ําหนัก 

3.การจัดองคประกอบ 

4.การใชรูปทรง 

5.การใชส ี

6.เทคนิคการเขียนส ี
  วิเคราะหดาน

ความสัมพันธ

รูปแบบกับเนื้อหา 

ภาพผลงาน

จิตรกรรมฝาผนังที่

ผานการวิเคราะห

พรอมขอมูล

ป  

  ขอมูลจิตรกรรม

ฝาผนัง       

 

รวบรวมขอมูลทั้งหมด

พรอมการวิเคราะห  และ

นําเสนอผลงานวิจัย   วิเคราะหดานคตินิยม, รูป

แบบ,สี,  คุณคา, เอกลักษณ 
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การทบทวนวรรณกรรม/สารสนเทศ (information) ที่เก่ียวของ 

การศึกษาคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดศึกษาผลงานวิจัยที่เกี่ยวของในเร่ืองที่จะศึกษานําเสนอตามลําดับดังน้ี   

                    - ชะลูด น่ิมเสมอ.2534. กลาวไว สีเปนปรากฏการณธรรมชาติ ที่นามหัศจรรย สีมีอยูใน

แสงแดด เปนคลื่นแสงชนิดหน่ึง จะปรากฏใหเห็นเมื่อแสงแดดผานละอองนํ้าในอากาศ และเกิดการ

หักเหของแสงเปนสีรุงออกมาใหเห็นในทองฟามีอยู 7สี คือ มวง มวงนํ้าเงิน นํ้าเงิน เขียว เหลือง สม 

และแดง 

                     - จีระพันธ  สมประสงค.2524. กลาวไววา ในการสรางสรรคศิลปะประจําชาติ จะมี

ความเกี่ยวเน่ืองกับประเพณี วัฒนธรรมพุทธ ศาสนา และสถาบันพระมาหากษัตริยเปนสําคัญ  

โดยเฉพาะศาสนานับวาเปนมูลเหตุสําคัญมากในการสรางสรรคงานศิลปะประจําชาติ 

                     - ทวีเดช จ๋ิวบาง  กลาวไว  สี คือ ลักษณะแสงสวางที่ปรากฏใหเห็นเปนสีเขียว ขาว 

แดงฯลฯ 

                     -  สันติ  พุทธิกสิกร. 2538. กลาวไว  สีเกิดจากความเขมของแสงในระดับหนึ่ง

กระทบวัตถุ และวัตถุเหลาน้ันดูดซับรังสีของแสงแลวสะทอนมาสูตาเรา โดยมีวัตถุตางๆดูดซับสี

ไดตางกัน จึงทําใหเราเห็นสีของวัตถุตางกันออกไป เชนเราเห็นวัตถุชิ้นหนึ่งเปนสีแดง ก็เพราะ

วัตถุน้ันดูดซับเอารังสี(Spectram) สีอ่ืนๆไว  และสะทอนสีออกมาเฉพาะสีแดง เขาสูตาเรา 

                     - วิชิต ชมทวีวิรุตม.2550. กลาววา สีเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอจิตใจและอารมณของ

มนุษยอยางมากมาย เพราะสีมีอยูทั่วไปในสรรพสิ่ง ทั้งปรากฏในธรรมชาติและในสิ่งที่มนุษย

ประดิษฐขึ้น เพราะสีกอใหเกิดการรับรูทางอารมณไดมากกวาเสน  

  

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 1.  ขอบเขตดานแหลงขอมูล 

        รวบรวมขอมูลขอบเขตในการศึกษาไดแก วัดในจังหวัดสงขลาที่มีจิตรกรรมฝาผนัง 

จํานวน 5 แหง ดังน้ี  

 -  วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  จังหวัดสงขลา  มีจิตรกรรมฝาผนังที่สวยงาม มีวิถีชีวิต 

วัฒนธรรมที่เกาแกและยาวนาน 

                   -  วัดคูเตา  จังหวัดสงขลา เปนวัดที่ควรอนุรักษ เพราะอาจจะสูญหายทางวัฒนธรรมที่ดี

งาม 

            - วัดโพธิ์ปฐมาวาส  จังหวัดสงขลา  เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังเกาแก บงบอกถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของคนสงขลาในอดีต 
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                -  วัดสุวรรณคีรี เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังเกาแกที่สุดในจังหวัดสงขลา บงบอกถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของคนสงขลา 

                   -  วัดจะทิ้งพระ เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงถึงหลักคําสอนทางพุทธศาสนา

ปรากฏในเร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนัง 

                   2.  ขอบเขตดานเน้ือหา 

      2.1 ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏที่วัดดังกลาว 

     -  รูปแบบ (สี , องคประกอบ, รูปทรง,เสน,นํ้าหนัก  เทคนิคการเขียน พรอมทั้ง

วิเคราะหในแตละประเภท) 

     -  เน้ือหา ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดดังกลาว เพื่อหาความสัมพันธของรูปแบบ

และเน้ือหา  โดยวิเคราะหตามหลักองคประกอบและเชื่อมโยงเน้ือหาประวัติศาสตร วิถีชีวิตความ

เชื่อ 

                    2.2  ศึกษาคตินิยม  ในงานจิตรกรรมฝาผนัง 

                    2.2.1  คตินิยมดานรูปธรรม แสดงออกอุดมคติของตัวศิลปนในยุคน้ัน ศึกษาโดย

อางอิงประวัติศาสตร 

  2.2.2  คติดานศาสนาและความเชื่อ  มีตนกําเนิดจากแรงศรัทธาอันแรงกลาจากการ

สรางจิตรกรรมฝาผนัง ศึกษาโดยวิเคราะหผลงานจิตรกรรมฝาผนัง เปรียบเทียบประวัติศาสตร 

  2.2.3  คตินิยมเกี่ยวกับวัฒนธรรมสัมพันธ  เน่ืองจากสมัยป พ.ศ.2310 ไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะจีน ตะวันออก ทําใหผลงานดูหลากหลาย ศึกษาจากการสัมภาษณผูนําชาวบาน 

และนักวิชาการทางวัฒนธรรมและเจาอาวาสวัด 

 2.3  ประเมินคุณคา  ทั้งแงบวกและลบ 

      2.3.1  คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป   เปนศิลปกรรมอีกแขนงหน่ึงที่ควรอนุรักษ

ไวคูกับทองถิ่นภาคใต ศึกษาจากการสัมภาษณ และหนังสือที่เกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง 

  2.3.2  คุณคาดานสังคม    การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สมัยใหม ทําใหคุณคา

ทางการอนุรักษลดลงไป  

  2.3.3  คุณคาดานวัฒนธรรม   เปนศิลปกรรมที่มีความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น

ภาคใต ทําแบบสอบถามความสนจาขาชมผลงานจิตรกรรมฝาผนัง 

 2.4  ศึกษาเอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังภาคใต จังหวัดสงขลา 
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1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

    1.5.1   เกิดความสํานึก คุณคาและเปนการสงเสริมดานการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใน

ภาคใต จังหวัด สงขลา  ซึ่งเปนความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 

   1.5.2  เปนการรวบรวมขอมูล วิเคราะหรูปแบบเน้ือหาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังอยางเปน

วิชาการ 

   1.5.3  เพื่อเปนตนแบบในการสรางสรรคที่เปนเอกลักษณ และพัฒนาผลงานของผูที่สนใจ

ดานศิลปะ 

   1.5.4  เพื่อนําขอมูลการวิจัยไปพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑที่แสดงออกถึงเอกลักษณของ

ภาคใต 

   1.5.5  เพื่อเปนขอมูลที่ใชในการทองเที่ยวเชิงอนุรักษศิลปวัฒนธรรมภาคใต 
                 

1.6  นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

  รูปแบบ = สวนที่เปนรูปธรรมในงานศิลปะ ซึ่งใชสื่อแสดงเน้ือหา หรือสวนที่เปน 

นามธรรมของงาน เชน รูปแบบของงานจิตรกรรมจะหมายถึงภาพทั้ง

ภาพที่ปรากฏตอสายตา ซึ่งประกอบดวยรูปทรงตาง ๆ นํ้าหนักสี ที่วาง 

ฯลฯ 

ความคิด = รูปที่เกิดขึ้นในใจ แผน ความคิดเห็น มโนคติ รูปความคิด 

โครงสราง   = การประกอบของสวนตาง ๆ เขาดวยกันใหเกิดเปนรูปทรงของสวนรวม 

แกนคือโครงของรูปทรง 

เอกลักษณ 

 

= ลักษณะที่เดนชัดของสังคมใดสังคมหน่ึง ซึ่งลักษณะเหมือนกันหรือ

รวมกันของสังคมน้ัน ๆ ที่เห็นไดชัดเจนวาแตกตางจากลักษณะของ

สังคมอ่ืน 

อารมณ  = ความสะเทือนใจที่ศิลปนแสดงออกในงานศิลปะ 

ความรูสึก = ปฎิกิริยาจากการรับรู หรือการรับสัมผัสจากสิ่งเราภายนอกหรือภายใน 

เสนรูปนอก  = เสนที่ เกิดจากการสัมผัสกันของรูปทรงกับที่วางเสนขอบนอกของ

รูปทรง เสนนอก 

เสนใน เสนภายใน      = เสนที่แสดงความลึกต้ืนแหวงเวาของพื้นผิวที่อยูภายในบริเวณของ

รูปทรง 

เสนโครงสราง  = เสนที่ เปนแกนของรูปทรงหรือสิ่งตาง ๆ เสนที่แสดงรูปนอกที่ไม

ตอเน่ืองของกลุมรูปทรง เปนเสนที่มองไมเห็นดวยตาแตเห็นดวย
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จินตนาการ 

องคประกอบศิลป = วิชาหรือทฤษฎีที่เกี่ยวกับการสรางรูปทรงในงานทัศนศิลป 

ศิลปะไทยประเพณี = งานศิลปะของไทยที่สรางสืบตอกันมาเปนประเพณี โดยไมมีการ

เปลี่ยนแปลงลักษณะที่สําคัญ จนเกิดเปนเอกลักษณในแบบอยางของ

ศิลปะไทยขึ้น เชนจิตรกรรมแบบประเพณีของไทย ลายไทย ศิลปะไทย

แบบประเพณี 

ความกลมกลืน = ความประสานกันอยางลงตัว นาพอใจของรูปทรง สี เสียง รูป ความคิด 

ทัศนียวิสัย = ปรากฎการณของการเห็นที่ขนาดของวัตถุคอย ๆ เล็กลงเมื่ออยูใน

ระยะไกลออกไป 

รูปทรง = สวนที่เปนรูปธรรมในงานศิลปะ ซึ่งตรงขามกับเน้ือหาซึ่งเปนนามธรรม 

โดยเฉพาะในงานทัศนศิลป สิ่งที่ตรงขามกับที่วาง รูปราง  (Shape) ที่มี

โครงสราง มีความหมาย รูปทรงในหนังสือน้ีมีความหมายเชนเดียวกับ

รูปแบบแตบางคร้ังจะหมายถึงรูปทรงยอย ๆ แตละรูปที่รวมกันอยูใน

งาน 

รูปราง = รูปทั่ว ๆ ไปที่มิไดเนน โครงสรางหรือความหมาย 

เอกภาพ = สภาพที่เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ความสอดคลองกลมกลืนกัน การ

ประสานกันหรือการจัดระเบียบของสวนตาง ๆ เพื่อสรางผลรวม

อันหน่ึงอันเดียวที่ไมอาจแยกออกจากกันได 

เอกรงค = ภาพที่มีวรรณะสวนรวมเปนสีเดียว การระบายสีโดยใชนํ้าหนักออนแก

ของสีสีเดียวหรือการใชสีใดสีหน่ึง ทั้งปริมาณและความจัดเปนสําคัญ

ในภาพ 
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1.7  วิธีการดําเนินการวิจัย 

    การศึกษาไดดําเนินการคนควาเปนขั้นตอนดังตอไปน้ี 

การศึกษาคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดดําเนินการคนควาเปนขั้นตอนดังตอไปน้ี 

 1.  ขั้นสํารวจและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ ผูวิจัยออกสํารวจและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ

กับเร่ืองที่ศึกษาจากแหลงเอกสารตาง ๆ เพื่อเปนความรูพื้นฐาน ซึ่งเปนแหลงขอมูลที่จะชวยกําหนด

แนวทางการศึกษา จัดทําเคาโครงวิจัยและประกอบการเสนอผลงานวิจัย 

 2.  ขั้นเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยเก็บขอมูลภาคสนามในแหลงพื้นที่ศึกษาดังน้ี  

วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  วัดคูเตา  วัดโพธิ์ปฐมาวาส วัดสุวรรณคีรี วัดสะทิ้งพระ เปนวัดที่มีจิตรกรรม

ฝาผนัง ในจังหวัดสงขลา ดวยวิธีการสัมภาษณ  สังเกต  และถายภาพประกอบ  ซึ่งมีขัน้ตอนดังน้ี 

          2.1  สํารวจผูบอกขอมูลในพื้นที่ศึกษาโดยกลุมประชากรผูบอกขอมูลดังน้ี  

             2.1.1  นักวิชาการดานวัฒนธรรม และดานศิลปกรรมในพื้นที่จังหวัดสงขลา  

ไดแก นักวิชาการดานวัฒนธรรม ประมาณ  5  คน  นักวิชาการดานศิลปกรรมประมาณ  5  คน  ผูนํา

ชาวบานประมาณ  3 คน 

             2.1.2  ชางศิลปที่ทําจิตรกรรมฝาผนังในภาคใตประมาณ  3  คน  เจาอาวาสวัด

ประมาณ  3  รูป  ชาวบาน  โดยไมจํากัดเพศวัยประมาณ  5  คน 

       2.2  สัมภาษณผูบอกขอมูลตามขอ  2.1  โดยการสัมภาษณตามประเด็นที่กําหนดไวใน

ขอบเขตดานเน้ือหาดวยวิธีการบันทึกสียง  ถายภาพ  จดบันทึก 

       2.3  สังเกตภาพถาย  ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังในแตละวัด  พรอมถายภาพ

ประกอบ 

 3.  การรวบรวมขอมูล มีการดําเนินการดังน้ี 

  3.1  นําขอมูลที่เก็บรวบรวมมาจากเอกสารและการสัมภาษณ  ซึ่งไดบันทึกไวในแถบ

บันทึกเสียงมาถอดความโดยการสรุปสาระตามขอบเขตดานเน้ือหาตามประเด็นศึกษา 

        3.2  นําขอมูลที่ไดบันทึกไวในแถบบันทึกเสียงรวบรวมขอมูลที่ไดบันทึกไวจากการ

สัมภาษณ สังเกตมาตรวจสอบความสมบูรณและเก็บขอมูลเพิ่มเติมสวนที่ขาดใหสมบูรณตาม

ขอบเขตเน้ือหา 

 3.3  นําขอมูลที่บันทึกไวมาวิเคราะหและจัดหมวดหมูตามขอบเขตเน้ือหา 

        3.4  นําขอมูลที่ตรวจสอบความสมบูรณ และถูกตองมาศึกษาตามประเด็นที่กําหนดไว

ในเน้ือหา 

 4.  ขั้นเสนอผลการศึกษาคนควา  ผูวิจัยจะเสนอผลการศึกษา คนควาดวยระเบียบวิธีการ

พรรณนา วิเคราะห และมีภาพประกอบบางตอนทั้งที่เปนภาพถาย 
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1.8  ระยะเวลาทําการวิจยัและแผนการดําเนินงานตลอดโครงการ 

แผนการดําเนินงานตลอดโครงการวิจัย  เดือนตุลาคม 2551 – กันยายน 2552 

ลําดั

บ 
กิจกรรม ระยะที่ 1 ระยะที่ 2 ระยะที่ 3 

ตค พย ธค มค กพ มีค เมย พค มิย กค ส

ค 

กย 

1 ตรวจเอกสาร/ศึกษาผลงานวิจัยในอดีต             

2 เสนอแนวความคิด/กําหนดหัวขอการวิจัย             

3 เสนอโครงการวิจัย             

4 สรางระบบ/วางแผนการวิจัย             

5 ดําเนินการวิจัย/เก็บขอมูล             

6 วิเคราะหขอมูลและภาพจิตรกรรมฝาผนัง             

7 จัดระบบของการวิเคราะหขอมูลทั้งหมด             

8 สรุปผลวิจัย             

9 รายงานผลงานวิจัย             

10 เผยแพรผลงานวิจัย             

11 ถายทอดเทคโนโลยี/นําผลงานวิจยัไปแกปญหา             

 

1.9  แผนการถายทอดเทคโนโลยีหรือผลการวิจัยสูกลุมเปาหมาย 

                1. จัดอบรมโครงการปลูกฝงจิตสํานึกเกี่ยวกับ เอกลักษณ รูปแบบ และสี  เน้ือหา คติความ

เชื่อ ประวัติศาสตรของจิตรกรรมฝาผนังเพื่อเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ใหกับนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 และระดับปริญญาตรี จํานวน 30 คน  

               2.  นําไปใชกับการเรียนการสอนของวิชาจิตรกรรม 7  ศิลปะแนวทดลอง ระดับชั้น 

ปริญญาตรี ปที่ 3 จํานวน  15 คน 
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บทที่ 2 

วัดที่ไดทําการวิจัยและเนือ้หาในจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัดสงขลา 

 

พระพุทธศาสนาในจังหวดัสงขลา 

                    “สงขลา”  ถือเปนเมืองเกาต้ังอยูในเขตชายแดนภาคใตตอนลางของประเทศไทย สงขลา

ในอดีตเคยทําการคาขายกับจีนต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 12  และรุงเรืองสุดขีดในราวพุทธศตวรรษที่ 18  

สงขลามีสัญลักษณประจําจังหวัดเปนรูปหอยสังข  สีขาวบริสุทธิ์  ประดิษฐานอยูบนพานแวนฟา 

 ลักษณะเดนของพุทธศาสนาบริเวณรอบลุมทะเลสาบ  ( รอบลุมทะเลสาบสงขลา  

ครอบคลุมพื้นที่ใน 3 จังหวัด)  ซึ่งชัยวุฒิ  พิยะกุล  ไดศึกษาไวในพัฒนาการของพุทธศาสนาบริเวณ

ลุมทะเลสาบสงขลา  พ.ศ. 2442-2543 หนา 24-35  พอที่สรุปไดวา  พุทธศาสนาในจังหวัดสงขลา  

เกิดขึ้นจากการสั่งสมองคความรู แลวพัฒนาเปนภูมิปญญา  ซึ่งลักษณะเดนบางอยางเปนอุบายธรรม 

หรือเปนเพียงสิ่งที่ตองการใหผูคนในแถบน้ี  เขาถึงพุทธธรรม  ดวยเหตุน้ีจึงเปนสิ่งจําเปนที่ตอง

ทําการศึกษา  วิเคราะห  ตีความ  จิตรกรรมฝาผนังที่แฝงเรนอยูในเอกลักษณจิตรกรรมฝาผนัง  ในวัด

จังหวัดสงขลา  ดังรายละเอียดดังน้ี 

 1.  พุทธศาสนาเนนพุทธาคมและไสยศาสตร  เปนการเนนถึงความศักด์ิสิทธิ์เหนือ

ธรรมชาติในรูปแบบตางๆ  ที่สามารถดลบันดาลใหเกิดคุณและโทษแกผูเคารพนักถือได 

 2.  พุทธศาสนาเนนการผสมผสานความเชื่อทองถิ่นและลัทธิศาสนาอ่ืน  เน่ืองจากเดิมคน

ในทองถิ่นแถบน้ีมีความเชื่อเกี่ยวกับผี  สาง  เทวดา  สิ่งเหนือธรรมชาติเปนทุนเดิมอยูแลว  เมื่อรับ

นับถือพระพุทธศาสนาก็มิไดละทิ้งความเชื่อเดิม  แตนําเอาความเชื่อเดิมเขามาปฏิบัติผสมผสาน

กลมกลืนกับพุทธศาสนา  เชน  ความเชื่อเกี่ยวกับเร่ือง “ทวด” เปนตน 

 3.  พุทธศาสนาเนนความสามัคคีธรรม  โดยจะเนนสามัคคีธรรมใหเกิดในหมูคณะซึ่งจะ

นําไปสูความสําเร็จในกิจที่เปนประสงค  สามัคคีธรรมที่เดนๆ มี 2 ประการ  คือ สามัคคีธรรมในงาน

บุคคลและสามัคคีธรรมในงานพัฒนาชุมชน 

 4.  พุทธศาสนาเนนบุญบารมี  โดยเชื่อกันวาสถานภาพของบุคคลเกิดจากผลของการ

สะสมบุญบารมีทั้งในชาติน้ี  และในชาติที่ผานมา  อันจะสงผลตอชาติหนาดวย  เพราะฉะน้ันบุคคล

จะดี  รํ่ารวย  ยากจน  ยอมเปนไปตามผลบุญกรรมที่ไดสรางไว  ผูที่สรางบุญไวมาก  หรือสรางกรรม

ดีไวมากก็จะพบกับความสุขความเจริญทั้งในชาติน้ีและชาติหนา  ดวยเหตุน้ีบุคคลจึงพยายามสราง

บุญ สรางกุศล  เพื่อเปนการสะสมบุญบารมีไวเปนทุนเพื่อหนุนชีวิตในเบื้องหนาดีกวาในปจจุบัน 

 5.  พุทธศาสนาเนนปจเจกบุคคล  คือ การใหความเคารพในตัวบุคคล  หรือปจเจกชน

มากกวาตัวธรรมะของศาสนา  ซึ่งพบวาพุทธศาสนิกชนเปนจํานวนมากใหความเคารพในตัว
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พระภิกษุสงฆเฉพาะรูป  เฉพาะวัด  จนเกิดการยึดตัวบุคคลหรือตัวพระภิกษุสงฆเปนหลัก  โดย

พระภิกษุสงฆที่ประชาชนยึดเหน่ียวเปนที่พึ่ง  หรือเปนที่เคารพบูชาจะตองเปนพระภิกษุสงฆที่มี

ลักษณะเดน  พิเศษกวาพระภิกษุสงฆทั่วไป 

 6.  พุทธศาสนาเนนศานสถานและศาสนวัตถุ  เนนการศาสนสถาน  เชน อุโบสถ  ศาลา

การเปรียญ  เจดีย  เปนตน  เนนศาสนวัตถุ  เชน  พระพุทธรูป  รูปพระภิกษุ  เปนตน 

 พอสรุปไดวา  พระพุทธศาสนาเนนการผสมผสานความเชื่อทองถิ่นและลัทธิศาสนาอ่ืน  

น้ันเปนที่ นิยมและฝงรากลึกอยู ในทองถิ่นจังหวัดสงขลา  เปนเวลาชานานโดยเมื่อรับเอา

พระพุทธศาสนามาเปนศาสนาทีนั่บถือ  ก็มิไดละทิ้งรากเหงาความเชื่อเดิม  แตขอนําเอาความเชื่อมา

ผสมผสาน  กลมกลืนกับพุทธศาสนา 

 รศ.ภิญโญ  จิตตธรรม  เขียนเกี่ยวกับความเชื่อไววา “ความกลัวและความไมรู เปนเหตุให

เกิดความเชื่อและความเชื่อก็เปนสวนหน่ึงที่ทําใหเกิดศาสนาในสังคม  มนุษยสมัยโบราณ (Primitive  

Society) อยางไรก็ตาม  แมปจจุบันน้ีวิทยาศาสตรเจริญกาวหนาไปมาก  แตมนุษยก็ยังมีพฤติกรรม

แสดงออกทางความเชื่อกันอยูในชีวิตประจําวัน1 

 ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําสิ่งตางๆ  ทั้งดานดี  ดานราย  คนโบราญจึงสราง

ศรัทธาใหเกิดแกลูกหลาน เชน  ความเชื่อเร่ืองภูตผี  วามีอิทธิฤทธิ์ที่จะบันดาลความสุขสวัสดีมาให 

และหากทําใหผีโกรธ  ก็จะนําความทุกขยากลําบากมาใหดวย  เมื่อมีการพูดและการนําไหวกราบ 

เชนสรางสักการะบอยๆ  เขาก็จะปลูกความเชื่อใหลึกลงไปในสํานึกของแตละคนจนไมสามารถ

ถอดถอนได เมื่อความเชื่อมีเต็มที่แลว  จะทําสิ่งที่ตนตองการ  มากขึ้นกวาเดิม  ความเชื่อนับเปน

พื้นฐานแหงการนับถือสิ่งศักด์ิสิทธิ์และศาสนา2 

 จากขอมูลเบื้องตนจะเห็นไดวาความเชื่อ  ความศรัทธาเปนสิ่งสําคัญของชาวพุทธศาสนา

ในการดําเนินชีวิต  เปนเคร่ืองยึดเหน่ียวทางดานจิตใจ  จึงเปนเหตุที่สําคัญทําใหชาวบานในรอบลุม

ทะเลสาบสรางวัดเพื่อใชเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  ถือเปนศูนยรวมทางจิตใจของ

ชาวพุทธทั้งมวล  รวมถึงพระสงฆ  คณะกรรมการของทางวัด  บุคคลตางๆ  ซึ่งรวมทํากิจกรรมตางๆ

กับวัด 

 

 

 
              1 รศ.ภิญโญ  จิตตธรรม , ความเช่ือ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมงคลการพิมพสงขลา , 2552),2. 
              2 มณี  พะยอมยง , วัฒนธรรมพื้นบาน (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536),70. 
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  จังหวัดสงขลาถือเปนแหลงกําเนิดและสืบทอดวิทยาการดานศิลปกรรมไทยเอาไว ภายใน

บริเวณวัดหลายแขนง เชน สถาปตยกรรมไทย จิตรกรรมไทย รวมถึงประติมากรรมไทย ซึ่งผลงาน

เหลาน้ีเปนพุทธศิลปกรรมอันทรงคุณคาแกการอนุรักษและสืบทอดยิ่ง เพราะผลงานเหลาน้ีเปนการ

สรางสรรคขึ้นดวยความศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนา มีความงดงามโดดเดนเปนเอกลักษณ

ในทองถิ่น  โดยแฝงคําสอนปริศนาธรรม บงบอกถึงวัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญา วิถีชีวิตของ

คนในทองถิ่นภาคใต จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถทั้ง 5 วัด เลือกที่มีอายุ 100 ปขึ้นไป จาก 365 วัน

ในจังหวัดสงขลา จะเขียนดวยสีฝุน อยูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ร.3 – ร.4) ดังตารางตอไปน้ี 

 

ขอมูลวัดในจังหวัดสงขลา 

  

ลําดับ อําเภอ จํานวนวัดทั้งหมด วัดที่พบจิตรกรรมฝาผนัง หมายเหตุ 

1 กระแสสินธุ 13 - - 

2 กิ่งอําเภอบางกล่ํา 13 1 วัดคูเตา 

3 คลองหอยโขง 9 - วัดราษฎรมหานิกาย 

4 ควนเนียง 18 - - 

5 จะนะ 25 - - 

6 เทพา 17 - - 

7 นาทวี 23 - วัดโพธิ์ปฐมาวาส 

8 นาหมอม 10 - วัดอารามหลวง 

9 เมืองสงขลา 35 2 มหานิกาย 

10 ระโนด 46 - วัดมัชฌิมาวาส 

11 รัตภูมิ 23 - ธรรมยุตินิกาย 

12 สะทิงพระ 36 2 วัดสะทิ้งพระ 

13 สะเดา 18 - วัดพะโคะ 

14 สะบายอย 10 - วัดราษฏรมหานิกาย 

15 สิงหนคร 43 1 วัดสุวรรณคีรี 

16 หาดใหญ 47 - วัดราษฏรมหานิกาย 

 รวม 386 6  

 
                                        ตารางที่ 1 แหลงขอมูลวัดในจังหวัดสงขลา 
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ลําดับ ช่ือวัด 

จิตรกรรมฝา

ผนังทีป่รากฏ

ในจังหวัด

สงขลา 

ที่ตั้ง นิกาย ประเภท ช้ัน ชนิด 

1 วัดสุวรรณคีร ี พ. ศ .  2 3 2 8 -

2454 

(อายุ 224 ป) 

ต.หัวเขา อ.สิงหนคร 

จ.สงขลา 

มหานิกาย วัดราษฎร - - 

2 วัดโพธ์ิปฐมาวาส พ.ศ. 2360 

(อายุ 192 ป) 

ม. 12 ต.บอยาง  

อ.เมือง จ.สงขลา 

มหานิกาย พระอารามหลวง ตร ี สามัญ 

3 วัดมัชฌิมาวาส 

วรวิหาร 

พ.ค. 2406 

(อายุ 146 ป) 

ต.บอยาง อ.เมือง  

จ.สงขลา 

ธรรมยุติกนิกาย พระอารามหลวง - - 

4 วัดคูเตา พ.ศ. 2443 

(อายุ 109 ป) 

ต.แมทอม อ.บางกลํ่า 

จ.สงขลา 

มหานิกาย วัดราษฎร - - 

5 วัดจะทิง้พระ พ.ศ. 2452  

(อายุ 100 ป) 

ม.4 ต.จะทิ้งพระ  

อ.สทิงพระ จ.สงขลา 

มหานิกาย วัดราษฎร - - 

 

ตารางที่ 2 แหลงขอมูลจติรกรรมฝาผนังในจงัหวัดสงขลาที่เลือกมา 5 วัด 
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วัดคูเตา 

ประวัติความเปนมา 

      วัดคูเตา  ถือเปนวัดเกาวัดแกอีกแหงหน่ึงในจังหวัดสงขลา  ภายในอาณาบริเวณของวัด

ประกอบไปดวยอาคารเสนาสนะตางๆ  อายุรวมไดหลักหลายรอยปซึ่งถือเปนมรดกตกทอดทาง

สถาปตยกรรม   ศิลปกรรมอันทรงคา โดยเฉพาะอุโบสถวัดคูเตา  ไดรับการขึ้นทะเบียนจากรม

ศิลปากรแลว  ถือวาเปนความภาคภูมิใจของชาวตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

      ซึ่ ง เ ร่ื อ ง เ กี่ ย ว กั บ ป ร ะ วั ติ ค ว า ม เ ป น ม า ข อ ง วั ด คู เ ต า น้ี   ก ร ม ก า ร ศ า ส น า  

กระทรวงศึกษาธิการ  ไดศึกษาถึงประวัติของวัดคูเตาเอาไวใน ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร  เลม 3  ป 

พ.ศ. 2527  หนา 387 – 388 สรุปไดวา  วัดคูเตา  ต้ังอยูเลขที่ 1  บานแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัด

สงขลา  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  มีที่ดินต้ังวัดเน้ือที่ 15 ไร 3 งาน 13 ตารางวา น.ส.3ก  เลขที่ 1691  

อาณาเขตทิศเหนือ ยาว 3 เสน 18 วา  ติดตอกับคลองอูตะเภา  ทิศใตยาว 3เสน 18 วา ติดตอกับถนน

สาธารณะ  ทิศตะวันออกยาว 4 เสน 4 วา ติดตอกับคลองอูตะเภา  ทิศตะวันตกยาว 3 เสน 19 วา 

ติดตอกับถนนสาธารณะ  มีที่ธรณีสงฆ 1 แปลง  เน้ือที่  16 ไร 3 งาน 47 ตารางวา น.ส.3ก เลขที่ 

1596  พื้นที่ต้ังวัดเปนที่ราบลุมริมคลองใกลทะเลสาบสงขลา  อาคารเสนาสะนะตางๆ มีอุโบสถกวาง 

9 เมตร ยาว 14 เมตร สราง พ.ศ. 2446  โครงสรางกออิฐถือปูนและไมรอบดวยกําแพงแกว มีซุม

ประตูกออิฐถือปูนขาวยอดเปนจัตุรมุข  แกะลายกนก  และซุมสีมาลายกนก  หนาบันเปนรูปพระ

อินทรทรงชางเอราวัลและพระพรหมทรงหงส  มีลายกนกและรูปสัตวประกอบ ภายในมีจิตรกรรม

รูปพระเวสสันดรชาดก  ศาลาการเปรียญกวาง 14.50 เมตร  ยาว 21.30  เมตร สราง พ.ศ. 2480 

โครงสรางไมและคอนกรีตเสริมเหล็ก กุฏิสงฆจํานวน 7 หลัง  โครงสรางเปนไมและตึก อาคาร

หองสมุดกวาง 15 เมตร ยาว 25 เมตร สราง พ.ศ. 2520 เปนอาคารเสริมคอนกรีตเสริมเหล็ก ศาลา

กวาง 14 เมตร ยาว 53 เมตร  สราง พ.ศ. 2514 โครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก  สําหรับปูชนียวัตถุมี

พระประธานในอุโบสถ ปาสมาธิ  เปนพระพุทธรูปหลอดวยสัมฤทธิ์  สรางเมื่อ พ.ศ. 2447  โดยพระ

อุปชฌาหนู  เจาอาวาสรูปที่ 2 ไดจางนายชางชื่อนายหมู  พระพุทธรูปดวยไมประทับยืนสูง 2 เมตร  

สรางเมื่อ พ.ศ.2300 เจดียบนกําแพงแกว 4 มุม วัดคูเตาสรางขึ้นเปนวัดนับต้ังแต พ.ศ. 2299  ที่ดินเปน

ของนายสาม  เดิมวัดต้ังอยูที่บานคลองหิน  บริเวณโดยรอบวัดเปนที่ลุม  ไมสะดวกในการสัญจรใน

ฤดูฝน  ตอมาจึงไดยายเสนาสนะมาสรางขึ้นริมคลองอูตะเภา ติดตอกบวัดคูเตาที่ชาวบานไดขุดให

เรือผานไปได วัดคูเตา ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา  เมื่อ พ.ศ.2433  เขตวิสุงคามสีมากวาง 19 

เมตร ยาว 32 เมตร  ผูกพัทธสีมาประมาณ พ.ศ.2432  เกี่ยวกับการศึกษา  ไดเปดใหมีการเรียนการ

สอนพระปริยัติธรรม ต้ังแต พ.ศ. 2483  เปนตนมา  นอกจากน้ีมีโรงเรียนประถมศึกษาทางราชการ

ต้ังอยูในวัดดวย  เจาอาวาสมี 4 รูป คือ พระอุปชฌายแกว พ.ศ. 2299-2395  รูปที่ 2 พระอุปชฌายหนู  
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พ.ศ. 2395-2467  รูปที่ 3 พระครูสุคนธศีลาจาร(หอม) พ.ศ.2467-2505 รูปที่ 4 พระอธิการหว่ันเซี้ย  

คุณปาโล ดํารงตําแหนงต้ังแต พ.ศ. 2506  เปนตนมา วัดคูเตามีพระภิกษุจําพรรษา 10 รูป  สามเณร 1 

รูป 

 

         
                    ภาพประกอบที่ 1 แสดงภาพวัดคูเตา  ตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

             

                    นิรันด  พีระเสถียร  ไดศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับประวัติของวัดคูเตา  เอาไวใน บทความชุด

พระครูสุคนธศีลาจาร (หอม ปุญญมาโน) ใน นิตยสารกระแสพระ  ฉบับที่ 49  เดือนตุลาคม พ.ศ. 

2549  หนา 41-42  พอที่จะสรุปไดวา วัดคูเตา ต้ังอยูเลขที่ 1 หมูที่ 3  ตําบลแมทอม อําเภอบางกล่ํา  

จังหวัดสงขลา  นับวาเปนวัดเกาแกอีกวัดหน่ึงของภาคใต  โดยมีเจาอาวาสรูปแรกชื่อ หลวงพอชาง 

เปนผูบุกเบิกรวมกับชาวบานตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  สรางวัดคูเตาขึ้น  เดิมสรางอยูใกลปาชา 

หนองหินชื่อ “วัดสระเตา”  ลักษณะวัดเปนที่ราบลุม  เปนที่อยูอาศัยของเตาจํานวนมาก   หลวงพอ

ชางไดยายวัดสระเตา  มาต้ังในที่ใหม  ในพื้นที่อยูอาศัยของชาวจีน และชาวจีนไดบริจาคที่ดินถวาย

หลวงพอชาง  ทานไดรวมกับชาวจีนและคนไทยชวยกันสราง  วัดคูเตา ขึ้นมาในป พ.ศ. 2299  ในชื่อ

และที่มาของ “ คูเตา” น้ีเองที่จะสืบประวัติความเปนมาไดวา  ในขณะที่ชาวบานไดถางปา  ขุดตอไม

เพื่อปลูกผลไม  สมจุก  ไมมีใชใชตองขุดคูลองเรือไปตัดไมเสม็ดมาทําเปนไมค้ําตนสมจุก  ลอมร้ัว

รอบสวนสมจุก  บรรดาเตาจากสระนํ้าไดใตขึ้นลงตามสายคูนํ้าออกมาวางไขตลอดสายนํ้า  ซึ่งมี

ความยาวสามสิบกิโลเมตร  คูนํ้าแหงน้ีจึงมีชื่อวา “คูเตา” เปนที่มาของชื่อ “วัดคูเตา” 

 

 



 15 

                        สรุปไดวา วัดคูเตา อยูตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา  อยูหางจาก

เทศบาลนครหาดใหญไปทางทิศเหนือประมาณ 12 กิโลเมตร  มีจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ  

และมีมณฑป  ซึ่งประดิษฐานอยูที่มุมซายมือของดานหนาอุโบสถอีกเล็กนอย  มีจารึกบอกวา

อุโบสถน้ีทานหนูผูเปนลูกศิษยของอาจารยแกวเปนผูปฏิสังขรณตอเติมขึ้น เมื่อเดือนสิงหาคม ร.ศ.

121 (พ.ศ.2445)  หลังจากที่อาจารยแกวกอสรางคางไวเปนเวลา 15 ป (แสดงวาอาจารยแกวเร่ิมสราง

มาแตป พ.ศ. 2430 )ลักษณะอุโบสถเปนอาคารกออิฐถือปูน ขนาด 3 หอง เปดเปนหองโถงมีเสาราย

ขึ้นรับเคร่ืองบน ระหวางเสามีกําแพงเชื่อมโยงดานขางทั้ง 2 ดาน ดานหลังเปนผนังทึบ 

 

 การศึกษาองคประกอบศิลปกรรมวัดคูเตา โดยสงัเขป 

ผังบริเวณ 

         รูปแบบผังบริเวณวัดคูเตา สันนิฐานวาคงสรางขึ้นราวศตวรรษที่ 24-25  มีพื้นที่ที่ต้ังวัด

เปนที่ราบในผังสี่เหลี่ยม ผังไทย  รวมแสดงตําแหนงของอุโบสถ มีรูปแบบสถาปตยกรรมฝมือชาง

ทองถิ่นภาคใต  ผสมผสานกับรูปแบบสถาปตยกรรมตามแบบพระราชนิยมสมัยรัชกาลที่ 3-4 แหง

กรุงรัตนโกสินทร  ภายในอุโบสถมีจิตรกรรมฝมือชางทองถิ่นที่ทรงคุณคา  เจดีย  ศาลา  หอระฆัง 

ศาลาการเปรียญ กุฏิ 

ศาสนคารของวัดคูเตาท่ีสําคัญ  มีดังน้ี 

      1. กุฏิ สําหรับใชไหวพระ  สวดมนตฟงเทศนขนาดกวาง 11 เมตร  ยาว 15 เมตร 

ปฏิสังขรณ เมื่อ พ.ศ. 2545 

      2. ศาลาตักบาตร 1 หลัง  สรางเมื่อ พ.ศ. 2458 

      3.  กุฏิเจาอาวาส  แบบคร่ึงตึกคร่ึงไม  2 ชั้น สรางเมื่อ พ.ศ. 2467  - 2472 

      4.  โรงนํ้าชา  สรางเมื่อ พ.ศ. 247 

      5.  ศาลาการเปรียญและถนนคอนกรีต ปูดวยกระเบื้องหนาวัว สรางเมือ่ พ.ศ. 2469-2476 

      6.  อุโบสถ ตามประวัติที่กลาววาพระอธิการแกวเปนผูเร่ิมสรางประมาณ พ.ศ.2430 เร่ิม

สรางไดสูงประมาณ 1 เมตร  ตอมาพระอธิการหนูไดสรางตอจนเสร็จ 

      ซึ่งตําแหนงของอุโบสถและเจดียเปนอาคารหลักของวัดหันหนาทางทิศตะวันออก  หอ

ระฆังต้ังอยูทางทิศเหนือของอุโบสถและศาลาอยูขางหอระฆังมีลักษณะเจดียอยูดานบนมีความโดด

เดนสวยงาม  กุฏิสงฆรายลอมอยูดานนอก 

      อุโบสถอยูในผังสี่เหลี่ยมผืนผาหันหาไปทางทิศตะวันออก มีเจดียอยูในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

จํานวน 4 มุม  ซุมประตูทางเขาทางทิศตะวันออก  ประกอบดวยลวดลายประติมากรรมนูนตํ่าอยูหนา

จ่ัว 



 16 

     ในป พ.ศ. 2445 นอกจากอุโบสถแลวยังมีซุมนิมิต (ซุมครอบใบพัทสีมา) มีกําแพงแกว

ลอมรอบทั้ง 4 ดาน มีเจดียทั้ง 4 มุมกําแพงกวางและยาวองคละ 2 เมตร  สูง 7 เมตร  มีซุมประตู 3 

ประตู 

 

 
             ภาพประกอบที่  2  แสดงภาพแผนผังวัดคูเตา  ตําบลแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

  

       ศิลปกรรมนับแตบริเวณกําแพงแกวเขาไปจนถึงในอุโบสถมีคุณคาทางศิลปะพื้นบาน

ของภาคใต  ในชวงรัชกาลที่ 5-6 อยางดียิ่ง  มีพรอมดานสถาปตยกรรม  ประติมากรรมและ

จิตรกรรมฝาผนัง  ลวนเปนฝมือชางพื้นบาน  และมีวัฒนธรรมจีน  ผสมผสานอยูอยางเดนชัด 

สะทอนคตินิยมและเทคนิควิธีของชางพื้นเมืองที่หาดูไดยากจากแหลงๆ 

      ภายในอุโบสถประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปหลอสัมฤทธิ์ สรางราวป พ.ศ.

2447  โดยพระอุปชฌาหนู  เจาอาวาสรูปที่ 2 ไดจางนายชางชื่อนายหมู  เปนผูสรางพระพุทธรูป  มี

ประตูทางเขาดานหนาพระประธาน และประตูดานหลัง 2 บาน  2  ขางประตู เจาะซุมประกอบดวย

ประติมากรรมฤาษีดัดตน  ปรากฏทาน่ังสมาธิ ประนมมือไหว อีกดานหน่ึงเปนประติมากรรมฤาษี

ดัดตน  เปนทาพักผอนอิริยาบถ หลังพระประธานเจาะซุม 2 ขาง ประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดเล็ก

กวาพระประธาน ทาน่ังสมาธิ 
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            ภาพประกอบที่ 3  แสดงภาพพระประธานที่ประดิษฐานภายในอุโบสถ 

 

พระพุทธรูปท่ีประดิษฐานภายในอุโบสถ 

         พระพุทธรูปถือไดวาเปนตัวแทนของพระพุทธเจาใหพุทธศาสนิกชนไดกราบไหว

เคารพบูชากัน  ตามตํานานการถือกําเนิดของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาน้ันกลาวกันวา “ณ ที่ต้ัง

รัตนบัลลังก มีกอบัวกอหน่ึงเปนบุพพนิมิตรปรากฏดอก 5 ดอก แสดงถึงจะมีสมเด็จพระสัมมาสัม

พุทธเจา 5 พระองค”  ซึ่งขอความดังกลาวหมายถึงวาในแผนดินน้ีจะมีพระเจา 5 องค ลงมาเกิดใน

เมืองมนุษยน่ันเอง ซึ่งเปนความเชื่อสวนหน่ึงตามตํานานพระพุทธเจาของชาวไทยมาเปนเวลาชา

นาน  นอกจากน้ียังปรากฏความเชื่ออีกอยางหน่ึงน่ันก็คือ ความเชื่อในเร่ืองมูลเหตุแหงการสราง

พระพุทธรูป  เปนดังที่ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวเพิ่มเติมเอาไวใน ตํานานพระพุทธเจดีย  

ป พ.ศ.2518 หนา 46 วาเมื่อพระพุทธองคเสด็จไปประทานเทศนาโปรดพระพุทธมารดา  พระเจา

ประเสนชิต กรุงโกศลราฐ มีความระลึกถึงพระองค จึงสั่งใหชางทําพระพุทธรูปขึ้นดวยไมแกน

จันทรแดง  ประดิษฐานไวเหนือพระอาสนะที่พระพุทธเจาเคยประทับ  จากการศึกษาวิวัฒนาการ

ของพระพุทธรูปในพุทธศาสนา  ไดหลักฐานวาพระพุทธรูปสรางขึ้นเปนคร้ังแรกโดยพวกโยนก 
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(ฝร่ังชาวกรีก) ซึ่งเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยเร่ิมสรางขึ้นในแควนคันธาราฐ  ประเทศ

อินเดียเปนคร้ังแรกราว พ.ศ. 600 มีลักษณะรูปแบบที่ผสมผสานระหวางศิลปะกรีกกับศิลปะอินเดีย  

นักโบราณคดีไดจัดพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในแควนคันธาราฐน้ีเปนพระพุทธรูปแบบแรก  จากน้ัน

จึงนิยมแพรหลายในหมูชนที่นับถือศาสนาพุทธโดยเฉพาะในสกุลชางตางๆ ของอินเดีย 

 

 
ภาพประกอบที่ 4  แสดงภาพพระประธานปางสมาธิ เปนพระพุทธรูปหลอดวยสัมฤทธิ์  สรางราวป 

พ.ศ. 2447  โดยพระอุปชฌาหนู  เจาอาวาสรูปที่ 2  ไดจางนายชางชื่อนายหมู  เปนผูสราง

พระพุทธรูป 

 

 

 

 

 

 

ประติมากรรมตกตางภายในอุโบสถวัดคูเตา 
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        ปรากฏเปนรูปประติมากรรมลักษณะทาทางฤๅษีดัดตน  ปรากฏอยูในทาน่ังสมาธิ มือ

ทั้ง 2 ประนมมือไหวอยางสวยงามระหวางยอดอก  ฤๅษีดัดตน คือ การพักผอนอิริยาบด  แกขบ  แก

เมื่อย  ดวยรางกายของเหลาฤๅษีจําตองบําเพ็ญพรต  เจริญภาวนามานานหลายชั่วโมง  ทาฤาษีตัดตน

ตามแบบด้ังเดิม  มีประมาณ 127 ทา  ในสมัยรัชกาลที่ 3 ระบุวามี 80 ทา  แตในปจจุบันน้ีคงเหลือ 24 

ทา 25 ตนเทาน้ัน 

       จากการที่ฤาษีดัดตนที่ปรากฏอยูภายในอุโบสถวัดคูเตา  อยูในทาน่ังประนมมือไหวน้ี

เอง อาจเปนเคร่ืองบงชี้ถึงการบูชาพระพุทธศาสนาเปนนัยแฝง  ก็เปนได  เน่ืองจากศิลปกรรมที่

ปรากฏในอุโบสถของคูเตา  เปนการผสมผสาน ของศิลปกรรมจากกลุมชนคือ  จีน ไทย พราหมณ 

มลายู  การประนมมือไหวของฤาษีดัดตน  ณ  ที่น้ี  อาจเปรียบไดด่ังดอกบัวนํามาขอนอบนอม พรอม

บูชาแกพระพุทธองค  เพราะชาวไทยพุทธมีความเชื่อสืบเน่ืองวากระพนมมือไหวเปรียบดังดอกบัว

อันนํามานอบนอมบูชาแดองคสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งรูปแบบความเชื่อดังกลาวเปนความเชื่อที่

สืบทอดมาจวบจนยุคปจจุบัน 

 

 
                                             ภาพประกอบที่ 5 แสดงภาพประติมากรรมฤาษีดัดตน 

 

 

พระพิฆเนศวร (ชางเทพเจา) 
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        เปนรูปประติมากรรมอยูภายในอุโบสถวัดคูเตา (หลังพระประธาน) จะมีอยู 2 ตน ตน

หน่ึงมีกายสีขาว น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับงวงไวแนบแนน  พระพิฆเนศวรอีกตนหน่ึงกายสีฟาออน 

น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับที่หนาแขงของตนเอง พระพิฆเนศวร ถือเปนเทพในศาสนาพราหมณ – 

ฮินดู ที่มีความสําคัญยิ่งในเร่ืองแหงความสําเร็จ  ในพิธีกรรมตางๆ คนไทยสมัยกอนมักพูดกันวา 

“อยากเกงทางรบ ทางการสงครามใหไหวพระขันฑกุมาร แตหากอยางเกงทางศิลปะและการแตง

หนังสือใหไหวพระพิฆเนศวร” แมนวาเทพทั้ง 2 องคจะเปนพี่นองกัน (พระพิฆเนศวรเปนพี่ชายของ

พระขันฑกุมาร)  แตเกงไปคนละอยาง เพราะฉะน้ัน จึงเห็นคนที่เรียนจบศิลปะ นิยมกราบไหวบูชา

องคพระพิฆเนศวรกันเปนจํานวนมาก  เน่ืองจากคนไทยถือกันวาการกราบไหวบูชาองคพระ

พิฆเนศวรน้ีจะชวยใหเกงทางดานศิลปะ  การแตงหนังสือจะไมพบอุปสรรค  ขวากหนาม และความ

ขัดของหมองใจทั้งปวงก็จะถูกขจัดปดเปาจนหมดสิ้น 

 

 
ภาพประกอบที่ 6  แสดงภาพพระพิฆเนศวรตนแรก มีการสีขาว  น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับงวงไว

แนบแนน  ประติมากรรมตกแตงภายในอุโบสถวัดคูเตา เลขที่ 1 บานแมทอม  อําเภอบางกล่ํา 

จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบที่ 7 พระพิฆเนศวรอีกตนหน่ึงกายสีฟาออน น่ังยองๆ ใชมือทั้งสองจับที่หนาแขงของ

ตนเอง ประติมากรรมตกแตงภายในอุโบสถวัดคูเตา เลขที่ 1 บานแมทอม อําเภอบางกล่ํา จังหวัด

สงขลา 

        พระพิฆเนศวร ตามความหมาย  แปลวา หัวหนานําคณะขามความขัดแยง  พระ

พิฆเนศวรไดรับการยกยองใหเปนเทพเจาแขนงตางๆ มากมาย ระดับเล็กๆ เปนต้ังแตเทพเจาประจํา

เรือน, ประจําหมูบาน , เทพแหงการเก็บเกี่ยว, เทพผูขจัดความชั่วราย  ซึ่งมีคุณสมบัติแหงการรอบรู  

ชาญฉลาด และเชี่ยวชาญในไสยศาสตร วิทยาทุกแขนง  พระคเณศหรือพระพิฆเนศวรน้ีตามความ

นิยมแหงไสยศาสตรวาเปนเจาแหงความรู เปนหัวหนานําคณะขามความขัดของ  หรือบางที่ก็เรียกวา 

สิทธิบดี ความเชื่อเกี่ยวกับพระพิฆเนศวร ไดวิวัฒนาการจากคติของเทพแหงอุปสรรคไปสู

ความหมายที่หลากหลาย โดยเฉพาะเปนเทพแหงศิลปวิทยา 
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ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

       ราชบัณฑิตยสถาน  ไดอธิบายความหมายของคําวา “จิตรกรรม” เอาไวในพจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ป พ.ศ. 2546 หนา 312-313 วา “จิตรกรรม  น. ศิลปะประเภท

หน่ึงในทัศนศิลปเกี่ยวกับการเขียนภาพวาด 

       ประเสริฐ  ศีลรัตนา  สรุปความหมาย “จิตรกรรม” ในหนังสือ จิตรกรรม พ.ศ. 2528 

หนา 1 วา จิตรกรรม คือ ศิลปกรรมประเภทหน่ึง ซึ่งปจจุบันจัดอยูในศิลปกรรมประเภททัศนศิลป  มี

ลักษณะสรางสรรค โดยการถายทอดเร่ืองราวที่ตองการแสดงบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ  โดยใชวัสดุ

ประเภทสี เทคนิค วิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใชในการถายทอด และวัสดุที่รองรับ 

       ศุภสิน  สารพันธ  อธิบายถึงลักษณะของงานจิตรกรรมไทย ในหนังสือ ศิลปะไทย ป 

พ.ศ. 2545 หนา 42 วา จิตรกรรมไทย หมายถึง ภาพวาด ภาพเขียนที่เปนลายเสน หรือระบายสีให

เปนลวดลาย รูปภาพ เร่ืองตางๆ โดยทั้งไปอาศัยเคาโครงเร่ืองจากพุทธประวัติ  วรรณคดี และ

ประวัติศาสตร เขียนดวยสีฝุน และปดทองบนสมุดภาพ และบนฝาผนังโบสถ  วิหาร เปนสวนมาก 

จิตรกรรมไทย  โดยทั่วไปมีลักษณะแบบอยางเปนพิเศษของไทยโดยเฉพาะ ทั้งในดานวิธีการจัดการ

องคประกอบ สีและเร่ืองราว เปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม เชน วัฒนธรรมการตางกาย 

ประเพณีในยุคสมัยตางๆ บางแหงเปนสิงที่บงบอกถึงลักษณะพิเศษของทองถิ่นดวย  แตโดยมาก

ลักษณะของจิตรกรรมไทยมักมีลักษณะดังน้ี คือ 

1.  เปนภาพเขียน แบบ 2 มิติ 

2. แสดงความรูสึกของภาพคนดวยเสนและทาทาง 

3. แสดงความแตกตางระหวางบุคคลดวยสีและเคร่ืองแตงกาย 

4. แสดงจุดสนใจโดยไมคํานึงถึงสัดสวน 

5. เปนภาพแบบเลาเร่ือง 

6. เปนภาพที่มีทัศนียภาพแบบตานกมอง (วิวตานก) 

7. เปนภาพที่แสดงออกในลักษณะจินตนาการ 

8. เปนภาพที่ไมแสดงเวลา 

                        น. ณ ปากนํ้า  ใหความหมายของ จิตรกรรมฝาผนัง  ในหนังสือพจนานุกรม ศิลปะ  

พ.ศ. 2522 หนา 75 ดังน้ี  จิตรกรรมฝาผนังของไทยสวนใหญมักนิยมเขียนตามฝาผนังพระอุโบสถ  

พระวิหารหรือตามกรุ เร่ืองราวที่เขียนมักเปนเร่ืองพุทธประวัติ หรือเร่ืองชาดกตางๆ 

       สมัยอยุธยาตอนตนนิยมใชสีฝุน กับกาวธรรมชาติ จะทําจากยางมะขวิดหรือยางไมอ่ืนๆ 

พูกันใชขนสัตว หรือเอาเปลือกไม เชน เปลือกระดังงามาทุบปลายใหแตกเปนฝอย สีที่ใช คือ เขมา
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ดํา  ดินแดง ปูนขาว และดินเหลือง ภาพที่เขียนคือ พระพุทธน่ังเรียงเปนแถว ประทับอยูใตโพธิ์

บัลลังก  สมัยอยุธยาตอนกลางใชสีมากขึ้น และเขียนภาพเทพชุมนุมแทนที่พระพุทธรูป 

      ภาพฝาผนังไทยนิยมเขียนลงบนผนังแหง  คือ  เตรียมพื้นและทาปูนขาวไวแลว  สวน

จิตรกรรมฝาผนังของยุโรปมักเขียนลงบนปูนเรียกวาเฟรสโก  แมถูกนํ้าไมลอก และกะเทาะ เหตุน้ี

ทําใหจิตรกรรมฝาผนังของไทยชํารุดงาย มีอายุไมนาน เน่ืองจากความชื้นของอากาศ และนํ้าที่ผนัง

ดูดมาจากดิน 

                      งานจิตกรรมฝาผนังที่วัดคูเตา   จัดเปนงานจิตรกรรมไทยพื้นถิ่นที่เขียนดวยสีฝุน  ฝมือ

ชางพื้นบาน มีความอิสระทั้งการวาด เสน การใชสี และการจัดวางองคประกอบตางๆ โดยมากเขา

ไป อาทิ ตัดชูชก ในงานชุดมหาเวสสันดรชาดก หรือมหาชาติ เปนตน นอกจากน้ียังมีเร่ืองราวของ

เทพชุมชน และตํานานราหูอมจันทร เปนตน จากคําบอกเลาของพระอธิการถาวร  ถาวโร  เจาอาวาส

วัดคูเตารูปที่ 6 จึงพอที่จะสืบทราบไดวางานจิตรกรรมไทยพื้นถิ่น ประดับภายในอุโบสถวัดคูเตา

นาจะวาดขึ้นในราวป 2384-2399 (ในยุคของพระอาจารยแกว เจาอาวาสรูปที่ 2) โดยใชชาวบานที่

เปนชางศิลปในพื้นที่เปนผูวาดทั้งหมด  ซึ่งโดยมากวัสดุอุปกรณ สีในการระบายไดมาจากธรรมชาติ 

เชน เปลือกไม รากไม เปนตน 

       ซึ่งตรงกับสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พระยาศรีสมบัติจางวาง (บุญชิ้น ณ สงขลา) 

ผูชวยราชการเมืองสงขลา (พ.ศ. 2329-2360) เปนบุตรสายภรรยาที่ 2 ของพระยาสงขลา (เหยียง) ตน

ตระกูล  ณ  สงขลา  มีตําแหนงเปนผูชวยราชการเมืองสงขลาและคาบเกี่ยวถึงพระยาวิเชียรคีรี (บุญ

สังข  ณ  สงขลา)  เจาเมืองสงขลา (พ.ศ. 2390-2407) ดํารงตําแหนงเปนเจาเมืองสงขลาคนที่ 5 ตอ

จากพระยาวิเชียรคีรี(เถี้ยนเสง) เปนบุตรของพระยาศรีสมบัติ (บุญชิ้น) และเปนหลานปูของพระยา

สงขลา (เหยียง) ตนตระกูล ณ สงขลา  สายภรรยาที่ 2  ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว 

 

ราหูอมจันทร หรือจันทรคราส 

                       ปรากฏพบเปนรูปงานจิตรกรรมไทยประดับตกแตงภายในซุมพระพุทธรูปหลังพระ

ประธาน  ภายในอุโบสถวัดคูเตา  โดยราหูตนแรกยังคงดํารงตนอยูในทาสงบน่ิง  อยูในหนาจ่ัวซุม

พระพุทธรูป สีตัวเปนสีขาวสวมเคร่ืองทรงสีทองอยูในกรอบพื้นหลังสีนํ้าเงินเขม  ทําใหภาพวาดมี

ลักษณะเดน(  ภาพประกอบที่ 8 ) 

        -  สวนราหูอีกตนกําลังแสดงอาการ  “ราหูอมจันทร”  ประดับตกแตงตรงจ่ัวซุมพระพ

ทุธรูปขางหลังพระประธาน   ตัวเปนสีขาวสวมเคร่ืองทรง อยูในกรอบสามเหลี่ยมสีนํ้าเงินเขมดูเดน

ชัดเจน(  ภาพประกอบที่ 9)    
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                         ธนากิต  ไดศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของราหู  หรือพระราหูไวในตํานานเทพเจาและอสูร  

ป  พ.ศ.2546  หนา  207  วา ราหูหรือพระราหู  จัดเปนอสูรหรือแทตย  (แทตย  คืออสูรจําพวกหน่ึง

เกิดแตนางทิติกับพระกศป)  ที่ใหโทษ  ใหความรายแรงพอๆกับพระเสาร  ราหูเปนเจาแหงอุกาบาตร  

เปนผูครอบครองโลกอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใต  ในนวนิยายจัดราหูเปนอสูร  หรือยักษพวกหน่ึง  

ซึ่งคอยจับพระอาทิตย  และพระจันทร  กลืนกิน  ทําใหเกิดคราส  คือ  จันทรคราส  และสุริยคราส  

บางตํานานก็วาพระราหู เกิดมามีหางเปนนาคที่มีอยูในอากาศเปนวิมานสีนิล  มีครุฑเปนพาหนะ 

 

 
ภาพประกอบที่ 8 แสดงภาพ พระราหู  จิตรกรรมตกแตงภายในอุโบสถ  วัดคูเตา  เลขที่  1  บานแม

ทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 

 

 
ภาพประกอบที่ 9 แสดงภาพ พระราหูอมจันทร   จิตรกรรมตกแตงภายในอุโบสถ  วัดคูเตา  เลขที่  1  

บานแมทอม  อําเภอบางกล่ํา  จังหวัดสงขลา 
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ตําแหนงท่ีตั้งจิตรกรรมฝาผนัง 

       ภาพจิตรกรรมฝาพนังของวัดคูเตาที่ปรากฏภายในอุโบสถ  รูปแบบและการจัด

องคประกอบคอนขางเหมือนกันทุกดานเปนเร่ืองเดียวกันทั้ง  4  ดาน    เหมือนแบบแผนประเพณี

เดิม  ซึ่งนิยมกันมาต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร  โดยเปนเร่ืองพุทธประวัติ  ทศชาติ  และ

ชาดกตางๆ  มีความตอเน่ืองสัมพันธกันทั้งผนังสี่ดาน  แตภาพจะแบงเปน  2  สวน  คือ  ผนังสวนบน

เหนือพระประธานจะเปนจิตรกรรมภาพเทพชุมชนและสวนผนังดานขางเปนภาพจิตรกรรมพระ

เวสสันดร ชาดกหรือมหาชาติ 

ผนังดานบน     

                      ผนังดานบนหลังพระประธาน  ตรงเหนือเศียรพระประธานขึ้นไป  ประกอบดวยภาพ

เทพชุมนุม  พนมมือไหวถือดอกไม  รวมทั้งผนังดานบนสวนดานขางทั้ง  2  ขาง  และดานหนาพระ

ประธาน 

องคประกอบศิลปะผนังดานบน 

      องคประกอบที่มีความสําคัญอยู   2  สวน  คือ  สวนที่มนุษยสรางขึ้น  ซึ่งไดแก  

โครงสรางทางวัตถุที่มองเห็นได  หรือรับรูไดดวยประสาทสัมผัสสวนหน่ึง  กับสวนที่เปนการ

แสดงออกอันเปนผลที่เกิดจากโครงสรางทางวัตถุน้ันอีกสวนหน่ึง  เราเรียกองคประกอบสวนแรกวา  

รูปทรง  (From)  หรือองคประกอบทางรูปธรรม  และเรียกสวนหลังวาเน้ือหา  (Content)  หรือ

องคประกอบทางนามธรรม  ดังน้ัน  องคประกอบที่เปนโครงสรางหลักของศิลปะ ก็คือ  รูปทรงกับ

เน้ือหา3 

 
                                 ภาพประกอบที่ 10  แสดงภาพเทพชุมนุมหลังพระประธาน     

 

 

         3ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช ; 2531),18. 
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     จิตรกรรมฝาผนังเปนงานจิตรกรรมทองถิ่น  จะมีเน้ือหาของเร่ืองที่เขียนและรูปแบบที่

เปนเอกลักษณเฉพาะดวยการวางองคประกอบน้ัน  แมจะมีลักษณะคลายคลึงกับการเขียนจิตรกรรม

ทางภาคกลาง  แตการจัดองคประกอบจะไมมีกฏเกณฑตายตัว  ชางเขียนคอนขางมีอิสระในการ

แสดงออกอยางเต็มที่  แตจะมีความแตกตางมากทางดานฝมือกับจิตรกรรมภาคกลางจะมีความ

สัมพันธภาพทั้งหมด ทุก  4  ดาน  เปนเร่ืองเดียวกัน 

  -  ผนังดานหลังพระประธาน  ดานบนเศียรพระประธานเปนภาพซุม  2  ชั้น   จัด

องคประกอบจุดเดนอยูตรงกลาง  2  ขาง  มีรูปตนโพธิ์ตรงกลางซุม  มีความเหมือนทั้งนํ้าหนัก  

รูปทรง  เปนการจัดภาพแบบสมดุลยทั้ง  2  ขาง  จัดลําดับของเทพชุมชนเปน  3  แถว  เรียงลําดับชั้น                                                                                   

- ชั้นบน  เปนเทพชุมนุมที่มีอํานาจอิทธิฤทธิ์มาก  อยูชั้นบนสุด  หันหนาเขาหาซุมเพื่อดึงจุดที่

นาสนใจมาที่ซุมดานหลังพระประธาน  ทั้ง  2  ขางมีเทพชุมนุมหันหนามาหาซุม 

                   -  ชั้นที่  2  มีเสนแบงกั้น  มีเทพชุมนุม  จํานวนเทากันทั้ง  2  ขาง  แบงเปน  2  กลุม  อยู

ตรงกลางซุมของพระราหู  ทั้ง  2  ขาง  หันหนาเขาหากัน  เพื่อสรางความสัมพันธกลมกลืนกันทั้ง  2  

ขาง  และมีความน่ิงมากขึ้น(  ภาพประกอบ10) 

     -  ชั้นที่  3  เปนภาพพระราหู  จะวางดานหลังพระประธานทั้ง  2  ขาง  เพื่อสรางความ

สมดุลยทั้ง  2  ขาง  ไมหนักทางดานใดดานหน่ึง  รวมทั้งวางซุมไวทั้ง  2  ขาง  แตเน้ือหาพระราหูมี

ความตางกัน  ดานหน่ึงมีความสงบน่ิง  อีกดานหน่ึงกําลังอมจันทร  แตดูโดยรวมจะมีนํ้าหนักและ

การจัดวางองคประกอบที่มีความสมดุลยกัน  เพื่อเปนการเนนองคพระประธานใหเดนชัดและดูสงบ

น่ิง  ศรัทธามากขึ้น 

    -  ผนังดานขางทั้ง  2  ขาง  จะเปนเทพชุมนุม  พนมมือถือดอกบัวมาบูชาพระพุทธเจา  

การจัดองคประกอบทิศทางการหันหนาของรูปทรงเขาหาพระประธาน  เพื่อเนนจุดที่นาสนใจพระ

ประธาน  การวางจังหวะระยะหางของรูปทรงใกลเคียงกัน   ดอกไมที่อยูดานบนของเทพชุมนุมมี

การวางจังหวะ  เทากัน  โดยสลับเล็กใหญ  เหมือนกันทั้ง  2  ขาง  จะไมมีความแตกตางกันมากทั้ง

สองขาง (  ภาพประกอบที่ 11 ,12) 
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                                  ภาพประกอบที่ 12  แสดงภาพเทพชุมนุมดานขางซายพระประธาน 

 

 
             ภาพประกอบที่ 13  แสดงภาพภาพเทพชุมนุมดานขางขวาของพระประธาน 

 

      -  ผนังดานหนาพระประธาน  จะมีความแตกตางจากดานขาง  ทั้ง  2  ขาง  จะ

ประกอบดวยเทพชุมนุม  1   แถว  คือแถวบน  จังองคประกอบ  2  ขาง  เทากัน   ขนาดของรูปทรงมี

ขนาด  จํานวนใกลเคียงกัน  เพื่อสรางความสมดุลยของรูปทรง  เนนตรงกลางของผนังดวยปราสาท

ที่มีขนาดใหญ  มีเทพพนมมือไหวสักการะ  ดูสงบน่ิง  และมีเทพชุมนุมพนมมือไหว  ถือดอกบัว  

หันหนาตางกัน แตสัดสวนขนาดมีความใกลเคียงกัน  จํานวนดอกไมดานบนมีความสมดุลยกันทั้ง  2  

ขาง (  ภาพประกอบที่13) 
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                             ภาพประกอบที่ 13 แสดงภาพภาพเทพชุมนุมดานหนาของพระประธาน 

 

รูปทรงผนังดานบน 

       รูปทรง  เปนสิ่งที่มองเห็นไดในทัศนศิลป  เปนสวนที่ศิลปน  สรางขึ้นดวยการ

ประสานกันอยางมีเอกภาพ  ของทัศนธาตุ  (Visual  Elements)  ซึ่งไดแก  เสน  นํ้าหนักออนแกของ

ขาว – ดํา  ที่วาง  สี  และลักษณะพื้นผิว  รูปทรงใหความพอใจตอความรูสึกสัมผัส เปนความสุขทาง

ตา  พรอมกันน้ันก็สรางเน้ือหาใหกับตัวรูปทรงเอง  และเปนสัญลักษณ  ใหแก  อารมณ  ความรูสึก  

หรือปญญา  ความคิดที่เกิดขึ้นในจิตดวย  ถาจะเปรียบกับชีวิต  รูปทรงคือสวนที่เปนกาย  เน้ือหา คือ  

สวนที่เปนใจ  รูปทรงกับเน้ือหาจึงไมอาจแยกจากกันได  ในงานศิลปะที่ดีทั้งสองสวนน้ีจะรวมเปน

สิ่งเดียวกัน  ถาแยกกัน  ความเปนเอกภาพก็ถูกทําลาย  ชีวิตของศิลปะก็ไมอาจอุบัติขึ้นได4 

                 รูปทรงมีองคประกอบ  2  สวน 

1. สวนที่เปนโครงสรางทางรูป  ไดแกทัศนธาตุที่รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ 

2. สวนที่เปนโครงสรางทางวัตถุ  ไดแก  วัสดุที่ใชในการสรางรูป  เชน  ดินเหนียว  หิน  

ไม  กระดาษ  โลหะ  ฯลฯ   

                    -  รูปทรงมีความสําคัญควบคูไปกับเน้ือหาของภาพ  จะบงบอกอารมณ  ความรูสึก  

เน้ือหาของ  รูปทรงโดยรวมของฝาผนังดานบนจะไมเนนเปนรูปทรงมากนัก  จะมีลักษณะเปน

รูปรางมี  2  มิติ  กวางยาว  แตจะสรางระยะของภาพดวยสีที่มีนํ้าหนักเขม  ใหความรูสึกไกลออกไป  

หรือการ       ทับซอนของรูปราง  สวนที่อยูระยะหนาจะเห็นรูปทรงเต็มรายละเอียดแตรูปทรงที่อยู

ดานหลังจะถูกบดบังตามลําดับ 

 
 

                    4 ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรงุเทพ : ไทยวัฒนาพานิช . 2531),18. 
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        -  รูปทรง – รูปราง  เทพชุมนุมทั้ง  2  ระดับ  คือดานบนสุดและชั้น  2  ชั้นลางสุดเปน

ภาพพระราหู  รายละเอียดของรูปทรงจะไมมาก  เพราะเปนชางพื้นบาน  สัดสวนของรูปทรงก็ยังไม

ถูกตองเทาที่ควร  แตไดความรูสึกเปนพื้นบานและทองถิ่นดี 

        -  รูปทรงของปราสาท  และซุม  วางในระดับเดียวกันกับเทพชุมนุมขนานไมไดอิง

เกณฑความเปนจริงตามธรรมชาติ  จะสรางระยะดวยการทับซอนของรูปทรง  ทําใหภาพเกิดมิติ  

และการใชสีที่มีนํ้าหนักแตกตางกัน 

        -  รูปทรงของดอกไม  ดานบนที่มีลวดลายไทย  รูปทรงคลายดอกบัวมีลวดลายไทย  ทุก

ดอก  สรางมิติระยะความแตกตางของรูปทรงดวยการกําหนดขนาดใหมีความแตกตางกัน  รวมทั้ง

ลดลายขนาดตางกันดวย 

 

การใชเสน – นํ้าหนัก  ของผนังดานบน 

                  เปนทัศนธาตุที่สําคัญที่สุดเปนแกนของทัศนศิลปทุกๆแขนง เสนแสดงความรูสึกได

ทั้งตัวของมันเอง และดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆขึ้น เสนเปนหัวใจของการแสดงออก  

                  - เสนเปนเขตของที่วาง ของเขตของสิ่งของ ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขตของนํ้าหนัก 

และขอบเขตของสี 

    - เสนเปนขอบเขตของการแบงกลุม สิ่งของ หรือรูปทรงที่รวมกันอยูเปนเสนโครงสรางที่

เห็นไดดวยจินตนาการ5 

    เสนในภาพจิตกรรมฝาผนังดานบน จะทําหนาที่เปนทั้งแกนของรูปทรง เชน เสนศูนยของ

แกนชุมนุม ทําใหภาพดูมั่นคงแข็งแรง โครงสรางถูกตอง 

                 - เสนรอบนอกของกลุมรูปทรง เชน กลุมใบของตนโพธิ์ขางบนของซุมและรอบนอกของ 

ปราสาท และเสนรอบนอกของเสนรอบนอกเสนเทพชุมนุม ทําใหทราบรายละเอียดของภาพ

ทั้งหมดและบอกอารมณความรูสึกสวนรวมของรูปทรง และเสนรอบนอกของดอกไมใหเกิด

ความรูสึกนุมนวล สงบน่ิง  

          

 

 

 

 

 
                     5ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรงุเทพ : ไทยวัฒนาพานิช,2531),33. 
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                  - เสนที่แสดงความเคลื่อนไหวของที่วาง จะอยูตรงที่ เสนโคงของเทพชุมนุมเสน

แกนกลางและเสนโคงที่เปนสวนประกอบรูปทรงทําใหเกิดการเคลื่อนไหวไปหาองคประธาน 

แสดงถึงความศรัทธา แตเสนสวนใหญขององคประธานจะมีความสงบ น่ิง จะเปนเสนสามเหลี่ยม

รวมทั้งการจัดองคประกอบเสนสวนรวม เปนรูปสามเหลี่ยมใหความรูสึกความศรัทธา สงบ น่ิง 

 

  
                        ภาพประกอบที่ 14  แสดงภาพโครงสรางของเสนสามเหลี่ยมและเสนโคง 

  

                   - เสนที่เปนโครงสรางขององคประกอบ เปนเสนที่ประสานกันของรายละเอียดสวนรอบ

ของ รูปทรง จะมีความสําคัญตอการสรางอารมณ ความรูสึกภาพ และตอลายละเอียดของรูปทรง

สวนยอย 

    สรุปเสนในจิตกรรมฝาผนังดานนอก สวนใหญจะเปนเสนโคงที่แสดงความรูสึกนุมนวล 

ออนหวาน การเลี้ยงพูกันของชางเขียน พยายามใหเกิดการเลื่อนไหลของเสนที่ตอเน่ือง และเปนการ

กําหนดขอบเขตของรูปทรงเหลาน้ัน รวมไปถึงเสนที่กําหนดสวนรวมขององคประกอบที่มีรูป

สามเหลี่ยมทําใหเกิดความศรัทธา นานับถือ สงบน่ิง และเสนที่พุงขึ้นดานบนในสวนของดอกบัวที่

เทพชุมนุมถือและลายกนกของประสาททําใหเกิดความรูสึกถึงความมีชีวิตชีวา 
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นํ้าหนักในงานจิตรกรรม 

      นํ้าหนัก คือ ความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุ หรือ

การระบายสีใหมีผลเปนความออนแกของสีหน่ึง หรือหลายสี หรือ บริเวณที่มีสีขาว สีเทา และสีดํา 

ใหความเขมระดับตางๆ ในงานชิ้นหน่ึงนํ้าหนักที่ใชตามลักษณะของแสงและเงาในธรรมชาติจะทํา

ใหเกิดปริมาตรของรูปทรงนอกจากจะทําใหปริมาตรและความแนนอนแกรูปทรงแลว นํ้าหนักยังให

ความรูสึกและอารมณดวยการประสานความออนแกในตัวของมันเองอีกดวย6 

      นํ้าหนักในงานทําใหภาพมีมิติ เกิดระยะ เกิดอารมณความรูสึกกับผูดู เชน เสนใบหนามี

นํ้าหนักตางกัน คือเสนรอบนอกใบหนาเปนสีเขมรายละเอียดของใบหนาจะมีสีออนกวา และลําตัว

ลําแขน ขา ใชนํ้าหนักของสีออนกวาสวนนํ้าหนักของสีเคร่ืองนุงหม และเคร่ืองทรงมีความเขมกวา 

เพื่อจําแนก และความกลมกลืนของสีในงานได และสรางมิติของภาพได  ถึงแมจะระบายสีเรียบ

แบนแลวตัดเสน  แตทําใหภาพมีมิติขึ้นดวยการใชนํ้าหนักของเสน  แตกตางกัน  ทําใหภาพมีความ

งดงามมากขึ้น 

      นํ้าหนักที่สรางมิติในภาพดวยการวางระยะหนาใชสีออนเปนพื้น (สีขาว) ระยะที่  2  

นํ้าหนักสีเขมมากขึ้น (สีนํ้าเงิน)  ระยะที่  3  เพิ่มนํ้าหนักของสีมาก  (สีนํ้าเงิน + ดํา)  ทําใหภาพเกิด

มิติระยะใกลกลางไกล 

 

การใชสีในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 

                     ผนังดานบน 

                     -  สีเปนทัศนคติที่สําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม  นอกจากจะมี

คุณลักษณะของทัศนธาตุ  อ่ืนๆ  อยูครบถวนแลว  สียังทําหนาที่  เชนเดียวกับนํ้าหนักทุกประการ  

แตเพิ่มหนาที่พิเศษที่สําคัญที่สุดขึ้นอีกประการหน่ึงคือ  ใหอารมณความรูสึกดวยตัวเองโดยตรง 

       -  งานจิตรกรรมเปนภาพเขียนสีฝุนผสมกาวบนผนังปูน  สีไดจากวัตถุดิบที่ไดจาก

ธรรมชาติ  เปนสวนใหญ  เชน  สีแดง  จากดินแดงอันเปนลักษณะพื้นเมือง  และสีโดยรวมเปน

สีวรรณเย็น  ยกเวนเคร่ืองทรงของเทพชุมนุมเปนสีแดงและสีทอง  และเปนสีคอนขางทึบ  แตจะมี

การใชสี  2  แบบ  คือ การใชสีกลมกลืน  และการใชสีตัดกัน  เพราะถาใชสีกลมกลืนกันเกินไป 

อาจจะทําใหภาพจืดชื่นนาเบื่อ  และในบางสวนก็ใชสีตัดกัน  ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา  แตสรางความ

กลมกลืนของสีดวยการลดคาของสีตัดกันลงโดยผสมสีขาวหรือดํา                        

  

 
                    6

 ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช. 2531),42. 
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                      1.  กลุมที่ใชสีเอกรงค  (Morochrome)  คือ  ใชสีเดียวแตมีนํ้าหนักออนแก  หลายระดับ  

สรางความกลมกลืน  คือ บริเวณเทพชุมนุมดานบนสุด  ใชสีนํ้าเงิน  เพิ่มดวยการผสมสีดํา  ทําใหเกิด

นํ้าหนักของสีและเกิดมิติ  รวมทั้งสวนตนโพธิ์  ลดคาของสีนํ้าเงินดวยผสมดําและขาว 

                     2.  กลุมที่ใชสีขางเคียง  เปนการใชสีกลมกลืน  2  สี  หรือ  3  สี  สวนของชุดเคร่ืองทรง  

ของเทพชุมนุมดานหลังพระประธานและดานขางและดานหนา  คือสีแดงสม  ลดคาของสีดวยการ

ผสมขาว  หลังคาปราสาทดานหนาพระประธาน  ใชสีทองกับสีแดงสรางความกลมกลืนกัน        

                   3.  กลุมที่ใชสีตรงขาม  สวนที่เปนดอกไม  สีเหลืองทองกับสีนํ้าเงิน และชุดเคร่ืองทรง

ของเทพชุมนุม  รวมทั้งปราสาทสีสมเหลืองกับ นํ้าเงิน  ทําใหภาพดูโดดเดน ไมนาเบื่อ  และซุมหลัง

พระประธานก็ใชสีตรงขาม  แทบทุกจุดของภาพ 

                   4.  กลุมใชสีสามเสา  คือ เหลือง  แดง  นํ้าเงิน  เปนการตัดกันดวยความเปนแมสี  มีความ

เดนอยูในตัวของทุกสี  คือสวนของเทพชุมนุมดานบนสุด  ชุดเคร่ืองทรงประดับกันทั้ง  3   สี  ทําให

ภาพดูนาสนใจ  มีชีวิตชีวามากขึ้น 

 

สีท่ีปรากฏในผนังดานบน 

     -  สีแดง  ไดมาจากดินแดง  เปนสีที่ชาวไทยนิยม วาขลัง  ทําใหดูศักด์ิสิทธิ์  มีความสําคัญ  

คูกับภาพเขียนไทยมาต้ังแตดึกดําบรรพ  ซึ่งโบราณใช  3  สี  คือ สีแดง  ดํา  เหลือง  และมีสีขาวเปน

สีรองพื้น  และใชเปนสีกลางทั่วๆ ไป  สีแดงถือวาเปนสีหลักในภาพเขียนไทย ใชระบายเปนพื้น  

และลวดลายตางๆ มาก  เชน เทพชุมนุม ยักษ  พระราหู  ปราสาท  โดยเฉพาะภาพเขียนในยุค

รัตนโกสินทร  แตไมใชสีแดงจากดินแดง  เพราะสีคล้ําจึงใชสีแดงจากเมืองจีน  เรียกวาดินแดงเทศ  

จะมีความสดกวา 

      -  สีเสน  เปนสีแดงซึ่งผสมสีเหลือง  คลายสีสม  แตออกแดงมากกวา  จะพบซุมหลังพระ

ประธาน  เรียกตามชาวบานวาสีอิฐ  จะเขียนลงบนพื้นประดับลายซุมและปราสาท  จะใหออนลงก็

จะผสมสีขาว  และผสมดําเพื่อใหเขมขึ้น 

       -  สีหงชาตผสมกับสีฝุนขาว  ออกแดงมากเรียกวาชมพู  จางลงหนอยเรียกสีกุหลาบ  

มักจะเห็นเหลือบตามชายผาของเทพชุมนุม  และตามลายซุมและปราสาท 
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                                               ภาพประกอบที่ 15  แสดงภาพการใชสี 

              

                        - สีดํา  มาจากเขมาควันไฟ  เชนจากกนหมอ  เปนสีแมบทที่สําคัญ  จะแทรกตามซุม

ดานหลังพระประธานและลวดลายตางๆ 

        -  สีขาว  ใชปูนขาว หรือ ฝุนดินขาว  จะแทรกตามลวดลายซุมและตัวพระราหูและเทพ

ชุมนุม  เปนสีคูกันกับสีขาว  โดยการเขียนแตละคร้ังตองนํามาละลายนํ้าผสมกาวซึ่งทําจากหนังสัตว  

คือหนังวัว หรือหนังควายเอามาเคี่ยว  ทําใหอายุงานจิตรกรรมอยูไดทนนาน 

      -  สีเหลือง  จากดิน จะอยูตามลวดลายซุม  ปราสาทและลวดลายของเสื้อผาเคร่ืองทรง

ของเทพชุมนุม และพระราหูดวย 

                    -  สีทอง  จากทองคําเปลว ปดโดยใชยางรักทาลงไปบริเวณที่ตองการ แลวปด

ทองคําเปลวลงไปทําใหภาพดูขลัง  นาเลื่อมใสศรัทธา  จะปรากฏตามเคร่ืองทรงเทพชุมนุมดอกไม 

ซุม  และลวดลายตางเปนที่นิยมใชในงานจิตรกรรมไทย 

     -  สีนํ้าเงิน  มาจากดอกไม จะนํามาใชตามลวดลายของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม และซุม 
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เทคนิคการวาดภาพจติรกรรมฝาผนัง 

     ภาพรวมของจิตรกรรมแสดงใหเห็นถึงการทํางานไทยใชชางเขียน จํานวนหลายคน  หรือ

มีการซอมแซมโดยเขียนภาพใหมทับลงไป7  เน่ืองจากเปนกลุมชางฝมือทองถิ่น เปนกลุมชางหัว

เมืองภาคใตและสงขลา  เปนกลุมที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนฝมืออยูในทองถิ่น  ฝมือการเขียน

ภาพของชางในกลุมน้ีอาจจะไมประณีต  มากเทากับชางหลวง  แตจะเลาเร่ืองตามรูปแบบเหมือนชาง

หลวง 

     วิธีการเขียนสี  ใชสีจากธรรมชาติ  ตามที่ไดกลาวแลวมาผสมนํ้าแลวผสมนํ้ายา คือ จาก

หนังสัตว คือหนังวัวหรือหนังควาย  เอามาเคี่ยว  ซึ่งทําไมยากมีความสะดวก  และกาวน้ีทําจากหนัง

สัตวมีรสเค็มแฝงอยู  แตทําใหอายุภาพอยูไมนาน  ซึ่งมีกาวอีกชนิดหน่ึงประเภทยางไม  เชน ยาง

มะขวิด  ผสมกับสี  ทําใหภาพเขียนโบราณไมมีความชื้น  เพราะความเค็มและติดทนทานดีมาก  

ปจจุบันนิยมใชยางมะขวิดผสมกับหรดาลในการเขียนลายรดนํ้า7 

      วิธีการระบายสีที่ใชในจิตรกรรมไทยฝาผนังทั่วไปประมวลได  2  ลักษณะใหญๆ คือ 

       1.  การใชพูกันระบายเกลี่ยสีเดียวกันหรือตางสีกันที่มีนํ้าหนักแตกตางกัน ใหมีนํ้าหนัก

กลมกลืนราบเรียบเขาหากัน  สุดทายจะใชพูกันขนาดเล็กมากตัดเสนสีดํา สีแดง เพื่อแสดงรูปทรง

และรายละเอียดภายในรูปทรงน้ัน 

       2.  การใชพูกันระบายสีเปนแผนสีเรียบๆ  ไมมีนํ้าหนักออนแกในแผนสีน้ัน ไมมีรอย

พูกันทิ้งไวใหสังเกตเห็นได  สุดทายใชพูกันขนาดเล็กตัดเสนสีดํา และสีแดง  แสดงรูปทรงและ

รายละเอียดของรูปทรงเชนเดียวกัน8 

                       ภาพจิตรกรรมฝาผนังดานบนจะเปนลักษณะระบายสีเรียบทุกพื้นที่ไมวาจะเปน

ปราสาทซุม ลวดลายของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม  สีของพระราหู  แลวตัดเสนดวยสีแดงและดํา  จะลด

คานํ้าหนักของเสนสีแดง  และดําใหมีความแตกตางกัน  

ผนังดานลาง 

        ปรากฏเปนรูปผลงานจิตรกรรม  เขียนดวยสีฝุน  ประดับตกแตงภายในอุโบสถ  

(ภายในวัดคูเตา)  ผนังดานลางทั้ง  4  ดาน  เปนจิตรกรรมไทยพื้นถิ่นภาคใต  ที่ยังคงสภาพสมบูรณ

คอนขางมาก 

  

 
          

                   7ไดแสดงผลการศึกษาเก่ียวกับการบูรณปฏิสังขรณแลวในบทที่  2  หนา  11. 
                   8น.ณปากน้ํา , ความงามในศิลปะไทย ( กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ , 2550) ,74. 
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องคประกอบศิลปะผนังดานขางท้ัง  4  ขาง 

      เปนภาพจิตรกรรมไทยชางฝมือพื้นบานที่ถายทอดโดยใชตัวหนังตะลุง ซึ่งมีเอกลักษณ

ภาคใตเปนสื่อและเปนรูปแบบของการวาดตัวละครตาง ๆ แทบทั้งหมดที่ปรากฏในแตละภาพ โดย 

จะเนนจุดเดนของภาพอยูประมาณกึ่งกลางของภาพ จะเลาเร่ืองดวยตัวละครที่เดินในเร่ือง คือ พระ

เวสสันดรชาดก สวนประกอบ เชน ภาพมา ตนไม ชูชก พราหมณ กอนหิน เปนสวนประกอบ ซึ่ง

จุดเดนของภาพจะเห็นชัดเจน สวนที่ถูกบดบังจะเปนระยะ กลาง ไกลออกไป โดยจุดเดนจะเปนกลุม

ของรูปทรงที่ดูแลวชัดเจนในเน้ือหา สวนใหญทุกภาพจะมีการจัดองคประกอบที่เหมือนกัน 

 

 
                         ภาพประกอบที่ 16  แสดงภาพการจัดองคประกอบโดยรวมของเสน 

 

                      องคประกอบสวนรวมจะเปนเสนโคงเปนหลักที่ทําหนาที่เพื่อสงเสริมจุดเดนทําให

ดึงดูดสายตาคนดูไปที่จุดเดนของภาพและบงบอกอารมณและเน้ือหาของภาพน้ัน ๆ ไดเปนอยางดี 
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                ภาพประกอบที่ 17  แสดงภาพการจัดองคประกอบใหเสนโคงเปนแกน 

 

                        องคประกอบของภาพเสนแกนจะเปนเสนโคงที่ แสดงการเลื่อนไหลสายตาคนดูทั่ว

ทั้งภาพเพื่อเปนการเลาเร่ืองของชวงตอนน้ัน ทําใหภาพมีความสมบูรณของการจัดภาพใหเกิดความ

สมดุลยทั้งทั้งภาพ 

  

รูปทรง - รูปรางของจิตกรรมผาผนังดานขาง 

         รูปทรงไดนํารูปทรงของตัวหนังตะลุงมานําเสนอ รวมทั้งทาทางการยืน จะมีลักษณะ

คลายกัน ซึ่งจะบงบอกถึงอารมณของแตละตัวละครไดเปนอยางดีดวย ทาทางของรูปทรง เชน 

รูปทรงของ     พระเวสสันดรจะใหความรูสึกถึงความนุมนวล ออนไหว รูปทรงของชูชกก็จะดูนา

เกียจนากลัว โดยใชเสนหยักแสดงออกของรูปทรง จะอิงความเปนจริงตามธรรมชาติ เนนรูปทรง

เสนในการแสดงออกของอารมณของตัวละคร รูปทรง – รูปรางของสิ่งกอสรางเนนภาพ

สี่เหลี่ยมผืนผาที่มั่นคงแข็งแรง 

       - สรางมิติระยะดวยการทับซอนรูปทรง รูปทรงที่ถูกบดบังจะมีระยะกลางไกล

ตามลําดับ ไทยเฉพาะรูปทรงตนไม กอนหินเปนระยะแลวจะถูกบดบังลดหลั่นกันไปตามลําดับ 

ขนาดของรูปทรงก็จะมีความแตกตางทําใหเกิดระยะของภาพ 
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การใชเสน – นํ้าหนักในงานจิตรกรรมผนังดานขางท้ัง 4 ดาน 

          - เสนที่ทําหนาที่เปนแกนของรูปทรงทั้งหมดที่แสดงการเคลื่อนไหวและแสดงอารมณ

ตาง ๆ จะมีความสําคัญตอรูปทรง คน สัตว ตนไม ทําใหภาพสอดคลองสัมพันธกันทั้งภาพ 

 

 
                       ภาพประกอบที่ 18  แสดงภาพเสนรอบนอกของกลุมรูปทรง 

 

       - เสนรอบนอกของกลุมรูปทรงทั้งหมดในภาพ ทําใหภาพสัมพันธกันทั้งภาพมีการ

เชื่อมโยง บอกถึงความเปนเอกภาพทั้งรูปทรงและเน้ือหา 

                       -  เสนที่แสดงการเคลื่อนไหวของภาพ คือ เสนโคง คลื่นที่อยูในเสนรอบนอกของ

รูปทรงของตนไม สัตว พื้นดิน ทําใหดูมีชีวิตชีวา เคลื่อนไหว สงเสริมจุดเดนของภาพ ใหเกิด

ความรูสึกนากลัวต่ืนเตน 

         - สวนรวมทั้งหมดของภาพจะเปนเสนโคงเปนหลัก ซึ่งแสดงออกถึงความนุมนวล มี

ชีวิตชีวา มีการเลื่อนไหลตอเน่ืองของเสนทั้งหมดของภาพ ทําใหเกิดเอกภาพของรูปทรงและเน้ือหา 

จะตัดเสนเนนรูปทรงทั้งหมดใหเกิดความคมชัด ทุกตัวละครในภาพจะเกิดระยะดวยการทับซอน

ของรูปทรงใหเกิดระยะใกลกลางไกล 
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นํ้าหนักในงานจิตรกรรมฝาผนังดานขางท้ัง  4  ดาน 

         นํ้าหนักของเสนทําใหภาพเกิดระยะมิติบอกอารมณของตัวละคร เชน ใชนํ้าหนักของ

เสนที่เขมคมชัด ภาพชูชก บอกลักษณะนิสัยของตัวละครไดเปนอยางดี ใชนํ้าหนักของเสนออนใน

สวนรูปกัณหา ชาลี  จะบงบอกถึงลักษณะนิสัย พฤติกรรม ของตัวละคร ดูออนแอ บอบบาง 

 

 
                                           ภาพประกอบที่ 19  แสดงภาพการใชนํ้าหนักของรูปทรง 

 

                       - นํ้าหนักของพื้นจะออนหรือแทบจะเปนสีขาวสวนใหญ เพื่อใหตัวละครมีความโดด

เดน นาสนใจ และสะดวกตอการวาดภาพรูปทรงลงไปที่พื้นผนัง 

        - นํ้าหนักของสีหุนจะมีความแตกตางถึงลักษณะอารมณของตัวละคร เชน สีดําหรือเทา

เปนสีผิวชูชก และสีขาวเปนสีผิวของกัณหาชาลีก็จะใหความรูสึกที่ตางกัน รวมทั้งนํ้าหนักของสีที่มี

ความเขม     ของตนไมที่แสดงความมั่นคง แข็งแรงใบก็จะมีนํ้าหนักออนกวาแสดงถึงความ

ออนไหว นุมนวลกวา พลิ้วไหว 

         - นํ้าหนักสวนที่ไมใชจุดเดนหรือสวนที่นาสนใจของภาพก็จะไมเนนนํ้าหนักของเสน 

ปลอยใหกลมกลืนกับพื้นหลัง รวมทั้งรายละเอียดความคมชัดของภาพสวนที่เปนจุดเดนจะเนน

ชัดเจน สําหรับพื้นหลังหรือสวนประกอบก็จะไมเนนความคมชัดของภาพ 
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                          ภาพประกอบที่ 20  แสดงภาพการเนนจุดเดนใหคมชัดดวยเสนและนํ้าหนัก 

 

การใชสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังดานขางท้ัง  4  ขาง 

         สีจะทําหนาที่คลายกับนํ้าหนักแตจะเพิ่มหนาที่พิเศษเขามาอีกอยางหน่ึง คือ อารมณ

ความรูสึก และบงบอกถึงจุดที่นาสนใจของภาพ และบงบอกลักษณนิสัยของตัวละคร และทําใหเกิด

ระยะของภาพ ซึ่งมีทั้งสวนที่ใชสีกลมกลืนกันและสีตัดกัน 

         1.  กลุมที่ใชสีเอกรงค  (Monochrome)  คือใชสีเดียวแตมีนํ้าหนักออนแก หลายระดับ 

สรางความกลมกลืนของภาพ ยกตัวอยาง ภาพพราหมณมาขอมาจากพระเวสสันดร คือ โทนสี

นํ้าตาล ลดคานํ้าหนัก ดวยการผสมสีขาว เพิ่มนํ้าหนักเขมดวยสีดําและสีใกลเคียง ทําใหเกิดมิติระยะ

ตัดเสนดวยสีเขมของสีนํ้าตาล ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพกลมกลืน 

 

 
                                        ภาพประกอบที่ 21  แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome)   
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                      2.  กลุมที่ใชสีตรงกันขาม สวนที่เปนเคร่ืองทรงของพระเวสสันดรจะประกอบดวยสี

เหลืองและสีนํ้าเงินสลับกันในสวนของลวดลาย ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวามากขึ้น ซึ่งจะกระจายอยูแทบ

ทุกภาพ รวมทั้งสีขาวคูกับสีดําในชุดของชูชกและสีผิว 

       3.  กลุมสีสามเสา คือ สีแดง เหลือง นํ้าเงิน ซึ่งมีความเดนเทากันแตจะลดคาของสีดวย

การผสมสีขาวหรือสีดํา ทําใหสีดูกลมกลืนมากยิ่งขึ้น จะอยูบริเวณหลังคาอาศรมของพระเวสสันดร 

 

สีท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมวัดคูเตาฝาผนังดานขาง 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏสวนของตนไม กอนหิน สิ่งกอสราง ซึ่งลวนแลวทํา

ใหเกิดความแข็งแรง จะกระจายอยูทั่วภาพ ทําใหเกิดความกลมกลืนมีเอกภาพทั่วทั้งภาพ 

       - สีเหลืองจากดิน จะปรากฏตามเคร่ืองทรงของพระเวสสันดร นางมัทรี  ชาลี กัณหา 

(พระโอรส – พระธิดา)  และอาศรม รถมา แสดงถึงตัวละครที่เปนจุดเดนของภาพ และเปนจุดเดน

ในภาพน้ัน ๆ รวมทั้งลวดลายตาง ๆ 

       - สีนํ้าเงินจากดอกไม จะปรากฏอยูบริเวณลวดลายเคร่ืองทรงทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา 

รวมทั้งอยูสวนใบไม ทําใหเกิดความพลิ้วไหว เบา 

       - สีดําจากเขมาควัน จะปรากฏที่สัตว แสดงถึงความดุราย นากลัว และในสีผิว ของชูชก

และปรากฏบนเสนที่ตัดรูปทรงของสัตวตาง ๆ และชูชกและอาการอาศรมใหเกิดความหนักแนน

แข็งแรง 

        - สีขาวจากปูนขาวหรือฝุนดินขาว จะปรากฏที่เดนชัดคือพื้นหลังเกือบทุกภาพทําให

สะดวกในการบรรจุรูปทรงลงไปในภาพ และมีอากาศเกิดบรรยากาศของภาพสะดวกกับการสราง

มิติในภาพ 

 

เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังดานขางท้ัง  4  ดาน 

      - เน่ืองจากเปนกลุมชางฝมือทองถิ่น จึงไมมีขั้นตอนซับซอน ซึ่งมีวิธีการเขียนโดยสีจาก

ธรรมชาติตามที่กลาวมาแลวผสมนํ้ายาจากยางไม เชน ยางมะขวิดซึ่งมีคุณสมบัติติดแนนนาน มีอายุ

ยาวนานกวาแบบอ่ืน ๆ 

       - ระบายสีโดยรองพื้นดวยสีขาวกอนแทบทุกภาพ แลวบรรจุภาพสวนที่เปนจุดเดนของ

ภาพลงไปกอน สวนที่ตองการนําเสนอโดยระบายสีแบบเรียบตามสีผิวที่ตองการใหเกิดอารมณตาม

ตองการ จะไมเนนรายละเอียดมาก แลวตัดเสนดวยสีเขม เชน นํ้าตาล หรือ ดํา ขึ้นอยูกับอารมณ

ความรูสึกของตัวละครที่ตองการนําเสนอ แสดงอารมณของภาพดวยสีและเสน นํ้าหนักจะไมไล

นํ้าหนักของสีและนํ้าหนักบางสวนที่เปนสวนรองหรือสวนประกอบของภาพก็จะไมตัดเสน ปลอย
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ใหกลมกลืนกับพื้นขาว เชน ใบไม ตนไมบางสวน และไมเนนรายละเอียด ความประณีตจะไมเนน

มากนักเน่ืองจากเปนชางพื้นบาน และที่สําคัญคือเปนการนําเอกลักษณของตัวหนังตะลุงมานําเสนอ

เปนตัวละคร และวิธีการเขียน การทาสี ตัดเสนรวมทั้งสิ้นลักษณะทาทางที่ดูคลายกับตัวหนังตะลุง 

ซึ่งมีเอกลักษณ และลักษณเฉพาะของชางที่เขียน จิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตาที่หาดูจากวัดอ่ืน ๆ ใน

จังหวัดสงขลาไดยาก 

 

      การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 

        ราชบัณฑิตยสถาน ไดอธิบายความหมายของคําวา เวสสันดรเอาไวในพจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2542 ป พ.ศ.2546 หนา 1087 วา เวสสันดร น. พระนามพระโพธิสัตว

ชาติที่ 10 ในทศชาติ ; โดยปริยายหมายถึง ผูที่มีใจกวางขวางชอบใหของแกผูอ่ืนอยางไมมีขอบเขต

จํากัด  

         วรรณนิภา ไดศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของพระเวสสันดร เอาไวใน 50 เร่ืองเน่ืองใน

พระพุทธศาสนา ป พ.ศ.2536 หนา 9 วา พระโพธิสัตวแตละชาติจะประกอบบุญบารมีทั้งสิบประการ

น้ี แตในเร่ืองที่แสดงแตละบารมีน้ัน แสดงวายอดเยี่ยมกวาบารมีอ่ืน ๆ ทั้ง 9 ประการ ในชาติสุดทาย

ที่พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเวสสันดรน้ัน ถือเปนชาติใหญเรียกวามหาชาติ เปนชาติที่ย้ํา

บารมีทั้งสิบโดยมี ทานบารมีเปนยอด และเชื่อกันวาพระชาติน้ีเปนชาติสุดทายกอนที่จะเกิดเปนพระ

พุทธองค ซึ่งพระองคทรงเกิดเปนพระเวสสันดรและบําเพ็ญทานบารมี คือ การบริจาคทาน ซึ่งเปน

การเสียสละประโยชนสวนตัวหรือประโยชนสวนนอยเพื่อประโยชนสวนใหญ 

       สรุปไดวา เวสสันดรชาดกหรือมหาชาติเปนพระนามโพธิสัตวชาติที่ 10 กอนจะเกิดเปน

องคพระพุทธเจา เปนชาติสุดทายและเปนชาติที่ใหญที่สุดซึ่งเปนชาติที่บําเพ็ญทานบารมี คือ บริจาค

ทาน เปนการเสียสละประโยชนสวนตัวหรือประโยชนสวนนอยเพื่อประโยชนสวนใหญ 

       ภายในอุโบสถวัดคูเตา เลขที่ 1 หมูที่ 3 ตําบลแมทอม อําเภอบางกล่ํา จังหวัดสงขลา 

ภายในประกับตกแตงดวยผลงานจิตรกรรมภาพพระเวสสันดรชาดกหรือมหาชาติ เกิดจากฝมือชาง

พื้นถิ่น จากการรวมทุนทรัพยของคนในพื้นถิ่นสมัยน้ัน ซึ่งสรางสรรคขึ้นดวยความศรัทธา ความ

อดทน ความเพียรของชางทองถิ่น จะเปนบทคําสอนถึงการใหทาน เสียสละสวนตัวเพื่อประโยชน

สวนใหญ ซึ่งเปนงานพุทธศิลปที่งดงามยิ่ง เปนสมบัติที่ความหวงแหน อนุรักษ ใหกับชนรุนหลังได

ศึกษาหาความรู และเปนพื้นฐานในการออกแบบผลิตภัณฑที่มีเอกลักษณของทองถิ่นภาคใต และ

สรางสรรคงานศิลปะตอไป ซึ่งจะลําดับภาพตามเน้ือหาของเร่ืองพระเวสสันดรพรอมทั้งคําอธิบาย

ในแตละภาพ ดังน้ี 
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             ภาพประกอบที่ 22  แสดงภาพทศพร ทาวโกสียประสาทพร 10 ประการ ใหแกนางผุสดี 

 

1.  ทศพร ทาวโกสียประสาทพร 10 ประการ ใหแกนางผุสดี 

        งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีสวนใหญดูเรือนลาง ชํารุดแลวแตพอจะตีความจากรูปภาพ

ของตัวละครและรองรอยที่หลงเหลือ เปนเร่ืองราวบนสวรรคชั้นดาวดึงส อันเปนสวรรคชั้นที่ 2 

ดาวดึงสเปนสวรรคชั้นที่อยูสูงกวา “จาตุมหาราชิกา” แตอยูตํ่ากวาชั้น “ยามา” เปนภาพทาวโกสีย

ประสาทพร 10 ประการใหนางผุสดี ซึ่งเปนสามีของนางผุสดี กอนนางผุสดีจะลงมาจุติยังโลกมนุษย

โดยมีเน้ือหาพอสรุปไดดังน้ี 

       1.  ขอใหนางมีแววตาดําสนิท จักษุงดงามเหมือนนางที่กําเนิดไดเพียงปเดียว 

        2.  ขอใหนางมีขนคิ้วงดงามประหน่ึงพระจันทรเสี้ยวบนฝากฟา 

        3.  ขอใหนางยังดํารงชื่อวา “ผุสดี” ดังเดิม 

        4.  ขอใหนางไดบุตรผูเลิศดวยคุณและเปนที่พึ่งแกคนยากไรทั้งปวง 

         5.  ยามที่นางทรงพระครรภขอใหพระครรภนูนเพียงแคคัณศร 

         6.  ขอใหปทุมถันทั้งคูงดงามประหน่ึงบัวตูมชั่วนิรันดร 

         7.  ขอใหนางอยามีผมหงอกแมนเพียงเสนเดียว 

         8.  ขอใหผิวกายและเรือนรางของนางจงอยามีตําหนิแมเพียงนอย 

         9.  ขอใหนางมีอํานาจที่จะลดโทษแกผูประมาทใหพนจากการถูกประหาร 

         10.  ขอใหนางไดเปนมเหสีของพระราชาแควนสีพีราษฏร 

         เมื่อนางผุสดี เทพธิดา ไดรับพรจากทาวโกสีย (พระอินทร) ครบ 10 ประการ นางจึงลง

มาจุติยังโลกมนุษย เปนธิดาของพระเจามัททราช ซึ่งตอมาไดอภิเษกกับพระเจาสัญชัย แหงสีพีรัฐ

นคร          พระนางผุสดีชาติกอน ๆ ไดเคยถวายแกนจันทนหอม เปนพุทธบูชาและอธิฐานขอใหเปน
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พุทธมารดาพระพุทธเจาในกาลอนาคต คร้ันเมื่อนางทรงครรภใกลกําเนิดประสูติพระนางปรารถนา

ไปเที่ยวชมตลาด รานคา  บังเอิญในขณะเสด็จประพาสน้ัน พระนางทรงเจ็บครรภและประสูติ

พระโอรสในบริเวณยานน้ัน พระโอรสจึงทรงพระนามวาเวสสันดร หมายถึง ในทามกลางยาน

คาขาย พรอมกับที่พระโอรสประสูติขางตนของพระพุทธเจาสัญชัยก็ตกลูกเปนชางเผือกเพศผูไดรับ

ชื่อวา ปจจัยนาค เปนชางตนคูบุญพระเวสสันดร 

       - เมื่อพระกุมารเวสสันดรทรงเจริญวัยขึ้น ทรงมีพระทัยฝกใฝในการบริจาคทาน ทรง

ขอใหพระบิดาต้ังโรงทานสี่มุมเมือง เพื่อบริจาคทานขาวปลาอาหารและสิ่งของที่ จําเปนแก

ประชาชน ตอมาพระเวสสันดรไดอภิเษกกับพระนางมัทรี พระราชธิดาแหงกษัตริยมัททราช  มี

พระโอรส  1  พระองค      พระนามวา “ชาลี” และมีพระธิดา 1 พระองคนามวา “กัณหา” 

        - ภาพจะดูเลือนรางมากกวาทุกฉากของจิตรกรรมฝาผนังภายในวัด แตสวนรองรอยที่

หลงเหลือมีความสวยงามมากในการใชเสน โดยเฉพาะสวนของปราสาทบนสวรรค ลวดลายมีความ

ประณีตเนนเสนคมชัด ตามความถูกตองทางดานสถาปตยกรรม มีการใชสีตรงกันขาม คือสีนํ้าเงิน

และเหลืองควบคูกันเพื่อสรางใหภาพดูนาสนใจเปนจุดเดนของภาพ จะไมใชสีมากเนนการตัดเสน

เปนหลัก 

 

 
             ภาพประกอบที่ 23 แสดงภาพพระเวสสันดร และนางมัทรี ประทานชางปจจัยนาเคนทรแก

คณะพราหมณชาวกาลิงคราษฏร 
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         ภาพประกอบที่ 24  แสดงภาพพระเวสสันดร และนางมัทรี ประทานชางปจจัยนาเคนทรแก

คณะพราหมณชาวกาลิงคราษฏร 

   

 2. พระเวสสันดร และนางมัทรี ประทานชางปจจัยนาเคนทรแกคณะพราหมณชาวกาลิงคราษฏร 

                      อยูมาคร้ังหน่ึงในเมืองกาลิงคราษฏรเกิดขาวยากหมากแพงเพราะฝนแลง ทําใหการ

เพาะปลูกไมได ราษฏรอดยากไดรับความเดือดรอน ชาวกาลิงคราษฎรพากันเขาเฝาพระราชา ทูลวา

ในเมืองสีพีมีชางเผือกคูบุญพระเวสสันดร ชื่อชางปจจัยนาเคนทรเปนชางมีอํานาจพิเศษ ถาอยูเมือง

ใดจะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล พืชพันธุบริบูรณ พระราชาจึงสงทูตไปขอชางจากพระเวสสันดร 

พระเวสสันดรก็ทรงบริจาคใหเพราะพระองคไมเคยขัดเมื่อมีผูมาทูลขอสิ่งใด จึงไดสงพราหมณ 8 

คนไปขอจากพระเวสสันดรขณะเสด็จประพาสพระนคร ประทับบนหลังชาง พระเวสสันดร

ประทานใหตามที่ ขอชาวสีพีเห็นพระเวสสันดรทรงบริจาคชางนาเคนทรคูบานคูเมืองไป ดังน้ันจึง

ไมพอใจพากันโกรธเคืองวาตอไปบานเมืองจะลําบาก ชาวเมืองจึงเขาเฝาพระเจาสัญชัย ทูล

กลาวโทษพระเวสสันดรใหขับไลออกจากเมืองสีพี พระเจาสัญชัยไมอาจขัดราษฏรได จึงจําพระทัย

มีพระราชองคการใหขับพระเวสสันดรออกจากเมืองไป 

      - สังเกตเห็นภาพนายพราหมณคนหน่ึงกําลังยิงนกอยูใตตนไมดวยธนูอาจจะเปนการ

สอดแทรกวิธีความเปนอยูของชาวบานคูเตาในอดีตไวก็เปนได มีการใชสีตรงกันขามเพื่อทําใหภาพ

ดูมีชีวิตชีวาในบริเวณของเคร่ืองทรงพระเวสสันดรและชาง ทําใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น จัด

องคประกอบของภาพใหลงตัวกับพื้นที่ของภาพ 
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                ภาพประกอบที่ 25  แสดงภาพพระเวสสันดร ทูลลาพระบิดา พระมารดาออกบวชในปา

เขาวงกต 

 

3.  พระเวสสันดร ทูลลาพระบิดาพระมารดาออกบวชในปาเขาวงกต 

 งานจิตรกรรมไทยฉากน้ี  แสดงเร่ืองราวที่พระเวสสันดร  นําพระนางมัทรี  รวมทั้งชาลีกัณ

หา  (พระโอรส – พระธิดา)  กราบทูลลาพระบิดา  พระมารดา  โดยทั้งหมดพรอมใจกันออกจาก

เมืองสีพี  ไปยังปาเขาวงกตพรอมบวชเปนฤาษี  และฤาษิณี  เน่ืองดวยเหตุชาวเมืองไมพอใจที่

พระองคประทานชางปจจัยนาเคนทร  แกคณะพราหมณ  ทั้ง  8  ของ ชาวกาลิงคราษฎร  พระบิดาจึง

จําพระทัยใหพระเวสสันดรออกจากเมืองไปตามมติของประชาชนชาวเมือง 

-  ภาพดูลางเลือน  ผุกรอนตามอายุของผลงาน  มีความสวยงามในการใชสีเอกรงค คลุม 

บรรยากาศของสี  และสรางมิติดวยการใชสีที่มีนํ้าหนักตางกัน  การเนนนํ้าหนักของเสน  ทําใหภาพ

เกิดอารมณความรูสึก  สัดสวนของตัวละคร  คอนขางจะถูกตองสมบูรณ  รายละเอียดของภาพมี

ความละเอียด ออนปราณีต 
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                         ภาพประกอบที่ 26  แสดงภาพพราหมณทั้ง  2  ทูลขอรถมา  จากพระเวสสันดร 

 

4. พราหมณท้ัง  2  ทูลขอรถพระท่ีน่ังจากพระเวสสันดร 

                    งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวตอนที่พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พรอมดวย 

พระโอรส  พระธิดา  เสด็จออกเดินทางจากเมืองสีพีดวยรถพระที่น่ัง  เพื่อมุงออกบวชที่เขาวงกต  รถ

มาพระเวสสันดร  ยังไมทันพนเขตชานเมืองนครสีพี  มีพราหมณ  ทั้ง  2  คน  ว่ิงตามมาทูลขอรถ

พระที่น่ัง  พระเวสสันดรทรงประทานให  ทั้ง  4  พระองค  จึงตองทรงดําเนินดวยพระบาทออกจาก

เมืองสีพี  มุงไปสูปาเพื่อบําเพ็ญพรตภาวนา 

                   - ภาพคลุมสีบรรยากาศสีนํ้าตาลเปนสีเอกรงค  (Monochrome)  ลดคานํ้าหนักสีดวยสี

ขาวและสีใกลเคียงเชนเหลือง  แดง  เพิ่มนํ้าหนักสีดวยสีดํา ใหเกิดระยะมิติ  คลุมบรรยากาศของสีได

สวยงาม  เสนที่แสดงรายละเอียดมีความคมชัด  สัดสวนของตัวละครก็มีความสวยงามประณีต  

แสดงอารมณความรูสึกดวยเสนและสี มีความลงตัวในการจัดองคประกอบ 
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                        ภาพประกอบที่ 27  แสดงภาพพระเวสสันดรเดินทางสูเขาวงกตดวยพระบาท 

 

5. พระเวสสันดรเดินทางมุงสูเขาวงกตดวยพระบาท 

                       งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวหลังจากที่พระเวสสันดร  ทรงประทานรถพระ

ที่น่ังใหแกพราหมณทั้ง  2  ที่ทูลขอแลว  ปรากฏวาพระองคไมทรงทอถอยในการที่จะเดินทางไปยัง

เขาวงกตแตประการใด  พระเวสสันดรทรงอุมพระโอรส  สวนนางมัทรีทรงอุมพระธิดา  ทั้ง  4  

พระองคตางมุงหนาไปสูเขาวงกต ตามพระราชดําริแตแรก  

                       ภาพจิตรกรรมลบเลือนไปบางสวน  โดยเฉพาะสวนลางไดมีการฉาบปูนใหม  เพื่อจะ 

ซอมแซม  แตความงามยังคงมีใหเห็นมาก  ซึ่งทาทางการเนนสี นํ้าหนัก  ของภาพคอนขางจะ

สมบูรณ  ทําใหภาพมีจุดที่นาสนใจของภาพ  ซึ่งตัวละครมีลักษณะคลายตัวหนังตะลุงที่มีเอกลักษณ

ของภาคใต  โดยเนนเสนเขมคมชัดที่ชุดเคร่ืองทรงตรงสวนผิวจะเนนเสนเบาบาง  ซึ่งสรางความ

กลมกลืนของนํ้าหนักไดดี  และปลอยความเขมของสีกลมกลืนกับพื้นหลัง  โดยไมเนน  เสน  สวน

ของตนไม  สัดสวนของตัวละคร มีความสวยงาม  ซึ่งจะอยูผนังดานหลังของพระประธาน 
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             ภาพประกอบที่ 28  แสดงภาพพระเวสสันดร  ไดที่พักเปนอาศรมในปาเขาวงกต 

 

6. พระเวสสันดรไดท่ีพักเปนอาศรมในปาเขาวงกต 

                         ภาพจิตรกรรมไทยฉากน้ี  แสดงเร่ืองราวหลังจากการเดินทางดวยพระบาทเปลาของ

พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระโอรส  พระธิดา  จนถึงเขาวงกตเปนสถานที่รมร่ืน  สบาย  ทั้ง  4  

พระองค ไดผนวชเปนฤาษี  และไดพักในอาศรมหลังหน่ึง  ไมใหญ ไมเล็ก  พอเหมาะที่จะใชเปน

สถานที่บําเพ็ญตนในเพศฤาษี  และฤาษิณี  โดยมีพรานปาเจตบุตร  คอยรักษาตนทาง  ณ  ตําบลบาน

ทุนนวิฐ  เขตเมืองถลิงคราษฎร 

         ในภาพจิตรกรรมไทยแสดงภาพชาลี  และกัณหา  กําลังน่ังพักผอนในอาศรมบริเวณ

ดานหนาของอาศรม  แสดงรูปตนไมใหญ อยูตนหน่ึงมีนกเกาะบนกิ่ง  2  ตัว  ดูแลวร่ืนรมย  รมเย็น  

และมีตนไมขางหลังอาศรมขึ้นปกคลุม  มีภาพกระรอกว่ิงหลังคาอาศรม  การจัดองคประกอบจะใช

ตนไมใหญอยูระหวางกลางภาพแบงภาพออกเปน  2  สวน  สวนที่  1  ภาพกัณหา  ชาลี  อยูใน

อาศรมที่ดูรมร่ืน  และอีกฝงหน่ึงเปนภาพพระนางมัทรี  กําลังหาบผลไมปาที่ทรงเก็บไดมายังอาศรม

เพื่อเปนอาหาร  ซึ่งเปนการจัดภาพสรางความสมดุลของภาพ  และสรางความกลมกลืนของสี  ดวย

การกระจายสีนํ้าตาลทั่วทั้งภาพ  และประกอบดวยเสนโคงทั่วทั้งภาพ เพื่อสรางความสัมพันธ

กลมกลืน 
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           ภาพประกอบที่ 29  แสดงภาพพระเวสสันดรทรงบําเพ็ญพรตภาวนา  ณ  อาศรม บริเวณสระ

โบกขรณี 

 

7. พระเวสสันดรทรงบําเพ็ญพรต  ภาวนา  ผนวชเปนฤาษี  ณ  อาศรมบริเวณสระโบกขรณี 

                      สระโบกขรณี เปนสถานที่รมร่ืนเย็นสบาย  เปนอาศรมที่พระเวสสันดรบําเพ็ญพรต  

ภาวนา  บริเวณสระโบกขรณี  จะมีตนไมขึ้นปกคลุม  แสดงถึงความรมร่ืนมีสระบัว  ปลานอย

ใหญ  อยูมากมาย  ดานขางของอาศรม  มีกินรีกําลังรายรําอยูขางสระ เนนความสวยงาม  เคร่ือง

ทรงของกินรี  ที่มีความออนชอยตามคติความเชื่อ  ซึ่งชางไดนํามาบรรจุลงในภาพฉากน้ี  สวนอ่ืน

จะไมเนนความชัดเจนของภาพมากนัก 
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                                ภาพประกอบที่ 30  แสดงภาพชูชก  ทวงเงินจากพราหมณ ผัว – เมีย 

 

  8. ภาพชูชก  ทวงเงินจากพราหมณ ผัว – เมีย 

                     งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราว ของ  “ชูชก”  หาเลี้ยงชีพดวยการขอทานอยู 

หมูบาน  ทุนวิฐะในแควนคลิงคราษฎร  ชูชกขอทานจนไดเงินมามากจะเก็บไวเองก็กลัวสูญหาย  จึง

เอาไปฝากเพื่อนพราหมณไว  อยูมาวันหน่ึง  ชูชกไปเอาพรามณที่ตนฝากเงินไวจะขอเงินกลับไป  

ปรากฏวา  พราหมณน้ันนําเงินไปใชหมดแลว  จะหามาใชใหชูชกก็หาไมทัน  จึงขอเอาลูกสาวชื่อ  

อมิตตา  มายกใหชูชกไว  เลี้ยงเปนลูก  หรือภรรยา  หรือคนรับใช  สุดแทแตชูชก 

     จัดองคประกอบภาพเปนกลุมจุดเดน  ซึ่งแสดงความขัดแยงกันของนํ้าหนักของสีผิวของ 

ตัวละครกับการตัดเสนที่คมชัด  ใชเสนเนนอารมณความรูสึกของตนในภาพที่ดูขัดแยงกัน  ใชสีนํ้า

เงิน เปนผานุงของชูชกเพื่อสรางจุดที่นาสนใจ 

 

 
         ภาพประกอบที่ 31  แสดงภาพชูชกถูกนางอมิตดา ขอรอง  แถมบังคับใหไปขอบุตร – ธิดาของ

พระเวสสันดร มาเปนทาสรับใช 
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9. ภาพชูชกถูกนางอมิตตาขอรอง แถมบังคับใหไปขอบุตร – ธิดาของพระเวสสันดรมาเปนทาสรับ

ใช      

                       เมื่อเพื่อนพราหมณยกนางอมิตดาใหชูชกแลว  ชูชกเห็นวา นางอมิตดา  หนาตา

สะสวย  งดงามจึงหลงใหล  พาไปบานเลี้ยงดูเปนภรรยา  นางอมิตตา  มีความกตัญู  นางจึงยอม

เปนภรรยาชูชก  โดยปรนนิบัติอยางดี  ตักนํ้า  ตําขาว  หุงหาอาหาร  ดูแลบาน 

      งานจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่บานชูชก  เปนตอนที่นางอมิตดา ถูกชาวบาน

แกลง  อิจฉาความดีของนาง  จึงไดรับความเดือดรอน  ไมกลาทํางานใดๆ  แลว นางจึงขอรองแกม

บังคับใหชูชกไปขอพระโอรส – พระธิดา  ของพระเวสสันดร  มาเพื่อเปนขาทาสรับใช  ชูชกเห็นเมีย

สาวของตนตองลําบากในการปฏิบัติกิจจึงรับปากวาจะเดินทางไปขอกัณหาและชาลีมาให 

                     - ภาพแสดงความคมชัดทั้งสี  และนํ้าหนักของเสนที่เนนแตกตางกัน  โดยเสนที่ใชตัว

นางอมิตดา  มีความนุมนวล  ออนหวาน  แตใชเสนตัวชูชกมีนํ้าหนักเขม  คม  ชัด แสดงอารมณ  

ของความหยาบทั้งกายวิภาคและสีผิวเขม  ซึ่งดูแลวมีความขัดกันของรูปทรง เสน สี 

 

 
                                         ภาพประกอบที่ 32  แสดงภาพชูชกออกเดินทางสูเขาวงกต 
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10. ภาพชูชกออกเดินทางสูเขาวงกต 

                       ภาพจิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวในตอนที่ชูชกออกเดินทางสูเขาวงกต  ซึ่งชูชก

ไมอยากเดินทางไปเลยเพราะกลัวอันตรายในปา  แตคร้ันจะไมไปก็กลัวนางอมิตดาจะทอดทิ้ง  ไม

ยอมอยูกับตน  ชูชกจึงจัดการเก็บขาวของเคร่ืองใชกับไมเทาคูใจ  สะพายยาม บอกลาเมียรัก ออก

เดินทางแตเชาตรู มุงสูปาเขาวงกต 

       - ภาพสีหนา ทาทาง เสนสีที่แสดงออกของตัวละคร  แสดงถึงความหวาดกลัว  ไมมี

ความมั่นใจในการเดินทาง  โดยเฉพาะเสนที่เนนบริเวณหนาตาของชูชก 

 

 
       ภาพประกอบที่ 33  แสดงภาพชูชกถูกหมาลาเน้ือ  ของนายพรานเจตบุตรรุมทําราย 

 

11.ชูชกถูกหมาลาเน้ือ  ของนายพราน เจตบุตรรุมทําราย 

                       งานจิตรกรรมไทยฉากน้ี  แสดงเร่ืองราวที่ชูชก  เดินทางไปถึงปากทางเขาเขาวงกต ก็

พลันเจอเขากับหมาลาเน้ือกลุมใหญ กลุมหน่ึง  ซึ่งเปนบริวารของนายพราน  เจตบุตร  กลุมหมาลา

เน้ือไม รีรอ  พุงกระโจนตามกัดชูชกอยางไมลดละ  ชูชกถูกหมาลาเน้ือรุมกันทึ้งเสื้อผา  จนหลุดลุย

เหลือเพียงผาขาวมาผืนเดียว  ปรากฏวา หมาลาเน้ือก็ตามกัดผาขาวมาของชูชกจนหลุดออกมาจาก

เรือนกายเปนทัศนอุจาดตาพอสมควร  โดยภาพบนตนไม ประกอบดวย  ภาพรังผึ้ง  ลิง  กวาง  อยูใต

รมไม ซึ่งแสดงถึงความอุดมสมบูรณ  ที่สอดแทรก เขาไป อาจจะเปนทิวทัศน แถว เขตคูเตา ที่มี

ความอุดมสมบูรณ 
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   -  จะเนนสีของผิวชูชก  เปนสีดําและตัดเสนคมชัด  เพื่อเนนอารมณ  ความนากลัว  และ

เนนใหเกิดจุดเดนของภาพฉากน้ี  ภาพอ่ืนๆ  เชน  กวาง  หมา  ตนไม  จะวางภาพในระดับเดียวกัน    

ภาพจะเกิดระยะลึก ต้ืนโดยการทับซอนกันของรูปทรง 

 
 

 
                                 ภาพประกอบที่ 34  แสดงภาพชูชกหลอกลอนายพรานเจตบุตร 
 
12.  ชูชกหลอกลอนายพรานเจตบุตร 
                    งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวหลังจากนายพรานเจตบุตรเขาไปตะคอกขูหมาที่

ไลกัดชูชกจนมุมบนตนไม  จากน้ันจึงนําชูชกมายังที่พักเพื่อถามไถถึงเหตุผลที่เดินทางมายังเขา

วงกต  ขณะที่นายพรานเจตบุตรเขามาถามวาชูชกเปนใคร  ชูชกเปนคนมีไหวพริบ  สังเกตดูจากบุตร

ก็รูวาเปนคนซื่อสัตยมีฝมือ แข็งแรง แตขาดไหวพริบ  จึงคิดใชวาจาหลอกลวงเจตบุตรใหหลงเชื่อพา

ตนเขาไปพบพระเวสสันดรใหได  ชูชกจึงกลาวกับเจตบุตรวา  ไดเดินทางมาในฐานะทูตของพระ

เจาสัญชัย  เจาเมืองสีพีจะมาทูลพระเวสสันดรวาบัดน้ีชาวเมืองสีพีคิดไดแลวจะมาทูลเชิญเสด็จกลับ

พระนคร  เจตบุตรไดยินจึงหลงเชื่อเพราะมีความจงรักภักดีอยากใหพระเวสสันดรกลับพระนครสีพี 

จึงจัดหาอาหารเลี้ยงดูชูชกแลวชี้ทางไปสูอาศรมที่พระเวสสันดรบําเพ็ญพตภาวนาอยู 
                    ภาพน้ีสรางจุดเดนอยูระหวางกลางของภาพทั้งหมดใชเสนสีแสดงอารมณความรูสึก

ของตัวละครซึ่งการใชสีมีความกลมกลืนกันจะไมตัดกันมากเกินไปเปนความรูสึกสบายๆ  

สวนประกอบเปนภาพตนไมซึ่งมีความอุดมสมบูรณมีดอกไมผลไม  และสัตวที่เขามาอยูอาศัย 
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                                              ภาพประกอบที่ 35  แสดงภาพชูชกลวงอจุตฤาษี 
 
13.  ชูชกลวงอจุตฤาษี 
                  งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวของอจุตฤาษีผูทรงศีลแหงเปาเขาวงกตถูกชูชกใช

กลอุบายลวงหลอกใหบอกทางไปยังอาศรมของพระเวสสัณดร ชูชก ลวงอจุตฤาษีวาตนเปน

กัลยาณมิตรกับพระเวสสันดร(อีกแลว)  อจุตฤาษีหลงเชื่อจึงบอกทางสูอาศรมกลางปาให 
                  -  ภาพจิตกรรมไทยมีการผุกรอนเสียหายมากพอสมควรเน่ืองจากการเวลาและฉากปูน

ซอมแซม แตก็ยังพอมีใหเห็น  ความงามของเสนที่เนนสีผิวและเคร่ืองแตงกายของพระฤาษีที่แสดง

อารมณความรูสึกไดดีรวมทั้งโครงสรางของสิ่งกอสรางที่ดูมั่นคงแข็งแรง  ซึ่งพระฤาษีกําลังทําทาตํา

หมากซึ่งเปนอุปกรณของคนกินหมากในสมัยโบราณและบนหลังคามีการใชสีคูตรงขามคือนํ้าเงิน

กับสมทําใหภาพดูแลวนาสนใจ 
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                                   ภาพประกอบที่ 36  แสดงภาพพระนางมัทรีออกเก็บผลไมปา 
 
14.  พระนางมัทรีออกเก็บผลไมปา 
                    จิตรกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวในตอนที่พระนางมัทรีออกไปเก็บผลไมปา  เพื่อ

สําหรับเปนเคร่ืองยังชีพในการบําเพ็ญพรตในปาเขาวงกต  ซึ่งเปนชวงที่ชูชกรอคอยใหพระนางมัทรี

ออกไปเก็บผลไมและใหพระเวสสันดรอยูเพียงลําพัง  เพราะถานางมัทรีอยูจะไมยกพระโอรส -  

พระธิดาใหเปนทานเพราะความรักใน  2  พระองค 
             เปนภาพที่เทวดาแปลงกายลงมาเปนเสือสิงห  คอยขวางทางไมใหนางมัทรีกลับอาศรม

นางมัทรีไหวขอออนวอนใหหลบหลีกทางใหซึ่งเสือสิงหไมยอมใหกลับกลัวไปขัดตอการบริจาค

ทานพระโอรสและพระธิดาตอชูชกซึ่งพระเวสสันดรยอมบริจาคทรัพยสมบัติทุกสิ่งทุกอยางในกาย

แมแตชีวิต  เลือดเน้ือของพระองคหากมีผูมาทูลขอ 
                 จุดเดนของภาพจะเลาเร่ืองไดอยางชัดเจนมีการเคลื่อนไหวของเสนโคงที่เปนภาพสัตว

และพระนางมัทรี  ซึ่งแสดงออกถึงอารมณความรูสึกในภาพวาเสือดุรายนากลัว  รวมทั้งภาพตนไมที่

ดูอุดมสมบูรณไปดวยผลไมดอกไมและมีภาพเทวดากําลังแปลงกาย 
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                ภาพประกอบที่ 37  แสดงภาพชูชกเขาไปขอพระโอรส-  พระธิดากับพระเวสสันดร 
 
15.  ชูชกเขาไปขอพระโอรส-พระธิดากับพระเวสสันดร   
                     งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวในตอนที่ชูชกฉวยโอกาสที่พระนางมัทรีออกไป

เก็บผลไมในปา  เขาไปขอพระโอรสกับพระธิดากับพระเวสสันดร  แตพระชาลีและกัณหาทราบวา

บิดาจะยกตนใหชูชกจึงพากันไปหลบซอนในสระโบกขรณี  โดยเดินถอยหลังลงสระแลวใหใบบัว

ปดเศียรไมใหเห็นจากน้ันชูชกจึงกลาวประชดประชันวาไมเต็มใจใหทานสงสัญญาณใหพระโอรส

และพระธิดาไปหลบซอนตัว  พระเวสสันดรจึงตามหาและเห็นรอยเทาขางสระโบกขรณี  จึงอธิบาย

ถึงการบําเพ็ญทานบารมีเพื่อสละกิเลสใหบรรลุพระโพธิญาณ  จะไดเปนที่พึ่งแกสัตวโลกทั้งหลาย

ภายภาคหนา  ใหพนจากทุกขแหงการเวียนวายตายเกิด  ทั้งสองพระองคไดฟงพระบิดาตรัสแลวจึง

เห็นถึงความกตัญู  การเปนโอรสกษัตริยตองไมหวาดกลัวตอสิ่งใดจึงเสด็จขึ้นจากสระบัวแลว

นําไปมอบใหชูชก  จากน้ันไดต้ังคาไถพระโอรสพระธิดาไวสูงมาก  พรอมทั้งหลั่งนํ้าอุทิศใหแกชูชก

ที่อาศรม 
                    ซึ่งภาพลายเสนชูชกแสดงอารมณตอวาดาทอพระเวสสันดร  ซึ่งแสดงอารมณความรูสึก

ไมเหมาะสม  ซึ่งเนนจุดเดนของฉากน้ี  ภาพลายเสนของภาพพระโอรส-ธิดาก็เบาบาง  เศราโศก

ถายทอดออกมาเปนเสนโคง 
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                      ภาพประกอบที่ 38  แสดงภาพชูชกไดพระโอรส-พระธิดาจากพระเวสสันดร 
 
16.  ชูชกไดพระโอรสพระธิดาจากพระเวสสันดร    
             งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราว  หลังจากที่พระเวสสันดรกําลังหลั่งนํ้าอุทิศใหแก

ชูชกที่อาศรมเสร็จแลว  ซึ่งถือวาชูชกไดตัวพระกัณหากับชาลีเปนสิทธิ์ขาดแลวก็ใชเชือกที่เตรียมมา

มัดมือของพระโอรสและพระธิดาพลางใชไมเทารูปหัวงูเฆ่ียนตี ฉุดลากทั้งสองอยางเวทนา  เพื่อให

เกิดการยําเกรงตนพระเวสสันดรสงสาร  แตก็ไมอาจทําประการใดไดเพราะถือวาทรงบริจาคใหชูชก

ไปแลว  ชูชกพาทั้งสองพระองคเดินทางเขาปามุงหนากลับบาน 
                    ภาพลายเสนออนนุม แสดงออกดวยรูปทรงของพระโอรสทั้งสองแสดงความเศราโศก

ดวยเสนโคงลงเปนเสนแกน  สวนเสนที่มีนํ้าหนักของภาพรูปทรงชูชกแสดงความคึกคะนองแข็ง

กราว  รวมทั้งเสนโคงของตนไมสวนใหญจะโนมเอียงเขาหาภาพจุดเดนเพื่อแสดงความเอ้ืออาทร  

และใชเสนตนไมใหญเนนเสนกันของฉากทั้ง  2  ภาพ 
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     ภาพประกอบที่ 39  แสดงภาพพระอินทรแปลงเปนพราหมณลงมาทูลขอพระนางมัทรีจากพระ

เวสสันดร 
 

17.  พระอินทรแปลงเปนพราหมณลงมาทูลขอพระนางมัทรีจากพระเวสสันดร 
                   งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวหลังจากที่ชูชกไดพระโอรส-พระธิดาจากพระ

เวสสันดรไปแลว  พระนางมัทรีก็เขาใจถึงการเจตนาการบําเพ็ญทานของพระเวสสันดรจึงหายจาก

ความเศราโศกแลว  ฝายเทาสักกะเทวราช(พระอินทร)  เล็งเห็นวาหากมีผูมาทูลขอพระนางมัทรีไป

พระเวสสันดรก็ทรงลําบาก  ไมอาจบําเพ็ญเพียรไดเต็มความปรารถนาเพราะตองแสวงหาอาหาร

ประทังชีวิต  ทาวสักกะเทวราชจึงปลอมตัวเปนพราหมณมาขอรับบริจาคพระนางมัทรี  พระ

เวสสันดรก็ทรงยินดีที่จะไดประกอบทานบารมี คือบริจาคภรรยาเพื่อประโยชนแกผูอ่ืน พระนางมัท

รีก็เต็มพระทัยที่จะมีสวนในการบําเพ็ญทานบารมีตามที่พระเวสสันดรต้ังพระทัยจึงไดทําการหลั่งนํ้า

อุทิศใหแกพราหมณตามตองการ  ฝายพระอินทรจึงแปลงกายมา ไดรับนางมัทรีมาแลวก็ถวายพระ

นางกลับคืนแกพระเวสสันดร  พรอมแสดงตนวาเปนองอินทรจําแลงตัวลงมา  จากน้ันจึงประทาน

พร  8  ประการแกพระเวสสันดรแลวจึงกลับสูสวรรคชั้นดาวดึงส 
                 บรรยากาศของภาพแสดงความปติยินดีกับการบําเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรดวย

เสนที่ออนชอยดูนุมนวลสัดสวนของรูปทรงของพระอินทรมีความปราณีตงดงามสื่ออารมณของ

ภาพดวยสีผิวของตัวละคร 
          พร  8  ประการที่พระอินทรประทานแกพระเวสสันดร 

1. ขอใหพระบิดาหายโกรธและจัดขบวนมารับเขาเมือง 
2. ขอใหนักโทษทนทุกขทั้งหลายไดรับการปลดปลอยจากพันธนาการ 
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3. ขอใหพระองคมีทรัพยเพื่อประทานแกคนยากจน 
4. ขออยาใหประพฤติผิดในภรรยาผูอ่ืน 
5. ขอใหพระโอรสของพระองคเกงกลาสามารถปราบศัตรูไดรอบทิศ 
6. ขอใหฝนแกว  7  ประการตกลงมาประทานความชุมฉ่ําและอยูเย็นเปนสุขทั่วทั้งพระนคร 
7. ทรัพยที่พระองคมีไวพระราชทานแกประชาชนขออยามีวันหมด 
8.    เมื่อพระองคสวรรคตแลวขอใหอุบัติยังสรวงสวรรคชั้นดุสิต(  ดุสิตคือ  สวรรคชั้นที่  4  

สูงกวาจาตุมหาราธิกา  ดาวดึงสและยามาแตตํ่ากวาชั้นนิมมานรดี)  และเมื่อถึงเวลาอันควรแลวขอให

พระองคลงมาจุติยังโลกมนุษยเพื่อบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณในกาลอันใกลน้ีดวย 
 

                           
                                     ภาพประกอบที่ 40  แสดงภาพชูชกพักผอนบนตนไมในปา 

 
18.  ชูชกพักผอนบนตนไมในปา   
            งานจิตกรรมไทยฉากน้ี  แสดงถึงเร่ืองราวในชวงชูชกหยุดพักผอนนอนหลับในปาโดย

ตัวชูชกขึ้นไปนอนบนตนไมเพราะกลัวสัตวเลื่อยคลานจะมากัดเอาจึงจับพระโอรสพระธิดาไวโคน

ตนไม  ตกกลางคืนนางฟาเทวดาจึงแปลงกายลงมาหาผลไมรสเลิศมาใหพระโอรสทั้งสอง  เพื่อ

ประทังชีวิตใหรอดพนไปได 
                  การจัดองคประกอบเสนแกนของภาพเปนเสนโคงแสดงการเคลื่อนไหวไปทั่วทั้งภาพ

สรางความเปนเอกภาพทั้งฉากน้ี  ซึ่งสรางความกลมกลืนดวยเสนโคงทั้งภาพ 
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          ภาพประกอบที่ 41  แสดงภาพชูชกถูกเทวดาแกลงใหหลงปาจนพบเขากับทหารนครสีพี 

 
 19.  ชูชกถูกเทวาแกลงใหหลงปาจนพบเขากับทหารนครสีพี       
                     งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวตอนที่ชูชกกําลังเดินปาอยูซึ่งทําให

พระโอรสทั้งสองของพระเวสสันดรไดรับความทุกขเวทนายิ่งเหลาเทวดาอารักษในปาจึง

ชวยกันดลบันดาลใหชูชกเดินหลงอยูในปาชวงตกกลางคืนทุกวันก็จะนําผลไมปารสเลิศมาถวาย

แกพระโอรสทั้งสองตลอด  พรอมทั้งบีบนวดใหหายเมื่อย  จวบจนชูชกเดินหลงปามาหลายวัน

มาออกที่ชานเมืองนครสีพีพบเขากับทหารนายวังหน่ึง  ( สังเกตวาตัวทหารนายวังน้ีอาจไดรับ

อิทธิพลของศิลปะมาลายู)  ที่ไหลขวาสะพายปนไวอยางอาจอง  ไดเขามาซักถามไดความวาเด็ก

ทั้งสองเปนพระโอรส-พระธิดาของพระเวสสันดรจึงนําพาชูชกเขาเฝาพระเจากรุงสัญชัย 
                      การจัดองคประกอบเนนการพูดคุยชักถามระหวางชูชกกับทหาร  เปนจุดเดนของ

ภาพน้ี  แสดงอารมณสีหนาทาทางดวยเสนและนํ้าหนักของสีที่มีความแตกตางกันในแตละตัว

ละคร 
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             ภาพประกอบที่ 42  แสดงภาพทหารวังนําชูชกเขาเฝาพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดี 

 
20.  ทหารวังนําชูชกเขาเฝาพระเจากรุงสัญชัยและพระนางผุสดี       
                   งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่ชูชกพาสองกุมารหลงทางมาถึงเมืองนครสีพี

บังเอิญผานไปหนาที่ประทับพระเจาสัญชัยทอดพนระเนตรเห็นพระนัดดาทั้งสองจึงใหเสนาใหพาชู

ชกเขาเฝา  ชูชกไดทูลถึงพระเวสสันดรไดทรงบริจาคชาลีและกัณหาใหเปนขาทาสของตนแลวและ

ไดทราบวาพระเวสสันดรไดคาไถไวสูงมากคือพระชาลีตรัสไวตีคาพระองคเปนชายไวดวยทรัพย

พันตําลึงทองสวนพระกัณหากุมารีเปนหญิงตีคาตัวไวสูงดวยทรัพยเจ็ดชีวิต  เจ็ดสิ่งสิ่งละเจ็ดรอย  

เชนขาทาสบริวารชาย-หญิงเปนตนบวกกับทรัพยอีกรอยตําลึงทองหลังจากไถตัวหลานทั้งสองจากชู

ชกแลวพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดียังจัดเลี้ยงอาหารแกชูชกเปนอันมาก  เปนอาหารดีๆที่ชูชกไม

เคยไดกินมากอนชูชกบริโภคอาหารเหลาน้ันมากเกินพอดีจึงทองแตกตาย  พระเจาสัญชัยโปรดให

จัดงานศพและประกาศหาผูรับมรดกก็หามีผูใดมารับไมซึ่งนางอามิตตาภรรยาสาวชูชกเขาใจวาพระ

เจาสัญชัยลวงใหตนออกมารับมรดกแลวจะจับตนมาทําโทษเน่ืองจากรูวานางอมิตดาตองการนํา

พระโอรส-พระธิดาทั้งสองของพระเวสสันดรมาเปนทาสรับใช  นางรูและเชื่อดังน้ันจึงหลบหนี

เตลิดไปไกลๆทั้งที่ฝายพระเจาสัญชัยและนางผุสดีกระทําดวยความบริสุทธิใจหลังจากประกาศไมมี

ผูใดกลามารับ  พระเจาสัญชัยและนางผุสดีจึงมีดําริใหจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระเวสสันดร 
                     ภาพน้ีแสดงออกของการใชเสนที่มีนํ้าหนักเขมคมชัดทุกตัวละครของฉากน้ีซึ่งการวาง

องคประกอบของภาพในระดับเดียวกันซึ่งแสดงความสําคัญของภาพทั้งหมดแตแสดงความรูสึกของ

ตัวละครดวยเสนรูปทรงมีเอกลักษณเฉพาะแตละตัวละครซึ่งจะมีทั้งกลุมสีที่กลมกลืนและสีตัดกัน

เชนสีนํ้าเงินกับสีสม   
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ภาพประกอบที่ 43  แสดงภาพพระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระ

เวสสันดร 
 

21.  พระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระเวสสันดร     
        งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่พระเจาสัญชัยและพระนางผุสดีจัดขบวนเสด็จ

ไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีไดพบเจอกันที่บริเวณอาศรมริมสระโบกขรณีกลางเขาวงกต  

พระเจาสัญชัยตรงไปบอกพระเวสสันดรวาประชาชนชาวเมืองสีพีใหอภัยและเขาใจในสิ่งที่พระองค

กระทําแลว  จากน้ันจึงเชิญกลับพระนครสีพี  ดวยความดีใจและเสียใจพรอมๆกันกษัตริยทั้ง  6  

พระองคจึงทรงกรรแสง(รองไห)  จนถึงวิสัญญีภาพ (หมดสติ)  พระอินทรน่ังจองมองอยูสรวง

สวรรคชั้นดาวดึงสจึงทรงดลบันดาลใหฝนแกว  7  ประการ(ฝนโบกขรพรรษา)  ตกในที่ประชุมน้ัน

ทั้งหมดจึงคืนแกสติฝายพระเวสสันดรและพระนางมัทรีไดทรงลาผนวชและเสด็จกลับสูนครสีพี 
                  การจัดองคประกอบของภาพและการใชสีไดลงตัวมีความสวยงามและสมบูรณของฉาก

น้ีการเนนนํ้าหนักเสนสีไดกลมกลืนกันมีแทรกสีตรงกันขามบางสวนเชนคลื่นนํ้าทําใหภาพมี

ชีวิตชีวามากขึ้น    
                   องคประกอบของภาพจะดูสับสนวุนวายซึ่งเสนโคงทําหนาที่แสดงความรูสึกในภาพดู

เลือนรางหายไปบางสวน อาจทําใหเสนขาดหายไป แตรูปทรงจะมีความรูสึกเคลื่อนไหวอลหมาน

ทั่วทั้งภาพ แมกระทั้งเสนโคงของตนไมก็ดูวุนวายเคลื่อนไหวดวย 
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ภาพประกอบที่ 44  แสดงภาพพระเจาสัญชัย และพระนางผุสดี เสด็จกลับพระนครสีพี 

 
22. พระเจากรุงสัญชัย และพระนางผุสดี เสด็จกลับพระนครสีพี 
      จิตรกรรมไทยแกนน้ี แสดงถึงเร่ืองราวของขบวนรถพระที่น่ังของพระเจาสัญชัยและ

พระนางผุสดีเสด็จจากปาเขาวงกตสูพระนครสีพี ตามมติของประชาชนชาวเมือง เน่ืองดวย

ประชาชนทั้งหลายเปนที่เขาใจแลววาทานบารมีที่พระเวสสันดรกระทําทั้งหมดน้ันยิ่งใหญกวามหา

ทานบารมีทั้งหมดที่มีอยูและเพื่อประโยชนแกผูคนทั้งหลาย หาใชเพื่อพระองคเองไม เปนดังน้ัน

พระเจากรุงสัญชัยและพระนางผุสดี จึงทรงมาพาทั้งหมดทุกพระองคกับสูพระนคร โดยมีนายทหาร

วังแหงนครสีวีนําเสด็จ 
      การจัดองคประกอบของภาพและการใชสีลงตัวมีความสวยงามและสมบูรณของแกน้ี 

การเนนนํ้าหนักเสนสี ไดกลมกลืนกัน มีแทรกสีตรงกันขามบางสวนเชนคลื่นนํ้าทําใหภาพดูมี

ชีวิตชีวามากขึ้น 

 
 
 
 
 



 64 

 
  ภาพประกอบที่ 49    แสดงภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงชางปจจัยนาเคนทรกลับสูนคร 

 
23.  ภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงชางปจจัยนาเคนทรกลับสูนคร 
                      งานจิตกรรมไทยฉากน้ีแสดงเร่ืองราวที่หลังจากพระเวสสันดรและพระนางมัทรีลา

ผนวชเสด็จกลับนครสีพีคณะพราหมณเมืองกาลิงคราษฎรไดนําชางปจจัยนาเคนทรกลับมาคืนพระ

เวสสันดรและพระนางมัทรีจึงไดชางกลับคืนและทรงขึ้นขี่ชางปจจัยนาเคนทรกลับสูนครสีพี   

จากน้ันพระเจาสัญชัยไดทรงอภิเษกพระเวสสันดรขึ้นครองเมืองสืบตอไป  ซึ่งพระเวสสันดรเปน

พระราชาทรงยึดมั่นในการประกอบทานบารมี  ทรงต้ังโรงทานบริจาคเปนประจําทุกวันชาวเมืองสีพี

ตลอดจวบจนบานเมืองใกลเคียงก็ไดรับความเมตตามีความรมเย็นเปนสุขเหมือนดังที่พระเวสสันดร

ต้ังปณิธานวา  พระองคจะทรงบริจาคทรัพยทั้งปวงเพื่อประโยชนสุขแกผูอ่ืน  ดวยทรัพยทั้งหลายทํา

ใหเกิดกิเลสคือ  ความโลภ   ความหลง  ความหวงแหน  เมื่อบริจาคทรัพยแลวผูรับก็จะไดรับ

ประโยชนจากสิ่งน้ันและมีความชื่นชม  ยินดีผูใหก็จะอ่ิมเอมใจวาไดทําประโยชนแกผูรับเกิดความป

ติยินดีเชนกันทั้งผูใหและผูรับยอมไดรับความสุขความพึงพอใจดังน้ีแล 
                         ภาพจิตกรรมไทยสวนน้ีไดลบเลือนหายมากพอสมควรแตก็พอเห็นความงดงามของ

เสนนํ้าหนักของสีและพอที่จะตีความเกี่ยวกับเน้ือหาขอภาพฉากน้ีได  ซึ่งคร้ังกาลเวลาลวงเลยผาน

จวบจนพระเวสสันดรสิ้นพระชนมแลวพระองคก็ไปบังเกิดเปน  “  สันดุสิตเทวบุตร”  บนสวรรค

ชั้นดุสิตสมความมุงหมายของพระองค 
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รูปแบบงานจิตกรรมฝาผนังวัดคูเตา    
                        ลักษณะทั่วไปของการจัดองคประกอบจะเนนเร่ืองราวที่เปนเร่ืองที่แพรหลายใน

วัฒนธรรมพื้นบานภาคใต คือเร่ืองเวสสันดรชาดกหรือที่ชาวบานเรียกกันวามหาชาติและมีภาพ

เทพบุตรชุมนุมซึ่งเปนคติที่รูกันอยางแพรหลายเปนภาพสีฝุนฝมือชางพื้นบานมีลักษณะเปนจิตกรรม

พื้นบานที่สมบูรณจะแสดงออกถึงเชิงชางของทองถิ่นที่มีความอิสระทั้งเทคนิค  วิธีการใชสีและ

องคประกอบของภาพตลอดจนคตินิยมทางศิลปะซึ่งมีรูปแบบและวิธีการเขียนดังตอไปน้ี 
                          ภาพบุคคล     เปนกลุมที่ชางในทองถิ่นใหความสําคัญในการเนนสื่อกลางบอก

เร่ืองราวเวสสันดรชาดกมากที่สุดซึ่งการเขียนภาพบุคคลมีหลายประเภทคือ  เทวดา  บุคคลชั้นสูง  

พราหมณ  ทหาร  ชางจะเขียนภาพบุคคลโดยใชสีเน้ือ  สีนํ้าตาลและขาวดํา  แลวตัดเสนดวยดํา  

นํ้าตาลเขม  แดง  การตัดเสนรอบตัวรูปภาพมี  2  แบบ  คือแบบแรกจะใชเสนเรียวเล็กและประณีต

ทําใหภาพดูออนหวาน  พบวิธีการเขียนเชนน้ีในสวนของเทวดาบนผนังดานบนและสวนของบุคคล

ชั้นสูง  เชน  กษัตริย/พระเวสสันดร  พระโอรส   พระธิดา  พระเจากรุงสัญชัยและพระนางผุสดี  

สวนภาพของบุคคลอีกกลุมไดแก   พราหมณ  และทหาร  การตัดเสนคอนขางอิสระ  ขนาดของเสน

มีขนาดใหญหนา  เสนไมเรียบรอย  คอนขางหยาบภาพที่ปรากฏจึงคอนขางแข็งไมประณีตมากนัก   

ซึ่งแบงยอยดังตอไปน้ี 
                        1)   เทวดา เขียนตามรูปแบบของจิตกรรมไทยประเพณีอันมีแบบแผนเปนขนบนิยม

มาจากโบราณ  มีลักษณะเปนบุคคลตามอุดมคติหรือแบบนามธรรม  ซึ่งเชื่อกันวาเปนลักษณะของผู

มีบุญญาธิการ  ภาพจะมีเสนรอบนอกที่ออนชอยละเอียดปราณีตทั้งเคร่ืองทรงสีทองตัดเสนดวยสี

แดงและเสนรอบนอกรูปทรงดวยสีนํ้าตาลเขม  มีรูปรางสัดสวนงดงาม  ไมแสดงกลามเน้ือที่ชัดเจน  

ไมแสดงอายุ  ใบหนาไมแสดงออกทางอารมณ  นิยมเขียนเนนใบหนาดานขางจะเขียนไวบนผนัง

สูงสุดของภาพภาพเทวดาหรือเทพบุตรชุมนุมจะมีกริยาอาการออนชอยเชิงนาฏลักษณ  จะมีเคร่ือง

แตงกายอยางพระราชามหากษัตริยเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ  เชน  ชฎา  จรหู  กําไลตนแขน  ทับทรวง  

รูปกายสีขาวนวล  2  กร  สวนภาพพระอินทรจะมีสีเขียว(  ภาพประกอบที่14) 
                       2)  บุคคลชั้นสูง     เชนกษัตริย  พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระโอรส  พระธิดา  

พระเจาสัญชัย  พระนางผุสดี  พระสนม  นางกํานัล  มีรูปแบบเปนภาพจิตกรรมประเพณีไทย  มี

เคร่ืองแตงกายอยางพระมหากษัตริย  และเคร่ืองถนิมพิมภาภรณ  เชน  ชฎา  จรหู  กําไลตนแขน  ทับ

ทรวง  รูปกายสีขาวนวล  สีครีมบาง  กิริยาทาทางอยางเชนละครและมีลักษณะเหมือนกษัตริยของ

หนังตลุงและเปนตัวเอกของหนังตลุง  ใบหนาไมแสดงความรูสึกใดๆแตแสดงออกที่กิริยาทาทางที่

ออนชอย  ตัดเสนเคร่ืองทรงไดประณีตนุมนวลออนหวานสัดสวนถูกตองสวยงาม  เสนที่ใชในการ

ตัดเสนมีทั้งเสนใหญและเสนเล็กสรางความกลมกลืนใหกับสัดสวนลายละเอียดไดสวยงาม 
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                    3)  พราหมณ มีรูปแบบการวาดโดยใชเสนที่มีขนาดใหญรูปกายเปนสีนํ้าตาลเขม   

นอกจากชูชก  รูปกายเปนสีดําตัดเสนดวยสีดําเขมและนํ้าตาลเขมจะไมเนนความปราณีตมากนักซึ่งมี

ลักษณะรูปแบบเหมือนตัวตลกหนังตลุงประสมประสานอยู แสดงสีหนาทาทางดวยเสน   พราหมณ

อ่ืนๆ จะมีผมตรงรูปกายสีขาวและสีนํ้าตาล  ยกเวนชูชกเสนหยาบมากผมหยิกมีหนวดเคราสีดํา  (  

ภาพประกอบที่ 32)  หนาตาแสดงความโหดเห้ียมและหวาดกลัวดุรายไมใสเสื้อสวมเฉพาะทอนลาง 
                     4)   ทหารวังนาย     จะมีรูปแบบของการไดรับอิทธิพลของศิลปะมาลายูใบหนาเหมือน

แขกมาลายู  ลักษณะทาทางเหมือนตัวหนังตลุงของภาคใตระบายสีเรียบแลวตัดเสนดวยสีดําไม

แสดงรายละเอียดและความประณีตมากนักแสดงสีหนาทาทางกิริยาดวยเสนที่นุมนวลจะสวมชุด

แตงกายดวยสีสมสะพายปน(ภาพประกอบที่ 42) 
                       รูปแบบการเขียนภาพบุคคลดังที่กลาวมานอกจากจะเปนการแสดงใหเห็นถึงความ

แตกตางถึงระดับของความระเอียดความหยาบของภาพแตละบุคคลในแตละภพภูมิ สังเกตการวาง

ตําแหนงในภาพดานบนจะวาดภาพเทพชุมนุมหรือภาพเทวดา  สวนในระดับตํ่าลงมาจะเปนรูปพระ

ราหูและในผนังดานขาง จะเปนภาพเวสสันดรชาดกรวมทั้งการจัดภาพบุคคลตางๆและการจัด

อง ค ป ร ะ ก อบ ใ ห เกิ ดระ ย ะ มิ ติ ข อ ง ภ า พ ด ว ย ก า ร เ ขี ย น เ รีย ง กั นไ ม ใ ช หลั ก ทั ศ นี ย ภ า พ{  
Perspective  }  แบบตะวันตกแตจัดภาพเรียงกันแบบเสนขนาน  {  Parllel  
Perspective  }  สรางมิติดวยการทับซอนกันของรูปทรง 
                      ภาพสัตว  แบงออกเปน  2   ประเภทคือ 
                      1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ  มีรูปแบบการระบายสีแบนเรียบเชนสีเทา  นํ้าตาล  นํ้า

เงิน  ตัดเสนดวยสีดํา  เสนจะแสดงอารมณทาทางอากัปกิริยาอยูในลักษณะตามธรรมชาติเชน  ภาพ

มากําลังเดิน  ภาพชาง  เสือแสดงอารมณคําราม  เสือกําลังกัดกินกวาง  ลิงนกตามตนไมภาพสัตว

เหลาน้ีจะเขียนแทรกอยูทั่วไปตามพื้นที่ที่มีธรรมชาติปาเขา  เปนฉากหลังของภาพบางก็เปนจุดเดน

ของภาพ  ซึ่งจะเห็นสัตวเหลาน้ีทั่วไปในเขตอําเภอคูเตาจังหวัดสงขลา  เปนสัตวที่สอดแทรกวิถีชีวิต

ของชาวบานไวดวย  (  ภาพประกอบที่ 33) 
                       2.  ภาพสัตวที่มีอยูในวรรณกรรมหรือนิทานพื้นบานเชนสัตวที่อยูตามปาหิมพานต  

คือกินรี  มีรูปแบบการผสมผสานลักษณะของคนและนกซึ่งมีความงามออนชอยปราณีตดวยเคร่ือง

ทรงและสัดสวน  การตัดเสนที่งดงามรวมทั้งปลาที่ผสมผสานจิตนาการลวดลายเพื่อใหเกิดความ

งดงามของเสนแสดงออกทาทาง  (  ภาพประกอบที่ 29 )  
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                        ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาติ  ประกอบดวยสวยของทิวทัศนพื้นดิน  โขดหิน  และ

ตนไม  พื้นนํ้า 
                        1. พื้นดิน  พื้นที่สวนใหญใชสีพื้นสวนใหญเปนสีขาวซึ่งทําใหการบรรจุรูปภาพตางๆ

ลงไปทําใหตัวละครมีความเดนชัด  เนนเสนในระดับเดียวกันทุกภาพและใชเสนสีนํ้าตาลเปนรูปโคง

คลื่นของเสนดิน 
                2. ทองนํ้าและลายคลื่น  ระบายดัวยสีนํ้าตาลเขมและสีฟาใชเสนโคงคลื่นสรางความ

เคลื่อนไหวของนํ้าที่ซอนกันใหเกิดระยะมิติของภาพนํ้าหนักของเสนจะมีนํ้าหนักเดียวจะพบที่สระ

นํ้าของอาศรม  (  ภาพประกอบที่ 29)เปนการตกแตงตามแบบธรรมชาติ 
                3. ภาพโขดหิน   ระบายดวยสีนํ้าตาลเรียบไมไลนํ้าหนักของสีและตัดเสนดวยสี

นํ้าตาลเขมและสวนโขดหินสีดําดวยเพื่อใหเกิดความแตกตางและนํ้าหนักของภาพมากขึ้นมีลักษณะ

หงิกงอคลายรากไมมีความเปนจริงตามธรรมชาติ  (  ภาพประกอบที่29) 
                4.  ตนไมจะมีแบบการเขียนโดยลากเสนลําตนดวยสีนํ้าตาลเขมแลวระบายใบดวยสี

ฟาสีเดียวแตมีขนาดตางกันเล็กใหญอารมณความรูสึกที่แสดงออกเหมือนจริงตามธรรมชาติลดตัด

ทอนใหเหลือ  2  มิติเปนพุมใหญบางเล็กบางเพื่อแสดงออกถึงความแตกตางของธรรมชาติตามความ

จริงจะมีหลากหลายชนิด  และบางตนจะตัดเสนทั้งใบและลําตนที่มีความเดนชัดและปราณีตมากขึ้น 
                         - จะสรางภาพลวงตาใหเกิดระยะของภาพดวยการทับซอนของตนไมและขนาดลาย

ละเอียดและตัดเสนทําใหภาพเกิดมิติถึงแมจะใชสีกลุมเดียวกัน 

         ภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน      การเขียนเลียนแบบบานเรือนแถบภาคใต

ที่เนนบานเรือนแบบผสมคือเปนเรือนไมหลังคาทรงจ่ัวพระอาทิตยมุงดวยกระเบื้อง  การเขียนภาพ

อาศรม  บานเรือนรวมทั้งพระที่น่ัง  เปนแบบ  2  มิติ  เห็นจ่ัวดานหนาตรงแตเห็นหลังคาดานขางและ

ชายคากับหลังคาขนานกันตลอดโดยระบายหลังคาสีนํ้าตาลตัดเสนดําซึ่งแสดงความมั่นคงแข็งแรง

ประกอบดวยผามานสีนํ้าเงินที่มีความออนไหวนุมนวล  นอกจากน้ีก็จะมีรถพระที่น่ังหรือซุม

ปราสาทเปนการบันทึกและสอดแทรกความเปนเอกลักษณของพื้นถิ่นภาคใตเอาไวในงานจิตกรรม

ฝาผนังวัดคูเตา(  ภาพประกอบที่ 43) 
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คติรูปธรรมแรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตกรรมฝาผนัง   
                      จิตรกรรมฝาผนังของไทยสวนมากจะอยูในวัดซึ่งเปนศาสนสถานสําคัญเปนศูนยกลาง

ของชุมชนงานจิตกรรมฝาผนังสรางจากความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเปนสําคัญ  “ ชาง

เขียน”  ที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังมีทั้งที่เปนพระภิกษุและฆราวาส  การเขียนภาพจิตรกรรมผนัง

โบสถจึงเขียนเพื่อถวายเปนพุทธบูชาจึงไมมีผลประโยชนตอบแทนชางตองการเขียนแสดงฝมือของ

ตนเพื่อปรากฎเปนหลักฐานไวในบวรพุทธศาสนา9 
              สมัยกอนชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังจะฝกวิชาความรูจากวัดเพราะวัดในสมัย

โบราณเปนแหลงสรรพวิชาโดยเฉพาะชางที่บวช เปนพระภิกษุใหกับงานชางในวัดโดยเฉพาะวัดคู

เตาไดถูกจารึกไววาอุโบสถหลังน้ีและจิตรกรรมภายในอุโบสถทานหนูผูเปนลูกศิษยของอาจารย

แกวเปนผูปฏิสังขรณตอเติมเดือนสิงหาคม  ร.ศ.  121 ( พ.ศ.  2445 )  หลังจากที่อาจารยแกวกอสราง

คางไวเปนเวลา  15  ป  (  แสดงวาอาจารยแกวเร่ิมสรางมาแตป  พ.ศ.  2430  )โดยใหชางในทองถิ่น

วาดภาพจิตกรรมฝาผนังเพื่อเปนพุทธบูชาเปนจิตรกรรมพื้นบานที่สมบูรณแสดงเอกลักษณทองถิ่นมี

อิสระเทคนิควิธีการใชเสนสีและองคประกอบคตินิยมทางศิลปะโดยภาพคนในเร่ืองมีลักษะอยาง

เดียวกับรูปหนังตลุงภาพนางมัทรีเปนอยางกษัตริยของหนังตลุง  ตัวชูชกมีลักษณะของตัวตลกของ

หนังตลุงผสมผสานอยู  เปนเร่ืองที่นิยมเขียนกันมากในภาคกลางรวมถึงภาคใต  คือเร่ืองเวสสันดร

ชาดก  หรือที่ชาวบานเรียกกันวามหาชาติ ซึ่งมีความงามที่เสนและสีที่ประสานกลมกลืนกัน  เชน

การเขียนภาพแสดงความโศกเศราจะเห็นสัญลักษณความเศราโศกน้ันตามเสนและทาทางที่

แสดงออกของเสนเชนในจิตรกรรมเวสสันดรชาดก  ตอนพระเวสสันดรไดพบกับพระบิดาและพระ

มารดาตางพิลาปรําพันเขาหากันเปนภาพโศกที่สวยงามนักนับเปนการถายทอดแสดงอารมณของ

เสนสีที่กลมกลืนกัน(ภาพประกอบที่ 43)  ดวยกิริยานอมสลดในทุกๆเสนชางพื้นถิ่น ไดเขียนเสนที่

โคงซบเขาหากันซึ่งเกิดความงามในจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบาน ที่แสดงเอกลักษณเฉพาะถิ่นอยาง

สมบูรณทั่วในแงศิลปกรรมวัฒนธรรมไวซึ่งทรงคุณคากับการอนุรักษไวตลอดไป 
 
 
 
 
 
 

 
 
               9

วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,ศิลปะนารูในสองศตวรรษ (กรุงเทพ : นานมีบุคสพับลิเคช่ัน,2525 ), 240. 
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คติศาสนาและความเช่ือ 
                   พุทธศาสนาถือเปนศาสนาประจําชาติไทยมาแตคร้ังอดีตกาล  พระพุทธศาสนาเปน

ศาสนาที่ชนชาติไทยนับถือสักการบูชากันในลักษณะที่มีความเชื่อ และความเลื่อมใสอยางฝงรากลึก

ภายในจิตวิญญาณ  จนกอใหเกิดการสรางวัดขึ้นมาเพื่อเปนศูนยทางจิตใจและทางการศึกษาของ

พระพุทธศาสนาของพุทธศาสนิกชน  และแพรกระจายไปทุกสวนของประเทศไทย  วัดคูเตาถือวา

เปนศูนยรวมจิตใจของชาวบานมาต้ังแตอดีต  และเร่ือยมาต้ังแตสมัยปูยาตาทวด  โดยเฉพาะชื่อ  “  คู

เตา”  มีที่มาจากการขุดคูของชาวจีนในทองที่เพื่อใชในการลําเลียงไมเสม็ดมาใชทําเปนที่ค้ํากิ่งตน

สม  ในบริเวณคูที่ขุดขึ้นน้ีมีบรรดาเตาใหญนอยขึ้นมาจากคูเปนจํานวนมากจึงเรียกวา  “ คูเตา”   

การเรียกชื่อหมูบานหรือวัดในลักษณะเชนน้ีตลอดมานอกจากน้ีภายในวัดคูเตายังมีภาพจิตรกรรมฝา

ผนังที่ผสมผสานความเชื่อของทองถิ่นเดิมบันทึกไวเปนภาพจิตรกรรม 
             วิมลจิโรจพันธ.  2548  หนา  48.  กลาวไววาความเชื่อ  หมายถึง  ความรูสึกนึกคิดของ

คนที่มีตอสิ่งใดสิ่งหน่ึงแลวแสดงพฤติกรรมตางๆออกมา  ทั้งทางบวกและทางลบความเชื่อเปนเร่ือง

ของความศรัทธาเลื่อมใสในสิ่งที่ไดพบหรือสัมผัสดวยประสาทสัมผัสความเชื่อเกิดขึ้นจากปจจัย  2  

ประการ  คือความกลัวและความไมรูสาเหตุที่ทําใหเกิดความกลัวคือปรากฎการณธรรมชาติ  เชน   

ฟารอง  ฟาฝา  แผนดินไหว  โดยสัญชาตญาณของมนุษยเมื่อเกิดความกลัวขึ้นมาตองหาที่พึ่งหรือสิ่ง

ยึดเหนียว  เพื่อเปนกําลังใจในการตอสูทําใหเกิดความเชื่อศาสนาและลทัธิตางๆขึ้น  
       ฉะน้ันภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาเกิดจากความเชื่อเร่ืองปจเจกบุคคล

ของทานเจาอาวาสวัดคูเตารูปที่  3  (  พระอุปชฌาย  หนู  ดํารงตําแหนงเจาอาวาสป  พ.ศ.  2399-

2451 )  ทานเปนผูมีวาจาสิทธิ์คือหากทานพูดอะไรหรือกลาวสิ่งใดสิ่งน้ันจะเปนจริงขึ้นมาประการ

หน่ึงเชื่อวาทานปกครองคนโดยยึดหลัก  “การปกครองคนโดยอิทธิฤทธิ์”  หรือวาจาสิทธิ์ปกครอง

คนหมูมากใหเชื่อฟง  ดานการสรางอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังเชื่อวาไดรับอิทธิพลมาจากลัทธิ

ทางพุทธศาสนามาอยางชัดเจน  ซึ่งสรางอุโบสถเปน  3  สวนด่ัง  3  ภูมิ  คือตอนลางสุดเปรียบเปน

นรกภูมิ  ผนังอุโบสถเปรียบเปนมนุษยภูมิและสวนหลังคาอุโบสถเปรียบเปนสวรรคภูมิ  และมีการ

แพรกระจายวัฒนธรรมขึ้น เขามาภายในวัดคูเตาเชน  ประติมากรรมรูปสิงโตประดับบริเวณดานขาง

พระอุโบสถ  และศิลปะสายพราหมณ-ฮินดูประดับตกแตงดานในอุโบสถคือพระพิฆเนศวร  ศิลปะ

มาลายูรูปจิตรกรรมทหารวังเมืองสีพีซึ่งมีโครงสรางใบหนาการแตงกายรวมทั้งใชอาวุธปนแบบ

ทหารมาลายูทั้งสถาปตยกรรมประติมากรรม  จิตรกรรมฝาผนังซึ่งเกิดจากความเชื่อความศรัทธาตอ

พุทธศาสนาที่ผูสราง หรือชางไดบันทึกหรือจัดทําขึ้นเพื่อใหคนในทองถิ่นไดเปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจมี

ความหวังในการทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงหรือการประกอบอาชีพตอไปโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังที่

แสดงออกเร่ืองราวพระเวสสันดรซึ่งแสดงออกถึงการใชทานบารมีอันยิ่งใหญของทศชาติของ
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พระพุทธเจาเพื่อเตือนสติใหแงคิดกับชาวบานหรือคนในทองถิ่นใหรูจักการใหทานทั้งทางดานกําลัง

กายใจและกําลังทรัพย เปนตัวอยางที่ ดีใหกับคนในชุมชนไดประพฤติปฏิบั ติตนเปนคนดี  

เอ้ือเฟอเผื่อแผสังคมหรือชุมชนจะไดอยูดวยกันอยางสงบสุขและยั่งยืนตลอดไป  
 

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาเช่ือมโยงความสัมพันธทางประวัติศาสตรจังหวัด

สงขลา     
                    ในระยะเวลาชวงปลายสมัยรัชกาลที่  3  ถึงตนสมัยรัชกาลที่  4  จุดมุงหมายและอุดมคติ

ในการสรางจิตรกรรมฝาผนัง  ไดแปรเปลี่ยนจากการเขียนภาพเพื่อสักการะบูชาหรือประดับตกแตง

พุทธศาสนาดวยจิตรกรรมไทยประเพณี  ที่มีลักษณะของการแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง  

จิตรกรรมที่เขียนมักสื่อเร่ืองเลาที่นิยมกันในเวลาเดียวกันคือเร่ืองราวในพุทธศาสนา  โดยเฉพาะไตร

ภูมิและพุทธประวัติสะทอนใหเห็นโลกทัศนของสังคมในอดีต  ที่มีความเชื่ออยางแนนแฟนในเร่ือง

การเวียนวายตายเกิดและการรับผลบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทําในโลกหนา10   จะเห็นไดวา

ความเชื่อดังกลาวในการสรางจิตรกรรมฝาผนังเพื่อสะทอนใหเห็นโลกทัศนของสังคมในอดีต   ที่มี

ความเชื่อในเร่ืองการเวียนวายตายเกิด  การรับผลบุญในการกระทําชาติน้ีและจะพบเจอในโลกหนา

ดังเชน  ภาพพระเวสสันดรที่ประดับตกแตงภายในวัด  เนนการปฏิบัติการใหทานบารมีเพื่อภพหนา

และเนนแนวทางในการปฏิบัติตนกับชาวบานในทองถิ่นมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนในชุมชน  ทั้ง

ศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีสงเสริมใหเกิดหลักธรรมคําสั่งตามหลักเหตุและผล  ทําดี

ไดดี  จะสื่อโยงถึงชุมชนเมืองสงขลาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ที่บงบอกถึงวิถีชีวิตและจิต

วิญญาณของชาวใต  จะตรงกับสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข  ณ  สงขลา) เปนเจาเมืองสงขลา

เมื่อบรรพบุรุษฝายบิดาเปนคนจีน  เปนผูนิยมจารีตประเพณีวัฒนธรรม  เปนผูนําที่มีความคิด

สมัยใหมมีโลกทัศนกวางไกล  เปนผูพัฒนาเมืองสงขลาและสงเสริมศิลปวัฒนธรรมรวมทั้งการสราง

วัดและสรางจิตรกรรมฝาผนังไวหลายๆวัด 
           
 
 
 
 
 
 
             10สันติ เล็กสุข.จิตรกรรมไทย - แบบประเพณีและแบบสากล, ในเอกสารการสอนชุดวิชาศิลปะกับ

สังคมไทย , 161.  
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                     ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข  ณ  สงขลา )  ปกครองโดยเนนชาวใตจะมีความ

เปนอนุรักษนิยมคอนขางสูงชาวใตที่บวชเรียนถือเพศบรรพชิตอยูไมนอยชาวบานจะมีความเลื่อมใส

ศรัทธาพุทธศาสนามาก  คนจีนเปนกลุมใหการอุปถัมภแกพุทธศาสนามาโดยตลอดรวมทั้งวัดคูเตา

ดวย  ไดมีคนจีนรวมรวมกําลังทรัพยในการสรางวัดและสรางจิตรกรรมฝาผนังขึ้น  รวมทั้งวัดอ่ืนๆ

มากมายภายในจังหวัดสงขลาเพราะเกิดจากความศรัทธาเชื่อมั่นในพุทธศาสนา จะเห็นไดวา

เจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข    ณ  สงขลา )  อาศัยความเชื่อในทางพุทธศาสนาเปนหลักสําคัญใน

การพัฒนาเมืองสงขลา อีกทั้งทานไดรับการฝกอบรมและรับเอาวัฒนธรรมตางๆมาจากกรุงเทพฯ  

แนวคิดหลายอยางของทานจึงเปนแบบพระราชสํานักมากกวาขนบธรรมเนียมประเพณีจีน 
   

 คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตา 
                      การสรางงานศิลปกรรมไทยของคนไทยแตโบราณกาลลวนมีความเชื่อในเร่ืองศาสนา

เปนสําคัญ  เน่ืองจากคนไทยในพุทธศาสนาเปนของคูกัน  การสรางงานพุทธศิลปของชางไทยจึงมัก

ปรากฏใหเห็นอยูตามวัด  โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังซึ่งมีคุณคาหลายดานเชน  คุณคาดาน

ประวัติศาสตร  คุณคาทางสังคม  และคุณคาทางวัฒนธรรมในที่น้ีจะกลาวถึงคุณคาในงานจิตรกรรม

ฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาดังน้ี 
                    1.  คุณคาดานประวัติศาสตร 
                     จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตาเนนจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบานที่แสดง

เอกลักษณทองถิ่นอยางสมบูรณ  ทั้งในแงศิลปกรรมวัฒนธรรม  และโบราณคดีเปนภาพจิตรกรรมที่

จัดสรางขึ้นในสมัยเจาอาวาสวัดคูเตาคนที่  3  ( พระอุปชฌายหนู  ดํารงตําแหนงเจาอาวาสวัดป  พ.ศ.  

2399-2451 )และตรงกับสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข  ณ  สงขลา )  ปกครองเมืองสงขลา 
                     ดวยความเชื่อทางพุทธศาสนาในการปกครองเมืองสงขลาใหเจริญรุงเรืองขึ้นและเปนผู

ที่จัดสรางวัดและจัดทําจิตรกรรมฝาผนังขึ้นมากมายภายในจังหวัดสงขลา  และตรงกับรัชกาลที่  3  

ตอนปลายและรัชกาลที่  4  ตอนตนคาบเกี่ยวในชวงเวลาดําเนินการสรางวัดและจัดเขียนจิตรกรรม

ฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตา  ซึ่งในสมัยน้ันนิยมสรางจิตรกรรมฝาผนังเพื่อประดับบูชา  แฝงดวย

คําสอนหลักธรรมทางพุทธศาสนาแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริงจะเขียนการเลาเร่ืองเปนแนว

เดียวกันคือเร่ืองพุทธประวัติ  เวสสันดรชาดก  เปนการสะทอนใหเห็นโลกทัศนสังคมในอดีตและ

การเวียนวายตายเกิด  การทําผลบุญในชาติน้ีและจะไดรับผลบุญในโลกหนา  การจัดองคประกอบ

ของภาพและคตินิยมทางดานศิลปะทั่วไปจะเขียนภาพคนในเร่ืองมีลักษณะแบบเดียวกับหนังตลุง

และมีภาพเทพชุมนุมซึ่งเปนคติที่รูจักกันอยางแพรหลายภาพสถาปตยกรรมไดบันทึกรูปแบบจ่ัวและ

หลังคามุงกระเบื้องที่มีเอกลักษณทางภาคใต  และสอดแทรกวิถีชีวิตของชาวใตไวดวยรวมทั้ง
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บรรยากาศสัตวตางๆที่สอดแทรกไวเพื่อเปนการบันทึกเหตุการณสภาพแวดลอมในอดีตที่มีความ

อุดมสมบูรณรมเย็นและเปนการบันทึกฝมือเชิงชาง  ทักษะของชางพื้นถิ่นไวอยางมีเอกลักษณหาดู

ไดยากควรคาแกการอนุรักษไวตลอดไป     
                     2.  คุณคาทางสังคม 
                     ไมวาจะเปนสมัยกอนหรือสมัยปจจุบันวัดจะมีความสําคัญกับชุมชนจะมีความสัมพันธ

ที่ดีตอชุมชนจะมีความผูกพันธในแงสาธารณะประโยชนและการเปนศูนยรวมทางดานจิตใจของคน

ในชุมชน 
                     1.วัดเนนสถานที่ศึกษาของผูคนในชุมชนที่เขามาฝกตนทั้งทางตรงและทางออม  ใน

สมัยกอนบุคคลที่มีความรูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจะไดรับความเชื่อถือศรัทธาจากชาวบานใน

การเปนผูถายทอดความรูทั้งทางโลกและทางธรรมชาวบานจะเขาไปศึกษาหาความรูภายในวัดเปน

แหลงศูนยรวมศิลปวิทยาธาร   ความรูขาวสารดานสังคม 
                     2. วัดเปนศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรม 
                        ในสังคมประเพณีพิธีกรรมเปนเร่ืองของกลุมชน  เปนการรวมพลังของคนในสังคม  

การประกอบพิธีกรรมแตละคร้ังทําใหสมาชิกในสังคมรูสึกมั่นคงอบอุน  พิธีกรรมชวยสราง

ความรูสึก  “ความเปนพวกเดียวกัน” ดังน้ันพิธีกรรมจึงเปนกลไกในการสรางสรรคอัตลักษณของ

กลุมชน11
   เพราะฉะน้ันวัดจึงเปนศูนยรวมทางธรรมเพื่อเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ ทําใหรูสึกอบอุน

มั่นคงสบายใจเมื่อไดมาที่วัดไดอยูในบรรยากาศของพุทธศาสนาซึ่งประกอบไปดวย  พระพุทธรูป  

จิตรกรรมฝาผนังที่มีคําสอนหลักธรรมตางๆใหยึดถือปฏิบัติจะเปนการมาประกอบพิธีกรรมตางๆ  

การมาทําบุญลวนแลวเปนสังคมที่ทําใหเกิดความเจริญรุงเรืองรักษาคงอยูของพุทธศาสนา       
                  3.  คุณคาทางวัฒนธรรม   
                  วัฒนธรรมหมายถึง ลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบ

เรียบรอย  ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ  และศีลธรรมอันดีงามของประชาชนวัฒนธรรมทําให

เกิดสิ่งตางๆ  เชนความเชื่อคานิยม12   
 
 
 
   
                   11ศิราพร  ณ  ถลาง, คติชนกับสังคม (กรุงเทพ:โครงการเผยแพรผลงานวิชาการคณะอักษรศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2548),322. 
             12วิมล  จิโรจพันธ ,  ประชิด   สกุณะพัตนและอุดม  เชยกีวงค , วิถีไทย ( กรุงเทพ: สํานักพิมพแสงดาว

,2548),48. 
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               จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคู เตาบงบอกถึงความเจริญงอกงาม  ของ

ศิลปวัฒนธรรมความเชื่อ  ที่เกิดจากแรงศรัทธาเลื่อมใสในพุทธศาสนา  ทําใหเกิดศูนยรวมทางดาน

จิตใจ  เปนเคร่ืองยึดเหน่ียวนํามาซึ่งความเจริญกาวหนาของทองถิ่นและคนในชาติตอไป  จะเปนการ

บันทึกประวัติศาสตร  วัฒนธรรมที่ดีงามสืบทอดคําสอนและหลักธรรมของพระพุทธเจา  ใหคนใน

ทองถิ่นไดประพฤติปฏิบัติตามนําไปใชในการดํารงชีวิต  เปนการบันทึกความเปนอัตลักษณของชาง

ในทองถิ่นทั้งเทคนิควิธีการการใชเสน  การนําเสนอคติทางศิลปะที่มีเอกลักษณของชางในทองถิ่น

ในภาคใตอยางที่เห็นไดชัดเจนมาก  ทําใหจิตรกรรมฝาผนัง  ภายในอุโบสถวัดคูเตามีความแปลก

แตกตางไปจากวัดอ่ืนๆในจังหวัดสงขลา 
      
เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 

             เปนจิตรกรรมฝาผนังแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง นําเสนอเร่ืองราวพุทธประวัติ

พระเวสสันดร และสะทอนโลกทัศนในอดีตที่ประชาชนมีความเชื่ออยางแนนแฟนในเร่ืองการเวียน

วายตายเกิด ดังเชนเร่ืองที่นําเสนอ เนนการปฎิบัติ การใหทาoบารมีเพื่อภาพหนาและแนวทางในการ

ปฏิบัติตนของชาวบาน มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตในชุมชน นํามาซึ่งแรงศรัทธาเลื่อมใสพุทธศาสนา ทําให

เกิดศูนยรวมจิตใจ และเปนเคร่ืองมือยึดเหน่ียวจิตใจในทองถิ่น จะวาดภาพพระเวสสันดรเหมือน

พระนางในหนังตะลุง และวาดภาพชูชกเหมือนตัวตลกของตัวหนังตะลุง การวาดภาพทหารตาม

แบบทหารมลายู วาดอาคารสถาปตยกรรมเหมือนสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใต และสอดแทรกวิถี

ชีวิตของคนในทองถิ่นสงขลา เอาไวภายในภาพซึ่งมีคุณคาทางประวัติศาสตรของคนในทองถิ่น โดย

ฝมือชางทองถิ่นแตเลียนแบบการนําเสนอภาพองคประกอบแบบชางหลวงภาคกลาง เปนภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่มีเอกลักษณหาดูไมไดจากภาคอ่ืน ๆ  
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ปญหาและอุปสรรคที่พบ      
                    ปญหาที่สําคัญของการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตานอกจากการ

เสื่อมสภาพของตัวจิตรกรรมฝาผนังแลว  ซึ่งบางสวนจะไดขอมูลไมครบถวนและมีการซอมแซม

โบกปูนทับดูแลวไมเรียบรอยและสวนที่ลบเลือนไปเร่ือยๆทําใหไดขอมูลไมครบถวน  รวมทั้ง

เอกสารทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับวัดคูเตามีอยูคอนขางจํากัดมาก และขอมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ

ระหวางวัดคูเตากับชุมชนรอบวัดในชวงตนสมัยรัตนโกสินทรแทบจะไมมีการรวบรวมไวเลย  

ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมักเปนทรงจําที่ยอนกลับไปไดไมมากนักและเปนขอมูลที่เลาสืบทอด

กันมาในครอบครัว  ซึ่งเปนหลักฐานที่อาจคลาดเคลื่อนสูง ผูวิจัยจึงจําเปนตองใชเหตุการณที่ปรากฏ

ในจิตรกรรมฝาผนังเปนหลักและเปนแนวทางในการหาขอมูลเพื่อการวิเคราะหซึ่งจิตรกรรมฝาผนัง

ไมใชการบันทึกเหตุการณชีวิตทางสังคมหรือประวัติศาสตรที่ครบถวนรอบดานไมใชวาเหตุการณ

ตางๆในอดีตที่เกิดขึ้นจะปรากฏใหเห็นในงานจิตรกรรมที่ปรากฏทุกสวน แตอยางนอยการศึกษา

เอกลักษณ  รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังน้ีก็จะคงสะทอนความคิดหรือประสบการณของชาง และ

ทักษะเชิงชางของคนในทองถิ่นผูสรางสรรคผลงานที่มีและในงานวิจัยจิตรกรรมฝาผนังภายใน

อุโบสถวัดคูเตาโดยใชหลักการทางประวัติศาสตรทางศิลปะ และเหตุการณทางประวัติศาสตรของ

การเมืองการปกครองของเจาเมืองจังหวัดสงขลา  และองคประกอบอ่ืนๆที่เกี่ยวของสัมพันธกับภาพ

ผลงารจิตรกรรมภายในอุโบสถวัดคูเตา  เพื่อใหขอสันนิฐานน้ันๆหนักแนนยึ่งขึ้นและเปนขอมูล

พื้นฐานสําหรับผูที่จะศึกษาตอไป 
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วัดโพธ์ิปฐมาวาส 

ประวัติความเปนมาของวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

                       วัดโพธิ์ปฐมาวาส  ต้ังอยูเลขที่  236  ถนนไทรบุรี  ตําบลบอยาง  อําเภอเมือง  จังหวัด

สงขลา  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  มีเน้ือที่  7  ไร  3  งาน  58.9  ตารางวา  อาณาเขตวัดกวาง  105  

เมตร  ยาว  120  มีกําแพงลอมรอบ   

                       พื้นที่ต้ังเปนที่ราบมีอาคารตางๆดังน้ี   อุโบสถกวาง  14  เมตร  ยาว  20  เมตร  ศาลา

การเปรียญ  กวาง  19  เมตร  ยาว  24  เมตร  โครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก  กุฏิสงฆจํานวน  19  

หลัง  โครงสรางเปนอาคารไม  7  หลัง  คร่ึงตึกคร่ึงไม  10  หลังและตึก  2  หลัง  หอระฆังและ

อาคารปริยัติ  ภาพคร่ึงตึกคร่ึงไมสําหรับปูชนียวัตถุมีอุโบสถ  เจดีย  3  องค   องคที่  1  บรรจุพระ

ธาตุพระอรหันต  องคที่  2  บรรจุพระธรรม  องคที่  3  บรรจุพระพุทธรูป  สรางโดยพระอาจารยผัน  

และทายกทายิกา13  

                       วัดโพธิ์สรางขึ้นใน  พ.ศ.  2200  และไดรับพระราชทาน  วิสุงคามสีมาประมาณ  พ.ศ.  

2210  มีเขตวิสุงคามสีมากวาง  20  เมตร  ยาว  22  เมตร  บริเวณที่ต้ังวัดเดิมเรียกวาสถานที่คาโภค  

หมายถึงตลาดนัดนามวัดเดิมเรียกวา  “วัดโภค”  ตอมาเพี้ยนเปน   “วัดโพธิ์”  ถึงสมัยพระครูสังฆ

โสภน  เปนเจาอาวาสไดเปลี่ยนชื่อเปน  “วัดโพธปฐมาวาส”ได รับอนุญาตไดปกเขตและ

ผูกพันธสีมาแตเดิม 

                       เกี่ยวกับการศึกษา  ทางวัดไดเปดสอนพระปริยัติธรรมต้ังแต  พ.ศ.  2464  ในสมัยของ

พระครูวิจิตร คณานุรักษ  เปนเจาอาวาสนับวาเจริญรุงเรืองมากในระยะแรก 

                       เจาอาวาสเทาที่ทราบนามมี  4  รูป  คือ  รูปที่  1  พระครูวิจิตรคณานุรักษ  รูปที่  2  

พระครูกาญจนาทรวิทิต  รูปที่  3  พระครูสังฆโสภน  รูปที่  4  พระครูปลัดอ่ิม  เตชปุณโญ 

                      วัดโพธิ์ฐมาวาสประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานในราชกิจานุเบกษาเลมที่  102  ตอน

ที่  108  วันที่   29  พฤศจิกายน  2528  หนา  134  (ฉบับพิเศษ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            
13 กองพุทธศาสนสถาน, ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร  เลม  3 ( กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา, 2527),  

565. 
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                                  ภาพประกอบที่ 46 แสดงภาพวัดโพธิ์ปฐมาวาส  อ.  เมือง  จ.  สงขลา 

                         

                        พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกวัด

โพธิ์ปฐมาวาส  ตําบลบอยาง  อําเภอเมืองสงขลา  จังหวัดสงขลา  เปนพระอารามหลวงชั้นตรี  ชนิด

สามัญต้ังแตวันที่  2  เดือนตุลาคม  พ.ศ.  2542 

                      วัดโพธิ์ปฐมาวาสไมปรากฏประวัติความเปนมาที่แนชัดในพงศวดารเมืองสงขลา  

ฉบับพระยาวิเชียรคีรี  (บุญสังข )  กลาวถึงการสรางโบสถในป  พ.ศ.  2360  ตอมาจึงไดมีการ

ปฏิสังขรณวัดอีกคร้ังในสมัยรัชกาลที่  4  แหง  รัตนโกสินทร   

มูลเหตุการสรางวัด    

                       วัดโพธิ์ปฐมาวาสไมปรากฎหลักฐานวาสรางขึ้นเมื่อใดและใครเปนคนสราง  จาก

ขอมูลที่กลาวมาไดสรางขึ้นต้ังแตประมาณ  พ.ศ.  2200  บริเวณที่ต้ังวัดเดิมเรียกวา  สถานที่คาโภค  

หมายถึงตลาดนัด  นามเดิมเรียกวา “วัดโภค”ตอมาจึงเพี้ยนเปน  “วัดโพธิ์”  จนถึงสมัยของพระ

ครูสังฆโสภณเปนเจาอาวาสไดเปลี่ยนชื่อเปน “ วัดโพธิ์ปฐมาวาส” 

                       ในสวนของพงศาวดารเมืองสงขลาไดกลาวถึงเพียงวาวัดแหงน้ีเดิมชื่อ “วัดโพ”  เปน

วัดที่เจาเมืองสงขลาไดเปนผูสรางในบางสวนและปฏิสังขรณสืบตอกันมา  นับต้ังแตพระยาศรี

สมบัติจางวาง  ( บุญชิ้น  ณ  สงขลา ) เปนผูสรางพระอุโบสถและโรงธรรมราวสมัยรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย14 ตอมาใน พ.ศ. 2402  ( จ.ศ.1221 )  รัชกาลพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัว  เจาพระยาวิเชียรคีรี  ( บุญสังข ณ  สงขลา )  ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา   

 

            

            
14 ประชุมพงศาวดาร เลม 30 ( ประชุมพงศาวดาร  ภาคที่  50  (ตอ) – 53 )  ( กรุงเทพฯ , โรงพิมพคุรุสภา

ลาดพราว,2511),210. 
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บุตรของพระยาศรีสมบัติ  จางวาง  ( บุญชิ้น  ณ  สงขลา )  ไดมาบูรณะปฏิสังขรณสิ้นเงินไป  361  

เหรียญ15 ในรัชสมัยของพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ราว  พ.ศ.  2461  ไดมีการบูรณะปฏิสังขรณคร้ัง

ใหญเปนคร้ังที่  2  ซึ่งมีการบันทึกพุทธศักราชไวในรายปูนปนหนาบันพระอุโบสถ  ( ภาพประกอบ

ที่  46 ) 

                         วัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนวัดหน่ึงในหกวัดเกาที่อยูในเขตกําแพงเมืองสงขลา  บริเวณ

โดยรอบเปนตลาด รานคา  บานเรือนราษฎร  และศาลเจาอ่ืนๆอีกหลายแหง  ในสมัย  พ.ศ.  2388  

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  พระสุททรานุรักษ  ( บุญสังข  ณ  สงขลา  )  

ขณะน้ันเปนผูชวยราชการเมืองสงขลาคือจะบําเพ็ญกุศลสรางสาธารณะประโยชน  คือ  สรางถนน  

บอนํ้า  และสะพานขามคลองสําโรง  จึงนําขึ้นกราบเรียนพระยาวิเชียรคีรี  (เถี้ยนเสง  ณ  สงขลา )  

เจาเมืองสงขลา  จึงเห็นชอบชักชวนขาราชการและชาวเมืองทั้งไทย  จีน  และไทยมุสลิม  รวมกัน

บริจาคทรัพยไดทั้งสิ้น  2,312  เหรียญ  3  สลึง  ใหชางกอสรางจนแลวเสร็จเรียบรอย  จึงไดจารึก

รายนามผูบริจาคในศิลาจารึกสําโรง  ถนนสายน้ีตัดยาวจากสําโรงต้ังแตสะพานสําโรงผานวัดโพธิ์

จรดประตูชัยยุทธชํานะหรือชัยยุทธณะ  ประตูเมืองสงขลา  ทําใหหนาวัดโพธิ์เปนถนนเสนทาง

สัญจรที่สําคัญอีกสายหน่ึง 

 

                                                             
                                 ภาพประกอบที่  47  แสดงภาพแผนผังอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส 

 

 

 

              

 

              
15

ประชุมพงศาวดาร  เลม  30  ( ประชุมพงศาวดาร   ภาคที่  50 –53 ),243. 
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ผูอุปถัมภวัดโพธิ์ปฐมาวาส  

                      วัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนวัดราษฎรขนาดเล็กที่อยูในชุมชน  ต้ังแตแรกสรางจนถึงปจจุบัน

ผูอุปถัมภวัดสวนใหญมักเปนราษฎรทั่วไป  แตในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีบุคคลในตระกูล  ณ  

สงขลา 2  ทาน ที่มีบทบาทกลาวไวในพงศาวดารเมืองสงขลาอยางชัดเจนวาเปนผูบูรณปฏิสังขรณ

วัดแหงน้ีคือ  พระยาศรีสมบัติจางวาง(บุญชิ้น)  ผูชวยราชการเมืองสงขลา (  พ.ศ.  2329-2360  )  และ

เจาพระยาวิเชียรคีรี  (  บุญสังข  )  เจาเมืองสงขลา  (  พ.ศ.  2390-2407  )     

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส     

                       พระอุโบสถมีขนาดไมใหญนัก  มีรูปแบบทางสถาปตยกรรมแบบรัชกาลที่  4  คือมี

ซุมโคงรอบอุโบสถเปนลักษณะพิเศษซึ่ง น.ณปากนํ้าใหความเห็นวาเปนอาคารที่เลียนแบบมาจาก

อเมริกาแบบไคโรไรนา หนาบันมีปูนปนเปนลวดลายรูปพานมีจารึกเหนือพานวา “ พระพุทธศักราช  

2461”  อยางไรก็ดีจากประวัติการบูรณะตามเอกสารหรือรูปแบบทางสถาปตยกรรมตลอดทั้งฝมือ

ชางเขียน  พอจะกําหนดอายุภาพไดวาเขียนขึ้นในราวรัชกาลที่  4  หรือรัชกาลที่  5  สวนการ

ซอมแซมในชวงหลังลงมาน้ันเห็นเปนสวนนอยเทาน้ัน16   

 พระอุโบสถพระโพธิ์ปฐมาวาส     

                        การวางแผนผังอาคารแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของอุโบสถและเจดียที่ ต้ังอยู

คอนขางใจกลางวัด  โดยสังเกตจากอาคารตางๆที่สรางขึ้นภายหลังกระจายอยูรายรอบตัวพระ

อุโบสถและเจดีย  การวางตําแหนงของอาคารคอนขางเปนระเบียบ (  ภาพประกอบที่  46  )   

                      พระอุโบสถวัดโพธิ์เปนอาคารรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผา  หันหนาไปทางทิศตะวันตกตัว

อาคารขนาด  5  หอง 

                       ลักษณะของพระอุโบสถเปนอาคารกออิฐถือปูน  ยกพื้นสูงจากพื้นดินประมาณ  1  

เมตร  มีฐานรอบ  ตัวพระอุโบสถเปนผนังกออิฐโดยรอบมีลักษณะผนังรับนํ้าหนักโครงสรางหลังคา

ไมมีระเบียงลอมรอบทั้ง  4  ดาน  สวนระเบียงไดกอผนังชานขึ้น  เปนกําแพงและเจาะเปนชองเปด

วงโคงทั้ง  4  ดาน  แทนการสรางเสารองรับ  หลังคา     ปกนก  ตามแบบประเพณีเดิม  ปกนกลาดลง

จรดผนังชาน  มีกําแพงเชื่อมเสายึดโยงกันตลอด  และมีทางขึ้นอยูตรงกลางของระเบียงทุกดานที่

กําแพงระเบียงประดับกระเบื้องเคลือบแบบจีน  หลังคาจ่ัวเปนแบบที่ไมมีการซอนชั้น มุงกระเบื้อง

ดินเผามี  2  ตับ  ตับลางเปนปกนกลอมโดยรอบอาคารหนาบันและคอสองเปนงานสรางดวยปูน

ประดับดวยชอฟาหางหงสปูนปน  หนาบันประดับลายปูนปน 

 

              
16 สถาบันทักษิณคดศีึกษา,สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต เลม4 (สงขลา:มูลนิธิทักษิณคดศีึกษา,2542) 

,1640. 
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                     - ตัวโบสถมีประตูดานหนา  1  บาน  ผนังดานขางมีหนาตางดานละ  5  บาน  ดานหลัง

กอทึบ ซุมประตูและหนาตางดานนอกแตละชองประดับตกแตงดวยปูนปนเขียนสีเปนลายดอกไม  

บานประตูดานหนาและดานนอกเขียนลายรดนํ้าแตลบเลือนไปหมดแลว  (  ภาพประกอบที่  48 )   

 

                                               
               ภาพประกอบที่ 48  แสดงภาพซุมประตูและหนาตางดานนอกของพระอุโบสถ 

 

                     -  ภายในอุโบสถประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปปรางมารวิชัยกออิฐปูนปน

ลงรักปดทอง  ขนาดหนาตักกวาง  2.40  เมตร  สูง  4.30  เมตร  ประดิษฐานบนฐานชุกชี  พุทธ

ลักษณะคอนขางแข็งเปนเสนต้ังฉากลักษณะพื้นเมืองภาคใตเปนศิลปะสมัยรัตนโกสินทรตอนตน    

(ภาพประกอบที่  49 )   

                -  พระพุทธรูปปางมารวิชัยเปนปางที่สําคัญที่สุดเพราะเปนตอนที่พระพุทธเจากําลังตรัสรู 

                       

                                    
 ภาพประกอบที่ 49 แสดงภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัยประดิษฐานภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
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                 - ดานในพระอุโบสถมีการเจาะผนังสวนบนเปนซุมพระเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป

โดยเจาะผนังดานขางเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยดานละ 5 ซุม (ภาพประกอบที่ 50) 

ผนังดานหลังพระประธาน เจาะ 2 ซุม ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนนูนสูงปางประทานอภัย 

ผนังดานหนาพระประธานเจาะ 3 ซุม ภายในซุมกลางเปนรูปตนโพธิ์ ปูนปนเขียนสีอันเปน

สัญลักษณของวัด ขนาบขางดวยซุม พระพุทธรูปปางมารวิชัย 

 

 
              ภาพประกอบที่ 50 แสดงภาพเจาะผนังเปนซุมพระเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

                

                 - มีการสรางเสาฝงในผนังอยูกลางหองภาพทุกหอง ระหวางหนาตาง แตละบานและ

ประดับตรงมุมโบสถ เสาน้ีต้ังขึ้นรับขื่อ และฝงทับลงบนงานจิตรกรรมฝาผนัง ปูนปนหุมเสาเขียนสี 

เปนรูปลําไมไผ 
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                           ภาพประกอบที่ 51 แสดงภาพปูนปนหุมเสาเขียนสี เปนรูปลําไมไผ 

                การสรางโบสถสวนใหญจะหันหนาไปทางทิศตะวันออก แตโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส

หันหนาไปทางทิศตะวันตก ทั้งน้ี อาจยึดหลักธรรมเนียมโบราณ ถือเสนทางสัญจร คือ ทะเลสาบ

สงขลา เปนหลัก เพื่อที่พุทธศาสนิกชนไดมาทําบุญ หรือรวมกิจกรรมวัดไดสะดวก กรณีวัดมัชฌิมา

วาส พระอารามหลวง ของจังหวัดสงขลา เชน เดียวกัน หันหนาโบสถไปทางทิศตะวันตก เพราะผู

อุปถัมภวัดเปนคนเดียวกัน คือ เจาพระยาวิเชียรคีรี (บัญสังข ณ สงขลา) ถือคติในการเดินทางสัญจร 

เชนเดียวกัน 

                ลักษณะของพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมวาสเปนอาคารที่มีลักษณะทางสถาปตยกรรม

แบบประยุกต คือ เปนการผสมผสานระหวางไทย จีน และตะวันตก แตไมสรางทรงสูง เหมือน

โบสถวิหารในภาคกลาง มุงหลังคาและปูพื้นบริเวณรอบอุโบสถดวยกระเบื้องสงขลา ซึ่งเปน

รูปแบบ และพบบอยในสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใตโดยเฉพาะบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา เชน 

จังหวัดสงขลาและพัทลุง ไดแก วัดบางเขียด วัดวาส หรือวัดศิริวนาวาส วัดมวงงาม วัดเกาะใหญ วัด

บอทรัพย เปนตน (ภาพประกอบที่ 52) 

 

                                                     
                                                  ภาพประกอบที่ 52 แสดภาพสถาปตยกรรมพื้นถิ่นภาคใต 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมมาวาส 

                         จิตรกรรมฝาผนังในภาคใตที่คนพบในปจจุบันมีจํานวนคอนขางนอย หลักฐานที่

เหลืออยูมักมีอายุอยูในชวงประมาณสมัยรัชกาลที่ 3 เปนตนมา เน่ืองจากชาวใตในอดีตมีโอกาสที่จะ

สรางหรือแสดงผลงานดานจิตรกรรมไว ตามฝาผนังอุโบสถมีนอยมาก เพราะการสรางอุโบสถแตละ

แหง ตองใชทุน สวนใหญจะไดมาจากการบริจาคของชาวบาน ซึ่งใชในการสรางโครงสรางหลัก

ของอุโบสถเพื่อการใชงานมากกวาการตกแตง17 สวนใหญวัดอารามหลวงจะใชชางหลวงมากกวา

ชางพื้นบานเพราะ คานิยมชาวใตยกยองชางจากเมืองหลวงวาเปนชางฝมือดีที่สุด และเจาเมืองทาง

หัวเมือง    ปกษใตสวนใหญ ไดรับการอบรมมาจากเมืองหลวงเปนผูที่ทางราชสํานักสงตัวมา

ปกครอง จึงมีความสนิทสนมกับทางราชสํานัก อีกทั้งการใชชางเมืองหลวงแสดงถึงความมั่งคั่ง

สถานะทางการเมืองดี 

             เพราะเหตุน้ี เร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนังวัดในภาคใตจึงมีลักษณะฝมือคลายกับวัดภาค

กลาง การศึกษารูปแบบ วิธีคิดของชางพื้นถิ่นภาคใต จึงมักจะแทรกตามรายละเอียด ปลีกยอยของ

งานจิตรกรรมฝาผนัง สวนใหญเปนฝมือชางหลวง คนพื้นถิ่นเขามาเปนลูกมือดวยความศรัทธา

มากกวาคาจาง ถาวัดไหนอยูในความดูแลอุปถัมภของคหบดี หรือประชาชนจะมีผลงานที่

หลากหลาย ผสมผสานชางทั่วไทย จีน และชางพื้นเมือง ซึ่งจะบอกเลาเร่ืองราวความเปนมาของยุค

สมัย ความนิยม วัฒนธรรมตางๆของแตละพื้นที่ไดชัดเจน จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส จัดอยู

ในประเภทหลังจึงมีรูปแบบแตกตางไปจากวัดอารามหลวง เชน วัดมัชฌิมาวาส โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         
17 สุทธิวงศ พงศไพบูลย,  หนังสือบุดภาคใต : เนื้อหาสาระและจิตรกรรม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ 13,1 

มกราคม-มีนาคม 2530), 67. 
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ตําแหนงของจิตรกรรมฝาผนัง 

                      การวางภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส แบงเปนสวน

ใหญๆ ได 2 สวน 

1. ผนังสวนบน 

    - โดยชองกลางภายใน ทําเปนลายปูนปนรูปตนโพธิ์ ซึ่งนาจะหมายถึงนามของวัด อีก

สองชองดานขางประดิษฐาน พระพุทธรูป ประทับน่ังปางมารวิชัย ใตซุมพระทั้งสองเขียนภาพยักษ

แบกและพญาวานร 2 ตน จากเร่ืองรามเกียรต์ิ คือ หนุมานและนิลพัทธ  กําลังแบกฐานซุม   

(ภาพประกอบที่ 53) 

 

      
     ภาพประกอบที่ 53 แสดงภาพหนุมานและนิลพัทธกําลังแบกฐานซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
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                                        ภาพประกอบที่ 54 แสดงภาพยักษแบกซุมพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

      

                        - ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพพระอาทิตยทรงรถ ตรงกลางเหนือเศียรพระ

ประธาน และเจาะชองเปนซุมสามเหลี่ยม 2 ชอง ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนปางประทาน

อภัย (ภาพประกอบที่ 55) 

 

                                      
                                          ภาพประกอบที่ 55 แสดงภาพสวนบนดานหลังพระประธาน 
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        - ผนังดานขางทั้งสองของพระประธาน เหนือขอบหนาตาง เจาะชองเปนซุม

ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับน่ังปางมารวิชัยดานละ 5 ชอง กรอบซุมแตละขางขนาบดวย เทพ

ชุมนุมที่เขียนเพียงแถวเดียว หันหนาซุมพระคูๆ เพื่อนมัสการตอพระพุทธรูปในซุม (ภาพประกอบที่ 

56) 

 

                         
                          ภาพประกอบที่ 56 แสดงภาพซุมดานขางประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

  

                       - ผนังสวนบนทั้งหมดเหนือวงกบประตู หนาตาง และกรอบซุมพระ เขียนลายดอกไม

รวงบนพื้นสีขาว 

         2. ผนังสวนลาง 

         ชางแบงพื้นที่ในการเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังออกเปน 17 ชองภาพ บริเวณผนังสวน

สกัดหนา 4 ชองภาพ ผนังระหวางชองหนาตางดานขาง รวม 12 ชองภาพแบงออกเปนผนังดานทิศ

เหนือ และทิศใตดานละ 6 ชองภาพ และผนังทึบสวนสกัดหลังพระประธานอีก 1 ชองภาพ 

         จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ แบงเปนเร่ืองราวไดเปนสวนๆ ดังน้ี ดานหนาพระ

ประธานทางดานซายเปนภาพขบวนแหเจาเซ็น ดานขวา เปนภาพบานเรือนแบบภาคใต คั่นกลาง

ดวยประตูทางเขา ดานหลังพระประธาน เปนภาพนรกภูมิ ผนังระหวางชองหนาตางดานซายของ

พระประธาน เปนภาพปริศนาธรรม มีเน้ือหาเขียนติดตอกัน 3 ชองภาพ บริเวณชองหลืบประตูหรือ

กกประตู ดานขวาชองหนาตางดานขวาก็เขียนเหมือนกันเปนภาพปริศนาธรรม เน้ือหาในแตละชอง

ภาพโดยเฉพาะในสวนของภาพเขียนดานขางถูกแบงดวยเสารูปตนไผทําใหขาดความตอเน่ือง บาง

ภาพเน้ือหาก็ขาดหายไมสมบูรณเน่ืองจากถูกเสาวางทับไปกลางภาพ 
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สภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมวาสในปจจุบัน 

       งานจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถสวนใหญ สภาพคอนขางสมบูรณ แตมีหลาย

ภาพที่ลบเลือนจนแทบไมเหลือรองรอยหรือเคารางปรากฏใหเห็น โดยเฉพาะภาพที่อยูบริเวณสวน

มุมของผนัง แตละดาน จิตรกรรมที่เปนภาพแทรกขนาดเล็ก และบริเวณดานลางของผนัง 

       ดานลางประมาณ 1 เมตร ทางวัดไดฉาบ ปูน ซีเมนต และทานํ้าปูนขาวไว เหนือ ระดับน้ี

ภาพไดชํารุด ในลักษณะของความชื้นซึมขึ้นตามฝาผนัง ทําใหภาพชํารุด เปนฟาขาว เปนแนวใน

ระดับเดียวกันโดยตลอด อาจเปนผลมาจากกรดเกลือซัลเฟตที่มีอยูในเน้ือปูน ซีเมนตซึ่งละลายมากับ

นํ้า เมื่อนํ้าระเหยไปจึงตกเปนผลึกจับอยูที่ผิวของภาพ ทําใหสีชํารุดเสียหายมาก 

      - ตอนบนมีรอยลบเลือนเพียงเล็กนอย ชวงบนสุดของผนังจากเพดานลงมามีรอยฉาบปูน

ไวใหมสูงประมาณ 1-1.5 เมตร คราบนํ้าปูนยอยเปนทางตลอดผนังทั้ง 4 ดาน บางภาพมีรองรอยสี

ไหลลงมาเปรอะเปอน 

 

การวิเคราะหทางทัศนธาตุในจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมวาส 

        เสน 

        เสนคือหัวใจของภาพศิลปะไทย จะเพิ่มรสชาติ อารมณความรูสึกใหกับผลงาน

จิตรกรรมฝาผนัง เสนจะแบงเขต รอบนอกของรูปทรงของเทพชุมนุม, บุคคลทั่วไป ลวดลายตางๆ 

แสดงขอบเขตของนํ้าหนัก และสี สวนใหญจะประกอบดวยเสนโคง ใหความรูสึกนุมนวล 

ออนหวาน ลื่นไหล อ่ิมเอิบ กลมกลืนกันทั้งภาพ (ภาพประกอบที่ 57) 

      - เสนทําหนาที่ เปนแกนของรูปทรง ทําใหรูปทรงน้ันๆ มีความสัมพันธกับเสนรอบนอก 

(ภาพประกอบที่ 57) 

 
                                   ภาพประกอบที่ 57 แสดงภาพการใชเสนโครงสรางภายนอกและภายใน 
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          - แสดงรายละเอียดภายในภาพเชนสวนที่แสดงลวดลายเคร่ืองทรง แสดงรายละเอียด

ของใบหนา มือ เทา โดยจะใชเสนโคงเปนหลัก รายละเอียดของตนไม จะมีเสนประกอบอยูแทบทุก

สวนของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        - ทําหนาที่เปนนํ้าหนักออนแก ของแสงและเงาในสวนของใบหนา เทพชุมนุม หรือ

บุคคลทั่วไปจะเนนเสนที่แสดงรายละเอียดเบากวาเสนแสดงโครงสรางกรอบนอกจะมีนํ้าหนักเขม

กวาเพื่อสรางขอบเขตของรูปทรงใหเดนชัดขึ้น และในสวนของลวดลายเคร่ืองทรงก็เชนเดียวกัน 

       - เสนใหอารมณความรูสึกของภาพตางๆ เชน ภาพเทพชุมนุม จะมีความสงบน่ิงกวาภาพ

บุคคลทั่วไป โดยเฉพาะแสดงรายละเอียดอารมณของใบหนา จะไมใชเสนที่แสดงอารมณสีหนามาก 

สวนของบุคคลทั่วไปจะแสดงการเคลื่อนไหวมากกวา 

       - การใชเสนสวนของเทพชุมนุมจะมีความละเอียด ประณีตมากกวา การใชเสนในสวน

ของบุคคลทั่วไป และสัตวตางๆ ที่ปรากฏ ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ภาพประกอบที่ 58) 

 

                                          
                                          ภาพประกอบที่ 58 แสดงภาพอารมณความรูสึกของเสน 

  

                        สรุป เสนในผนังดานบนจะมีความประณีตออนชอย สวนใหญเปนเสนโคง แสดง

ความนุมนวลออนหวาน การเลี้ยงพูกันของชางเขียน พยายามใหเกิดความลื่นไหลตอเน่ือง 

โดยเฉพาะสวนภาพเทพชุมนุม สวนผนังดานลางจะประกอบดวยเสนโคงสวนใหญ และ

ประกอบดวยเสนตรง นอน ในสวนของสิ่งกอสรางก็จะมีความละเอียดปราณีตแตจะไมเทากับภาพ

ผนังดานบน แตภาพสวนรวมของเสนเนนความออนชอย เคลื่อนไหว มีชีวิตชีวา ซึ่งเปนหัวใจของ

งานศิลปะไทย 
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รูปทรงในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ 

                       รูปทรงผนังดานบน 

        รูปทรงมีความสําคัญควบคูไปกับเน้ือหาของภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึกของ

เน้ือหาน้ันๆ รูปทรงโดยรวมของฝาผนังดานบน จะไมแสดงออกถึงความเปนรูปทรงมากนัก จะมี

ลักษณะเปนรูปราง มี 2 มิติ คือ กวาง-ยาว จะปรากฏเปนระยะดานหนา เพียงระยะเดียว โดยใช

รูปรางทับซอนกันเพื่อใหเกิดระยะของรูปราง 

        - รูปทรง-รูปราง ผนังดานบน ปรากฏเปนภาพเทพชุมนุม ยักษ หนุมาน เปนรูปทรงตาม

จิตรกรรมไทยประเพณีอันมีแบบแผนเปนขนบธรรมเนียมจากโบราณเปนบุคคลตามอุดมคติ หรือ

แบบนามธรรม ไดตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริงตามธรรมชาติ มีรูปราง-รูปทรงสัดสวนที่งดงาม

ไมแสดงกลามเน้ือที่ชัดเจน มีกิริยาอาการออนชอยเชิงนาฏลักษณ สวนยักษ และวานร หนุมาน ได

ตัดทอนรูปทรงจากคนและสัตวผสมผสานกัน มีอุดมคติตามแบบโบราณ รวมถึงรูปทรง-รูปราง ของ

ดอกไมที่โปรยดานบนของภาพ ซึ่งไดตัดทอนจากธรรมชาติ (ภาพประกอบที่ 59) 

       
   ภาพประกอบที่ 59 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงผนังดานบน 

 

                          รูปทรงผนังดานลาง 

           รูปทรง-รูปราง ผนังดานลางสวนใหญประกอบไปดวยภาพบุคคลทั่วไปเปนภาพ

ชาวบานทั่วไป จะมีความแตกตาง ตามสถานะบุคคลในภาพ มีรูปแบบเปนจริงตามธรรมชาติ หรือ

เรียกวา ภาพกาก จะถูกเขียนขึ้น ตามลักษณะของผูคนที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน วิถีชีวิตใน

ชีวิตประจําวัน มีลักษณะการแสดงออกทาทาง อากัปกิริยาตามความเปนจริง จะประกอบดวยรูปทรง 
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ที่ ผอม อวน ผมหยิก ผมตรง มีหญิงแกนมยานออกมานอกสไบ (ภาพประกอบที่ 58) ภาพรูปทรง

เหลาน้ีแสดงทาทางการเคลื่อนไหว เต็มไปดวยชีวิตชีวา 

                              
                                    ภาพประกอบที่ 60 แสดงภาพบุคคลทั่วไปที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  

 

              - รูปทรงของสัตวตางๆ ที่ปรากฏจะเลียนแบบตามธรรมชาติมีความเปนจริงแตลดตัด

ทอนรายละเอียดใหนอยลง เหลือรูปทรงที่ดูงายๆ เรียบ สวยงาม รวมทั้งรูปทรงของภาพพระภิกษุ

สงฆ จะมีลักษณะที่เหมือนจริงตามธรรมชาติมีอากัปกิริยาที่เปนจริงตามชีวิตประจําวัน ของชาง

เขียน 

             - รูปรางรูปทรง ของตนไม โขดหิน ทองนํ้า-ลายคลื่นจะเปนลักษณะเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติตนไมมีรูปทรงคลายบอนไซของจีน เพราะลําตนจะคดงอ เหมือนที่พบเจอในถวยชามของ

จีน รูปทรงของตนไม ลําตนมีขนาดใหญ กิ่งกานจะมีขนาดเรียวเล็กใบเปนฝอยๆ ขึ้นตามกิ่งไมเล็ก 

(ภาพประกอบที่ 61) 

                            
                                     ภาพประกอบที่ 61 แสดงภาพรูปราง-รูปทรงของตนไม โขดหิน พื้นดิน        
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             รูปทรง-รูปรางสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 

             จะปรากฏรูปทรงของการเขียนจากการเลียนแบบบานเรือนแถบภาคใตที่เปนแบบผสม 

คือ เปนเรือนไม หลังคาทรงจ่ัว ยกพื้นสูงจากพื้นดิน รูปทรงจ่ัวเปนแผนดานหนา แตหลังคาเปน

ดานขาง 2 ชั้น จะสรางระยะของรูปทรงดวยการบังทับซอนกัน และจะปรากฏรูปทรงรถมาของจีน 

ซึ่งมีเอกลักษณะของจีน จะไมแสดงมิติของรูปทรงมาก (ภาพประกอบที่ 62) 

 
            ภาพประกอบที่ 62 แสดงภาพรูปทรงสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 

 

             สรุป รูปรางรูปทรงที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถจะมีความเปนจริง

ตามธรรมชาติ ที่ชางไดเห็นในชีวิตประจําวันไมวาจะเปนภาพบุคคลทั่วไป ภาพสัตวตางๆ ภาพ

สิ่งกอสราง ยกเวนภาพเทพชุมนุม ซึ่งชางเขียนจะเขียนตามความเชื่ออุดมคติจากโบราณได ตัดทอน

รูปทรงใหดูนุมนวลละเอียด ปราณีต สงบน่ิง กวาภาพแบบอ่ืนๆ 

 

             นํ้าหนักท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

              นํ้าหนักในงานจิตรกรรมฝาผนัง ทําใหภาพมีมิติ เกิดระยะ เกิดอารมณ ความรูสึก กับผู

ดู เชน ภาพใบหนาที่มีนํ้าหนักตางกันของเสน ทําใหภาพมีรายละเอียด และอารมณ แสดงความ

ประณีตออนชอยของชาง สวนรายละเอียดของใบหนา จมูกปาก ตา จะนํ้าหนักออน สวนเสนรอบ

นอกจะมีนํ้าหนักเขมรวมทั้งเคร่ืองทรงที่มีความเขมตางกันของเสนรายละเอียดจะมีนํ้าหนักออนกวา

เสนที่แสดงโครงสรางดานนอก ทําใหภาพเหลาน้ัน เกิดมิติ ถึงแมจะระบายสีพื้นเรียบก็จะทําใหภาพ

น้ันๆ มีระยะมากขึ้น และมีความงดงาม 

        การใชนํ้าหนักตางกัน หรือตัดกันระหวาง เขม-ออน ก็จะทําใหภาพนาสนใจ ต่ืนเตน 

และเกิดระยะได คือ นํ้าหนักที่คมชัดจะอยูดานหนา สวน นํ้าหนักเบา จะอยูดานหลัง จะแทนคาดวย

นํ้าหนักของสี เขม กลาง ออน มีระดับตางกัน ในภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนัง และยังมีสวนที่

แสดงนํ้าหนักที่กลมกลืนกันเพื่อสรางบรรยากาศของภาพ (ภาพประกอบที่ 63) 
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   ภาพประกอบที่ 63 แสดงภาพนํ้าหนักที่ตัดกันเขม-สวาง และนํ้าหนักกลมกลืนกัน 

 

การใชสีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

         งานจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเขียนสีฝุนผสมกาวบนผนังปูน มีรองพื้นยกเวนบริเวณ

เสาไมมีรองพื้น แตเขียนสีลงบนปูนปนหุมเสา เปนรูปลําไมไผฝงในผนังคร่ึงซีก สีที่ใชในงาน

จิตรกรรม มักเปนวัตถุดิบที่ไดมาจากธรรมชาติเปนสวนใหญ มองดูโดยรวมทั้งหมดสีในงาน

จิตรกรรมจะพบวาปนสีในวรรณเย็น และสังเกตไดวานอกเหนือจากภาพเคร่ืองทรงของเทพชุมนุม 

ยักษที่อยูในซุมดานบน จะไมมีการใชสีทองสวนผนังดานลาง ทั้งน้ีอาจจะมาจากการขาดแคลน

วัตถถุดิบ และงบประมาณในการสรางมีนอย จึงปดทองเฉพาะสวนที่สําคัญๆ อีกทั้งงานจิตรกรรมมี

เน้ือหาเกี่ยวกับพระพุทธเจาวงศกษัตริยจึงไมมีความจําเปนที่จะปดทองประดับตกแตงภาพ จึงเปน

เหตุใหโครงสีสวนรวมสีคอนขางทึบ มืด และหนัก ซึ่งมีลักษณะพบทั่วไปในสมัยรัตนโกสินทร 

         1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ สราง

ความกลมกลืน จะปรากฏเปนภาพจากที่กําลังลงโทษใชเหล็กแหลมทิ่มแทง เปนการสรางความ

กลมกลืนของสีนํ้าตาลโดยลดคาของสีดวยการผสมสีขาวเพื่อใหเกิดนํ้าหนัก แตกตางกันสราง

อารมณ และลักษณะของภาพไดดีทําใหภาพเกิดระยะมิติมากขึ้น (ภาพประกอบที่ 64) 
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                                               ภาพประกอบที่ 64 แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome) 

  

                         2. กลุมที่ใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี สวนของจีวรผาและ

พื้นดินระหวางสีแดง-นํ้าตาลแดง เพื่อสรางความกลมกลืน และสรางอารมณของภาพ (ภาพประกอบ 

65) และอีกหลายตําแหนงของภาพจิตรกรรม 

 

 
               ภาพประกอบที่ 65 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

  

                      3. กลุมที่ใชสีตรงขาม จะปรากฏตรงสวนของชุดเคร่ืองทรงของเทพชุมนุม คือ สีเขียว-

แดง จะทําใหภาพดูสดใส ไมนาเบื่อ และนาสนใจมากยิ่งขึ้น แตจะสรางความกลมกลืน ของสีดวย

การลดคาของสีดวยการผสมสีขาว ลดคาความจัดของสี (ภาพประกอบที่ 66) 
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                                                    ภาพประกอบที่ 66 แสดงภาพกลุมใชสีตรงขาม 

  

                      สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

      - สีแดง ไดมาจากดินแดง เปนสีที่คนไทยถือวาขลัง ทําใหดูศักด์ิสิทธิ์นาสนใจ ปะทะกับ

อารมณคนดูไดดี เปนสีคูกับภาพเขียนไทยมาต้ังแตสมัยโบราณซึ่งสมัยกอนจะใช 3 สี คือ สีแดง ดํา 

เหลือง มีสีขาวเปนสีรองพื้น จะปรากฏสีแดงในสวนของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม ตัดเสน ลวดลาย 

เคร่ืองทรงตางๆ ลวดลายตางๆ ที่ปรากฏภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง, จีวรพระ จะปรากฏหรือแทรก

อยูแทบทุกสวนของภาพทั้งหมด แตละสวนจะมีอิทธิพลของสีแดงเขาไปครอบงําอยูถึงแมสีอ่ืนจะ

เดนชัด สีแดงจะครอบงําสีอ่ืนบางจุดของภาพจะถูกการลดคาของสีดวยสีขาว และเพิ่มนํ้าหนักดวยสี

ดํา และนํ้าตาล ทําใหภาพมีเอกภาพและมีจุดสมบูรณของภาพที่ปรากฏขึ้น 

      - สีเสน เปนสีแดงซึ่งผสมสีเหลือง คลายสีสม แตออกแดงมากกวาจะพบเคร่ืองทรงของ

เทพชุมนุม ยักษ วานร จะปรากฏอยูแทบทุกสวนของภาพเพื่อสรางความกลมกลืนความเปนเอกภาพ

ของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

      - สีผสมกับสีฝุนขาว ออกชมพู จางลงมาหนอยเรียกวาสีกุหลาบ มักจะปรากฏสีผิวของ

ภาพบุคคลทั่วไป และแทรกตามสวนรายละเอียดของสิ่งกอสรางเพื่อสรางความกลมกลืนของภาพ

โดยรวม 

      - สีดํา มาจากเขมาควันไฟ เชนจากกนหมอ เปนสีแมบทที่สําคัญเปนสีที่ใชตัดเสนรอบ

นอก ของรูปทรงตางๆ เชน ภาพคนทั่วไปสิ่งของ ตนไม สิ่งกอสราง ทําใหภาพนาสนใจ เกิดระยะ

ของรูปทรง และชักจูงความสนใจทางสายตา และสะดุดตา 
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      - สีขาว ใชปูนขาว หรือฝุนดินขาว จะแทรกอยูตามสถาปตยกรรมอาคารบานเรือนทรง

พื้นถิ่น ภาคใต เพื่อสรางระยะของภาพสวนใหญจะเปนระยะไกล และปรากฏตามสีผิว ของพระภิกษุ 

เพื่อแสดงความเดนชัดของรูปทรงใหเดนกวาพื้นดินสีนํ้าตาลเขม 

       - สีเหลือง ไดมาจากดินธรรมชาติ จะปรากฏตามลวดลายตางๆ ของเคร่ืองทรงเทพ

ชุมนุม แสดงถึงความศรัทธา เจริญรุงเรืองปติ ซึ่งจะสงเสริมความเดนใหกับรูปทรงน้ันๆ 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏตามพื้นดิน โขดหินเพื่อแสดงถึงรายละเอียดถึงความ

เปนจริงตามธรรมชาติที่ปรากฏอยูสรางกลมกลืนของภาพโดยรวม ซึ่งจะแสดงบรรยากาศสีครอบงํา

ดวยสีนํ้าตาล 

        - สีนํ้าเงิน จะปรากฏบริเวณทองฟา และพื้นหลัง แตลดคาของสีดวยการผสมสีขาวให

หมนลง เพื่อความกลมกลืนของบรรยากาศสี และมีความเปนจริงตามธรรมชาติ 

        - สีทอง จากทองคําแปลว จะปรากฏเคร่ืองทรงเทพชุมนุม และราชรถหลังพระ

ประธาน เปนการเนนความสําคัญของภาพ เปนผลชักจูงความสนใจทางสายตาไดมาก ทําใหดูขลังมี

ความศักด์ิสิทธิ์ 

 

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

         ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังแสดงใหเห็นถึงการทํางานโดยใชชางเขียนจํานวนหลาย

คนหรือมีการซอมแซมเขียนภาพใหมทับลงไป เน่ืองจากบางภาพเปนฝมือชางชั้นครู แตบางภาพเปน

ฝมือชางทองถิ่น ที่เขียนในลักษณะงายๆ และมีฝมือของชางจีนเขามาปะปน งานเขียนจึงมีฝมือไม

สม่ําเสมอกันทุกผนัง และเห็นความแตกตางของฝมือชางคอนขางชัดเจน เมื่อจําแนกตามลักษณะ

งานทําใหจัดกลุมชางเขียนในวัดโพธิ์ปฐมาวาส ออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ 

          กลุมที่ 1 กลุมชางที่มาจากกรุงเทพฯ หรือไดรับอิทธิพลชางหลวงจากกรุงเทพฯ หรือ

เคยฝกฝนเรียนรูจากกรุงเทพฯ ระยะหน่ึง แลวจึงกลับมายังถิ่นฐานเดิม หรือออกไปรับจางเขียน ภาพ

ตามวัดหัวเมืองอันอาจเปนถิ่นฐานบานเดิม ซึ่งมีระเบียบแบบแผนเปนฉบับมาตรฐานที่ชางจะยึดถือ

เปนแบบอยางรวมกัน ดังน้ันรูปแบบ การจัดวางภาพและเน้ือหาแนวคิด จึงมีทิศทางไปทํานอง

เดียวกันกับทางภาคกลาง แตยังคงผสมผสานกับเทคนิคการเขียนของชางพื้นบานอยูดวย 

         กลุมที่ 2 กลุมชางทองถิ่น-ชางจีน คือ  กลุมชางเขียนที่อยูในหัวเมืองภาคใตและสงขลา

ทั้งชางไทย และชาวจีน เปนกลุมที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนกันอยูในทองถิ่น นอกเหนือจากงาน

เขียนจิตรกรรมฝาผนัง แลวก็อาจจะเปนการเขียนภาพงานจิตรกรรมในหนังสือบุดที่ใชเวลาทํา

นอกเหนือจากงานประจําวัน ฝมือการเขียนภาพของชางในกลุมน้ีอาจจะไมปราณีตมากเทากับชาง

กลุมแรก  แตในแงของกลวิธีในการเลาเร่ืองชางกลุมน้ีจะมีความเปนอิสระในการถายทอด เร่ืองราว
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ไดอยางตรงไปตรงมาจากความคิด และจิตใจ ไมยึดติดกับรูปแบบของจิตรกรรมประเพณีภาพจะ

แสดงปรระเพณีนิยมของชาวบานในทองถิ่นน้ันๆ เปนหลักฐานแสดงใหเห็นลักษณะพิเศษเกี่ยวกับ

อุดมคติและจิตใจของชาวบานในทองถิ่นน้ันไดเปนอยางดี และที่สําคัญคือชางกลุมน้ีสามารถ

ทดลองวิธีการถายทอดงาน แบบใหมๆ ไดมากกวาชางกลุมแรก 

                       เทคนิคการระบายสีในจิตรกรรมฝาผนังมี 2 ลักษณะ คือ 

1. การใชพูกันระบายเกลี่ยสีเดียวกันหรือตางสีกันที่มีนํ้าหนักแตกตางกันใหมีนํ้าหนัก 

กลมกลืนราบเรียบเขาหากัน สุดทายจะใชพูกันขนาดเล็กมาตัดเสนสีดํา และแดง เพื่อแสดงขอบเขต

ของรูปทรง และรายละเอียดภายในของรูปทรง 

2. การใชพูกันระบายสี เปนแผนสี เรียบๆ ไมมีนํ้าหนักออนแกในแผนสีน้ันไมมีรอย 

พูกันทิ้งไวใหสังเกตเห็นได สุดทายก็ใชพูกัน ขนาดเล็กตัดเสนสีดําและสีแดง แสดงรูปทรงและ

รายละเอียดของรูปทรงเชนเดียวกัน 

         ลักษณะการใชพูกัน 2 ประเภท จะปรากฏในเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

แทบทุกพื้นที่ของภาคใต ผนังดานบนจะมีวิธีการการวาดภาพโดยลงสีขาวเปนสีรองพื้นทั้ง 4 ดาน 

แลวคอยประจุภาพลงไป คือภาพเทพชุมนุม ยักษ วานร ภาพดอกไมรวง ซึ่งทําใหภาพรวมของรูป

และพื้นมีความเดนชัดของภาพ สามารถมองเห็นไดชัดเจน และสะดวกในการวาดภาพลงไปของชาง

เขียน สวนผนังดานลางแบงภาพเปนชองภาพสวนใหญแลวจะลงสีนํ้าตาลเปนหลักและมีบางภาพ

เปนสีฟาผสมเทาเปนพื้นทองฟาและพื้นดินแลวแตเร่ืองราว เน้ือหาในชองภาพน้ันๆ เมื่อใส

รายละเอียดจะเพิ่มความเขมของสีนํ้าตาลมากขึ้นมีระดับตางกัน เพื่อใหภาพที่วาดลงไปมีระยะ และ

มีความกลมกลืนกันทั้งภาพสวนสีอ่ืนที่ปะปน เชนตนไม ใบไม สายนํ้า จะถูกลดตัดทอนสีใหหมน

ลงและลดคาความเขมของสีลง เพื่อให เกิดความกลมกลืนของสี เปนเอกภาพและมีบรรยากาศบอก

ถึงกาลเวลาในภาพแตละภาพ 

                         ภาพเทพชุมนุม จะใชวิธีวาด 2 แบบ คือ ประกอบดวยการเกลี่ยสีเดียวใหมีนํ้าหนัก

ตางกันโดยผสมสีขาว และกลมกลืนเขาหากัน ในสวนของเคร่ืองทรงและวิธีการระบายเกลี่ยสีเรียบ

เปนแผนไมมีนํ้าหนักออนแก แลวตัดเสนดวยสีแดงในสวนรายละเอียดของรูปทรง และสีดํา

รายละเอียดรอบนอกของรูปทรง รวมทั้งการระบายสี ดอกไมรวง ก็ใชวิธีเดียวกันกับเทพชุมนุม 

                         ภาพบุคคลท่ัวไป จะใชวิธีการระบายสีเดียวเกลี่ยสีใหเรียบ และแตละสีมีนํ้าหนัก

ตางกัน โทนสีใกลเคียงกัน กลมกลืน สุดทายจะใชสีนํ้าตาลเขมตัดเสนสวนรายละเอียด และรอบ

นอกของรูปทรงทั้งหมด และสวนรายละเอียดของผาถุงและผาสไบจะใชสีดําและนํ้าตาลเขมตัดเสน 

แสดงรายละเอียดตาธรรมชาติ สีผิวที่ใชจะมีนํ้าหนักตางกัน ลายผานุงจะมีลายละเอียด เชน ลาย

ดอกไมลายจุด จะใชสีที่กลมกลืนกัน 
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                          ภาพพระภิกษุสงฆ สวนสีผิวจะระบายสีเดียวเกลี่ยเรียบกลมกลืนกัน จะไมไล

นํ้าหนักของสี รวมทั้งจีวรพระก็ระบายสีเรียบ แลวตัดเสนดวยสีนํ้าตาลเขมแสดงรายละเอียด ของร้ิว

รอยผาจีวร และของสวนผิว หนาตาของพระนํ้าหนักของสีตางกัน เชนสีสม สีเน้ือ จะแสดงออก

อาการสงบสํารวมบนใบหนาดวยเสนโคงนุมนวล ออนหวานแบบผูทรงศีล การใชเสนแสดงออกจะ

เขียนไมงามมากนักจะมีลักษณะความเปนพื้นบานอยูมาก กิริยาทาทางอยูในลักษณะของการปฏิบัติ

กรรมฐาน 

                      ภาพสัตว แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

                       1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ กิริยาทาทางแสดงออกตามความเปนจริงของธรรมชาติ 

เชน ภาพมา ภาพเสือที่กําลังว่ิงไลหรือกัดกัน กวาง วัวปาที่กําลังติดสัตว ภาพสัตวเหลาน้ีจะแทรกอยู

ในภาพทั่วไปที่มีธรรมชาติ ปาเขาหรือฉากหลัง ซึ่งเปนฉากที่ชินตาของเหลาชางเขียน ซึ่งในอดีต

สภาพปาเขารกชัฎจะเต็มไปดวยสิงสาราสัตวที่ชางเคยพบเห็น อยูทั่วไปในจังหวัดสงขลาจะใช

วิธีการเกลี่ยสีเรียบทั้งหมดของรูปทรง ตามธรรมชาติที่ชางเขียนพบเห็น สุดทายตัดเสนดวยสีนํ้าตาล

เขม และดํา เนนลวดลาย ตามรายละเอียดตามธรรมชาติ 

                     2. ภาพสัตวที่มีอยูในวรรณกรรมหรือนิทานพื้นบาน จะแยกออก ดังน้ี 

                     -  สัตวที่อยูตามปาหิมพานต จะผสมผสานลักษณะของสัตวหลายอยางเขาดวยกัน ตาม

ความคิดจินตนาการ ของชางที่เห็นวางาม ลักษณะการเขียนจึงไมถูกตองตามตํารา และไมสามารถ

ระบุไดวาเปนสัตวหิมพานต ชนิดใดกันแน แตอาจอนุมานไดวาเปน ประเภทเดียวกัน กินนร และ

กิเลน (ภาพประกอบที่ 67) 

                                                                                           
                                                   ภาพประกอบที่ 67  แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 

 

                      -  สัตวที่อยูในปริศนาธรรม เร่ืองปฏิจสมุปนาท ไดแก ชาง กบ งู นก จะเขียนขนาด

คอนขางใหญเต็มชองภาพ เพราะเปนจุดเดนของเน้ือหา สีสันอยูในโทนสีเทา และนํ้าตาลแดง จะ
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ระบายสีเดียวแลวเกลี่ยสีใหเกิดนํ้าหนักตางกันออนแก กลมกลืน เขาหากัน ดวยการผสมสีขาว ลดคา

ของสีและเพิ่มนํ้าหนักดวยสีดํา ทําใหสีมีนํ้าหนักตางกัน ตัดเสนดวยสีดํา สัตวแตละชนิดจะถูก

เขียนทับซอนกันโดยมีขนาดลดหลั่นกันไปมีลักษณะเหมือนจริง เน่ืองจากจุดประสงคของการเขียน 

จะบอกเลาวรรณกรรมที่ เปนปริศนาธรรม และแฝงถึงการแสดงวัฏจักรชีวิต ตามธรรมชาติ 

(ภาพประกอบที่ 68) 

                                                               
                                   ภาพประกอบที่ 68 แสดงภาพสัตวที่อยูตามปาหิมพานต 

 

                       - สัตวที่อยูในนิทานพื้นบาน เร่ือง ลิงขาวลิงดํา ลิงที่ปรากฏในเร่ืองน้ีจะมีการแตงกาย

และกิริยาทาทางที่เหนือมนุษย จะมีการระบายสี2แบบ คือสวนที่ 1 จะระบายสีเรียบเปนแผนสี 

สุดทาย ตัดเสนดวยสีดํา และอีกสวนจะระบายสีเดียวแตไลนํ้าหนักสีใหมีนํ้าหนักออนแกกลมกลืน 

และสุดทายตัดเสนรายละเอียดของภาพเพื่อใหดูสวยงาม (ภาพประกอบที่  69 ) 

                                                                  

                                                                
                                                 ภาพประกอบ ที่ 69 แสดงภาพลิงขาวและลิงดํา 
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                         ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาติ จะใชสีนํ้าเงิน สีเทา และสีนํ้าตาลประกอบกัน

ระบายเปนฉากหลังในสวนของทิวทัศน พื้นดิน กอนหิน โขดเขา และตนไม 

         1. พื้นดิน จะระบายดวยสีนํ้าตาลแดงเขม สีนํ้าตาลออน สําหรับภาพที่อยูในระยะใกล 

สีนํ้าเงิน สําหรับระยะหลังใหไกลออกไป จะมีวิธีการระบาย 2 แบบ คือระบายแบบเกลี่ยเรียบเปน

แผนสี และวิธีการใชสีเดียว แตไลนํ้าหนักสีดวยการผสมสีขาวหรือเหลืองเพื่อใหมีนํ้าหนักออนและ

ผสมสีดํา  เพื่อใหมีนํ้าหนักเขม เกิดระยะที่กลมกลืนกัน และตัดเสนดวยนํ้าหนักสีเขมเพื่อใหเกิด

ความแตกตางของพื้นดิน และพื้นนํ้า โดยเฉพาะสวนตลิ่งของพื้นดินตัดเสนนํ้าตาลชัดเจน 

(ภาพประกอบที่ 70) 

                                               

                                                                                                                      
                                                                  ภาพประกอบที่ 70  แสดงภาพพื้นดิน 

                         

                       2. ทองนํ้าและลายคลื่น จะระบายดวยสีนํ้าเงินและสีขาวหมน จะระบายสีเรียบสีเดียว

ทั้งหมดของบริเวณทองนํ้า สุดทายตัดเสนดวยสีนํ้าเงินเขม ซึ่งลายคลื่นจะมี 2 แบบ คือ เขียนลาย

คลื่นตามแบบอุดมคติ ในลักษณะของคลื่นที่เปนวงโคงซอนเรียงสลับกัน แบบเกล็ดปลา แตไมมีหัว

คลื่น ซึ่งเปนการเขียนวิธีแบบเกา และเปนที่นิยมเขียนในภาพเขียนแบบจีน จะพบภาพชองเขียนภาพ

คนเก็บบัว (ภาพประกอบที่ 70) 

3. ภาพโขดเขาหรือภูเขา จะมีวิธีระบายเกลี่ยสีเดียวแตใหมีนํ้าหนัก แตกตางกันใหมี

ความ 

กลมกลืนกันโดยการผสมสีขาว และสีดํา สีนํ้าเงิน นํ้าตาล เทา และเขียว มีนํ้าหนักทั้งเขมและออน

ตางกัน สวนใหญจะระบายดวยสีออน แลวตัดเสนรอบรูป เพื่อแสดงปริมาตร และขนาดดวยสีเขม

ตางกัน ภาพโขดเขาจะมีลักษณะหงิกงอคลายรากไม แสดงถึงความเกี่ยวของกับอิทธิพลของศิลปะ

จีน ตามชางในสมัยรัชกาลที่ 3 

                     4. ตนไม การเขียนตนไมมี 2 ลักษณะ คือ เขียนหลังจากระบายสีตัดเสนใบ แลว จึงแตง

เติมกิ่งกานและลําตน  ลงแทรกดวยสีนํ้าตาล หรือสีเทาใหมีความแตกตางไปจากสีของใบไมเล็กๆ มี
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ลักษณะคลายกับตนไม ของจีน หรือบอนไซ เพราะลําตนจะคดงอ เหมือนที่พบตามเคร่ืองถวยชาม

จีน การเขียนใบไมมีหลายลักษณะ ทั้งวิธีการเขียนแบบตัดเสนใบ การกระทุง และไมพุมที่มีการตัด

เสนใบเปน วงโคงคลายเกล็ดปลา เพื่อแสดงถึงความแตกตางของตนไมที่มีอยูตามธรรมชาติ 

(ภาพประกอบ ที่ 71) 

                                                                                     
                                       ภาพประกอบที่ 71  แสดงภาพการเขียนตนไมแบบตางๆ 

 

           ภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน การระบายสีจะมี 2 แบบจะใชวิธีการระบาย

สีเดียวแตไลนํ้าหนักสีใหมีความแตกตางกันดวย การระบายสีดําแตกลมกลืนกัน สวนของหลังคา 

และอีกวิธี คือ การระบายสีเปนแผนเรียบไมมีนํ้าหนักออนแก จะมีนํ้าหนักของสีนํ้าตาลเขม และสี

ดํา เพื่อใหภาพคมชัดขึ้น เปนการแสดงขอบเขตของรูปทรง และรายละเอียดของรูปทรงโดยการ

เขียนจะเลียนแบบบานเรือนแถบภาคใต ที่เปนบานเรือนแบบผสม คือเรือนไมหลังคาทรงจ่ัว ยกพื้น

สูงจากพื้นดิน ตามลักษณะบานทรงไทยในแถบชนบททั่วไป การเขียนบานเปนแบบ 2 มิติ เห็นจ่ัว

บานเปนดานหนาตรงเห็นหลังคาดานขาง และเสนชายคากับเสนฐานของบานขนานกันตลอดไป

สอบเขาหากันตามหลักของทัศนียวิสัย (perspective) (ภาพประกอบที่ 72) 

                                              
                               ภาพประกอบที่ 72 แสดงภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน 
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                         นอกจากบานเรือนแลว ชางยังไดเขียนสถาปตยกรรมอ่ืนๆ เปนภาพประกอบงาน

จิตรกรรม เชน แนวกําแพง และปอมประตูเมือง แตจะเห็นไดวาชางมิไดใหความสําคัญกับงาน

สถาปตยกรรมเหลาน้ีมากนัก เปนเพียงการบันทึกเหตุการณ ตามความนิยมเทาน้ัน  เพราะภาพ

ดังกลาวเขียนบริเวณ ตรงมุมผนังและกกประตู ซึ่งเปนบริเวณที่มีพื้นที่แคบและเล็ก อีกทั้งยังถูก

ปดบังไวเมื่อเปดประตูอุโบสถ 

  

องคประกอบศิลปในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมวาส 

         จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมวาส เปนงานจิตรกรรม ทองถิ่นที่มีเน้ือหาของเร่ืองที่

เขียนและรูปแบบการเขียนเปนเอกลักษณเฉพาะ ดวยการวางองคประกอบภาพน้ันแมจะมีลักษณะ

คลายคลึงกับการเขียนจิตรกรรมทางภาคกลาง แตก็มีลักษณะของงานจิตรกรรมที่เขียนในหนังสือ

บุด หรือสมุดขอยภาคใตปะปนอยู รูปแบบและวิธีการจัดองคประกอบศิลปะของจิตรกรรมที่น่ีจึงไม

มีกฎเกณฑตายตัว ชางเขียนคอนขางมีอิสระในการแสดงออกอยางเต็มที่ ทําใหองคประกอบทาง

ศิลปะ และรายละเอียดในแตละชองภาพมีรูปแบบที่แตกตางกันออกไป ขึ้นอยูกับการเลือกสรรเร่ือง

จากวรรณกรรมหรือประวัติศาสตร เฉพาะสวนหรือตอนที่กําลังเปนที่นิยมสนใจของชาง และผูจาง

วานใหนํามาเขียนพรรณนา กรรมวิธีในการเลาเร่ืองจึงมีทั้งแบบที่มีเน้ือหาเชื่อมตอกันในหลายชอง

ภาพ และแบบจบลงในตัวภายในชองภาพเดียว ทําใหงานจิตรกรรมในแตละสวน แสดงถึงความ

แตกตางคอนขางชัดเจนทั้งดานฝมือ เน้ือหา รวมไปถึงขาดสัมพันธภาพ โดยรวมของเร่ืองราว เมื่อ

พิจารณาในแตละชองภาพ แมสีสัน และบรรยากาศของงานจิตรกรรมฝาผนังของอุโบสถจะให

ความรูสึกไมขัดกัน 

        องคประกอบศิลปะของเสน 

        ภาพรวมทั้งหมดภายในจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบดวยเสนโคงเปนหลัก ทําใหเกิด

ความนุมนวลออนหวาน ปราณีต ออนชอย มีชีวิต ประกอบดวยเสนที่แสดงโครงสรางภายนอกและ

ภายใน สรางความกลมกลืน และบงบอกอารมณความรูสึก สวนของใบหนาทาทางของภาพคน สัตว

ตางๆ สรางระยะใกลไกลของเสนดวยนํ้าหนักตางกัน โดยการทับซอนกันของเสนจะแสดง

องคประกอบโดยรวมของเสนโครงสราง 

       ภายนอกและภายในโดยใหมีความแตกตางของเสนทําใหเกิดความสมดุลยของรูปทรง

ตางๆ ทําใหภาพมีมิติ ระยะของภาพ 
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                                   ภาพประกอบที่ 73 แสดงภาพการจัดองคประกอบของเสนภายในรูปทรง 

        

                        องคประกอบศิลปะของรูปราง-รูปทรง 

          การจัดองคประกอบจะมีขนาดใกลเคียงกันของรูปราง-รูปทรง แตจะสรางระยะของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังดวยการทับซอนกันของรูปทรง จะแสดงออกอารมณความรูสึกตางๆ ดวยการ

แสดงทาทางตางๆของรูปทรงทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา การจัดองคประกอบของรูปทรง จะเปนกลุม

ของรูปทรงใหกําลังทํากิจกรรม ตามเร่ืองและเน้ือหาในแตละชองภาพที่นําเสนอ เปนการสราง

รูปทรงที่สื่อถึงกิจกรรมตางๆ จบในแตละชองภาพทิศทางของรูปทรงจะจัดวางตามความเปนจริง 

เหมือนธรรมชาติ จะสรางความนาสนใจของภาพดวยการจัดทาทางที่ดูเคลื่อนไหวมีชีวิตชีวา 

 

                                                              
                                       ภาพประกอบที่ 74  แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 
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                         องคประกอบศิลปะของสี 

          โครงสรางสวนใหญของจิตรกรรมฝาผนังเปนสีคอนขางทึบ มืด และเขม ซึ่งจะพบใน

วัดสมัยรัตนโกสินทร สีโดยรวมเปนสีวรรณเย็นสรางความแตกตางของสีดวยการลดคานํ้าหนักใหเขม

ออนตางกัน โดยเนนความเขมออนตางจากน้ัน เพื่อแสดงความเดนของตัวภาพคนและกิจกรรมตาง ๆ 

ที่กระทําในชองภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึกของภาพไดดีดวยสี จะสรางความกลมกลืนของสีให

นํ้าหนักตางกัน สรางระยะมิติไดดีดวย สีจะสรางความกลมกลืนของสีใหนํ้าหนักตางกัน สรางระยะ

มิติใหเกิดขึ้น และมีเอกภาพของสีในสวนที่เปนกลุมจุดเดนคือ กลุมรูปทรงและสวนของพื้นหลัง 

                                                                      
                               ภาพประกอบที่ 75 แสดงภาพการสรางองคประกอบศิลปะของสีโดยรวม 

 

การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมวาส 

                 ผนังสกัดหลังดานทิศตะวันออก  (เบื้องหลังพระประธาน) 

                 บริเวณผนังดานสกัดหลังพระประธานจะแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนบนเขียนภาพพระ

อาทิตยประทับน่ังบนราชรถ มีสารถี คือ อรุณเทพบุตรในทาพนมมืออยูในวงกลมขนาดเล็ก ภายใน

ประภามณฑลประกอบดวยฉัตรและลายกนกประดิษฐตกแตงตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนา อรุณ

เทพบุตรจะตองทําหนาที่เคลื่อนลอรถมาจากทิศตะวันออกเพื่อใหพระอาทิตยเสด็จโคจรมาในเวลากลางวัน 
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                                     ภาพประกอบที่ 76 แสดงภาพพระอาทิตยประทับน่ังบนราชรถ                                     

         

                        ไดมีการจัดวางตําแหนงภาพบนผนังทางทิศตะวันออกเหนือเศียรพระประธานบริเวณ

พระรัศมี ผนังสวนกลางวางเปลาไมมีรองรอยการเขียนภาพอาจถูกลบออกไปแลว ผนังดานลางแสดง

ภาพนรกภูมิโดยแบงพื้นที่ออกเปน 3 สวน มีภาพภูเขาคั่นกลางระหวางนรกทั้งสอง การลงโทษสัตว

นรกมีการเขียนที่แตกตางกัน เพื่อกลาวถึงนรกในภูมิตาง ๆ โดยรวบรวมนรกในแตละขุมรวมอยูใน

พื้นที่เดียวกัน ดังน้ี 

           ดานขวาของพระประธาน ประกอบดวยภาพสัตวนรกที่แออัดอยูในกะทะบริเวณพื้น

เต็มไปดวยชิ้นสวนศรีษะ แขนขาของสัตวนรก มีชิ้นสวนของมนุษยเปนเชื้อเพลิงใตกระทะ และมี

ยมบาลคอยลงโทษสัตวนรกเหลาน้ีตลอดเวลา แสดงถึงจุดประสงคของผูเขียนที่ตองการแสดงถึงภาพ

นรกขุมที่เปนที่รูจักคนทั่วไปคือขุมกระทะทองแดงและเหล็กรอน เน้ือหาของภาพจิตรกรรมดานขวา

พระประธานจึงพอสรุปรวมถึงภูมิโดยสัญชีพนรก กาฬสุตตะนรก สังฆาฏะนรก โรธุวะนรก มหาโวรุ

วะนรก ตาปนรก มหาตาปนรก และนรกอเวจี โดยอุสุทธนรกจะลอมรอบนรกใหญขุมละ 16 ขุม และ

มียมโลกซึ่งเปนนรกเล็ก ๆ ต้ังอยูโดยรอบอุสุทธนรกมีทั้งหมด 128 ขุม มีผูดูแลยมโลกคือยมบาล 

           อุสุทธนรกเปนนรกที่มักแสดงบอยคร้ังในงานจิตรกรรมฝาผนัง เชน ฉากพระมาลัย

โปรดสัตวนรก ฉากพระมาตุลีขับรถเวชยันตพาพระเมนิราชเสด็จไปทอดพระเนตรเมืองนรก อันเปน

ตอนหน่ึงซึง่ปรากฏอยูในเนมิราชชาดําในทศชาดก 
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                               ภาพประกอบที่ 77 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานขวาของพระประธาน 

 

             ดานซายของพระประธาน  เนนภาพนรกที่มีไฟลุกทวมตัวตลอดเวลามีรูปรางลักษณะ

ทาทางแตกตางกันไป เชน ผอมเหลือแตซี่โครง สูงยาวถึงยอดไม มีทั้งเต้ียคอมพุงโร แตละตนถูกทํา

โทษดวยวิธีการที่แตกตางกัน เชน มีจักรเสียบที่หัวเลือดไหลตลอดเวลา คาบขอนไมเลือกไหล ถูก

หอกแทงที่ทวารทั้งเจ็ด แตละตนจะมีไฟลุกทวมอยูอยางทรมาน แบกกระสอบขนาดใหญที่มีไฟลุก

ทวม กินไฟกินถานและของสกปรกที่ตกลงพื้น แตภาพสวนรวมจะเกิดเหตุขึ้นเอง จะไมมียมบาลคอย

ลงโทษแตจะเกิดขึ้นเองจะไมเหมือนฝงขวาของพระประธานที่มียมบาลเปนผูทรมานสัตวนรก เน้ือหา

นาจะเปนการกลาวโดยรวมของสัตวนรกที่อยูในชั้นเปรต จะมีเหตุการณแบบน้ีเกิดขึ้นแตเน่ืองจาก

เปรตเปนอมนุษยที่อยูในโลกไมไดอยูในนรก นรกจะอยูใตเทือกเขาตรีบรรพต จะตํ่ากวาชั้นเปรตภูมิ

เปรต จะอยูดีกวาสัตวนรกไมมียมบาลคอยลงโทษ จะไดรับผลกรรมตามที่ตนไดกอไวในตอนที่เปน

มนุษย โทษจะไมรุนแรงเทาสัตวนรก เชน ปากเทารูเข็ม ตัวผอมสูง เทาใหญมือใหญเทาใบตาล ฯลฯ 

                                                         
                                            ภาพประกอบที่ 78 แสดงภาพนรกภูมิผนังดานซายของพระประธาน 
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             การแบงภาพนรกบริเวณผนังดานหลังพระประธานแบงสวนลางออกเปน 3 สวน โดยจะแสง

ภาพภูเขาสลับซับซอนคั่นระหวางภูมินํ้าสอง ซึ่งในที่น้ีนาจะหมายถึงเทือกเขาตรีบรรพต จุดประสงคเพื่อ

แบงขอบเขตของนรกภูมิและเปรตภูมิใหแยกออกจากกัน แสดงลักษะเดน ความแตกตาง ระดับภาพของนรก

ภูมิและเปรตภูมิ การจัดวางองคประกอบของภาพนรกในวัดโพธิ์ปฐมวาสมีการลงสีพื้นในโทนสีหมนคือสี

เทาดําและแดงคล้ํา ฉานที่เขียนจะมีลักษณะใกลเคียงกับงานจิตรกรรม ภาพนรกที่ปรากฏในหนังสือบุดที่

ทราบในภาคใต 

 

                    ผนังดานทิศเหนือ  (เบื้องขวาพระประธาน) 

             จะมีเน้ือหาจบในแตละชองภาพ เน้ือหาแตละภาพไมตอเน่ืองสัมพันธกัน แตละภาพจะมีความ

หลากหลายของฝมือชาง ประกอบดวย ฝมือชางทองถิ่น ชางจีน และชางไทย มีรายละเอียดดังน้ี 

                     

                                                          
                                                                ภาพประกอบที่ 79 แสดงภาพสัตวนรก 

 

           แสดงภาพสัตวนรกที่เขียนตอเน่ืองมาจากภาพสวนสกัดหลังพระประธาน ภาพสัตว

นรกที่เขียนมีลักษณะใกลเคียงกับตัวหนังตะลุงภาคใต แสดงฝมือชางทองถิ่น ใชชีวิตการลงสีพื้นแลว

ตัดเสนดวยสีดํา , นํ้าตาลเขม สรางมิติดวยการทับซอนของรูปทรงสรางบรรยากาศดวยสีเทา ดํา 

นํ้าตาลเขม ทําใหเกิดความรูสึกนากลัว 
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              ภาพประกอบที่ 80 แสดงภาพพระสงฆน่ังเทศนาแสดงพระธรรมคําสอนแกประชาชน 

 

                   เน้ือหาโดยรวมกลาวถึงกิจและการปฏิบัติตนของพุทธศาสนิกชนที่ควรมีการไปทําบุญ

และฟงเทศนในวาระตาง ๆ ซึ่งภาพจะแบงเปนสวนๆ โดยเสารูปตนไผ ซึ่งจะเปนภาพพระภิกษุสงฆน่ัง

เทศนาแสดงพระธรรมคําสอน มีเคร่ืองบูชาอันประกอบไปดวยธูปเทียน และพานดอกไมวางอยูเบื้อง

หนา ดานหนาเปนกลุมสตรีวัยสาวและสูงอายุตางคนตางแตงกายสวยงามมาน่ังฟงเทศน ภาพหญิงชรา

เขียนขึ้นตามลักษณะความเปนจริงของสภาพสังขาร แสดงความเห่ียวยนของใบหนาและรางกายหลังที่

คอมลงจนตองถือไมเทาและหนาอกที่หยอนยานออกมานอกสไบ แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลแนวคิดวิธีการ

เขียนแบบเหมือนจริงตามแบบตะวันตกที่สอดแทรกอยูในงานจิตรกรรมฝาผนังแหงน้ีอันเปนลักษณะที่

แตกตางไปจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่ไมนิยมแสดงอายุและวัยของบุคคล สีโดยรวมจะคลุม

บรรยากาศของส ีนํ้าตาล สม สรางระยะของภาพดวยการวางตําแหนงของภาพดวยการวางตําแหนงของ

รูปทรง ระยะหนาจะวางสวนลางของพื้นที่และไลตามระยะของภาพถึงดานบนของพื้นที่มาเปนทฤษฎี

การสรางสรรคผลงาน 

 

                                                               
                                                      ภาพประกอบที่ 81 แสดงภาพผูชายกําลังเก็บดอกบัวในสระ 
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                        แสดงภาพชายกําลังเก็บดอกบัวในสระ สวนลางเปนภาพชายคนเดียวกันกับดานบน นํา

ดอกบัวที่เก็บไดมาถวายแดพระภิกษุ องคประกอบของภาพทั้งสองมีการวาดระยะที่แสดงความสัมพันธ

โดยลําดับเหตุการณจากบนลงลาง การใชสีคอนขางสดใส ชายเก็บดอกบัวไวผมปกตามความนิยมใน

สมัยรัตนโกสินทร การเขียนนํ้าในสระที่ใชลักษณะแบบเกล็ดปลา คือ การเขียนลูกคลื่นเปนเสนโคง

เสมอกันตลอดและการเขียนตนไมที่แทรกความนิยมแบบจีนผสมเขาไปแตมีการตัดเสนแบบชาวไทย 

เชน ตนไมตาง ๆ ที่ขึ้นรอบสระนํ้า ตนไมทรงบอนไซดานหนาหินกอนใหญ การตัดเสนและการใชสี

ของดอกไมใบไมแบบลายถวยชามของจีน 

                รายละเอียดของภาพที่เขียนขึ้นในดานซายทําใหสันนิษฐานวานาจะเปนการเขียนเลาเร่ือง

พระมาลัยตอนชายเข็ญใจเก็บดอกบัวถวายพระมาลัย เน่ืองจากภาพพระภิกษุถือตาลปตรที่กําลังเก็บ

ดอกบัว ไปพองกับเน้ือหาที่พระมาลัยรับดอกบัวจากชายเข็ญใจเพื่อนําไปบูชาเจดียจุฬามณีบนสวรรค18

ซึ่งเปนตอนที่นิยมนํามาเขียนในงานจิตรกรรมโดยเฉพาะงานจิตรกรรมในสมุดขอยอีกทั้งชวงเวลาน้ัน

พบวาในภาคใตเองก็มีการเขียนเร่ืองราวของพระมาลัยในหนังสือบุดหรือสมุดขอยอยางแพรหลาย19 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

 

 

                
18 เรื่องพระมาลัยปรากฏอยูใน, มาลัยเถรวัตถุกถา,และมาลัยสูตรคําหลวงมาจาก มาเลยฺยสูตร. 

                
19 สุทธิวงศ  พงศไพบูลย ,หนังสือบุดภาคใต : เนื้อหาสาระและจิตรกรรม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ 13, 

มกราคม- มีนาคม 2530),69. 
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                                      ภาพประกอบที่  82  แสดงภาพชายหญิง 3 คน น่ังอยูหลังสุมทุมพุมไม 

 

                       ภาพจะถูกแบงเปน 2 สวนโดยเสารูปตนไผ จะแสดงภาพชายหญิง 3 คนน่ังอยูหลัง

สุมทุมพุมไมในระยะลดหลั่นกันกําลังพนมมือไหวพระอยูในปา หญิงทั้งสองนุงหมดวยสไบสีแดง 

ซึ่งคงเปนการนุงหมตามธรรมเนียมในวันพระเทาน้ันเน่ืองจากผูหญิงดานซายยกมือไหวสาธุขึ้น

เหนือศีรษะดวยวิธีการหมสไบที่ไมมิดชิดนักจึงเผยใหเห็นถันขางหน่ึง ฝายชายนุงโจงกระเบนไม

รวมเสื้อมีแตผาพาดบาทั้งสองขาง การยกมือขึ้นไหวสาธุเหนือศีรษะและการแตงกายที่หละหลวม

ของหญิงในภาพบงถึงความเปนชาวบานผูไมเจริญ สรางบรรยากาศสีสวนรวมดวยสีนํ้าตาลเทา

แสดงบรรยากาศอยูในปาที่มีความอุดมสมบูรณตามมีความเปนจริงตามธรรมชาติ 

 

                  
                                                ภาพประกอบที่  83  แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 

 

        เปนภาพที่ปรากฏทางดานซาย แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต เปนมฤคกินรีหรือกินนร

เคูหน่ึง และเปนภาพสัตวในปาหิมพานตอีกคูหน่ึงรูปรางกิเลนผสมสิงห ลําตัวมีเกล็ดคลายมังกรจีน
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ที่เขียนบนเคร่ืองลายครามหรือเคร่ืองกังไสจีนภาพธรรมชาติภายในปาอุดมสมบูรณดอกไม และ

ตนไมแสดงถึงความเชี่ยวชาญอยางมากของชางเขียน การวาดภาพของกิเลนผสมสิงหทั้ง 2 ตัว วาง

โครงเสนมีการเคลื่อนไหลของเสนที่เคลื่อนไหวลงสีแบบแลวตัดดวยเสนดําทําใหภาพดูเดนชัด 

สวนมฤคกินรีหรือกินนรใชสีพื้นโดดเดนกวาพื้นพรอมตัดเสนทําใหภาพมีความชัดเจนทําใหภาพ

เกิดระยะ สวนของธรรมชาติจะกลมกลืนดวยสีโทนนํ้าเงินเขม ทําใหภาพมีบรรยากาศ 

                                                             
                                                                    ภาพประกอบที่  84  แสดงภาพคนสูรบฆาฟน 

          ทั้งสองภาพเปนภาพคนสูรบฆาฟนกันจะถูกแบงเปน 2 ภาพ ดวยรูปตนไผขนาดใหญ 

แตเน้ือหาที่ปรากฏทั้งสองสวนมีความตอเน่ืองของภาพและแสดงเร่ืองราวเดียวกัน ผูเขียนแสดง

บรรยากาศของสีดวยสีนํ้าตาลเขม จะมีความสับสนวุนวายทั้งสองภาพ ลักษณะของบุคคลและเคร่ือง

แตงกายจะแสดงรายละเอียดชัดเจนสื่อถึงความแตกตางทางเชื้อชาติและวัฒนธรรมเน่ืองจากบุคคล

ในภาพมีทั้งผิวสีเขม ผิวสีออน บางคนมีผมหยิกยาว ผมสั้นรองทรง และผมปกแบบนิยมสมัย

รัตนโกสินทร ลวดลายของผานุงมีความหลากหลายรูปแบบ การใชอาวุธรวมถึงการใชมงคลสวม

ศีรษะและผาประเจียดผูกคอเพื่อปองกันอันตราย เปรียบเหมือนเปนการขัดแยงทางวัฒนธรรมของ

ผูคนที่รบราฆาฟนกันทุกฝาย สีหนาแววตาแสดงถึงความโกรธแคน เพื่อตางฝายเอาชนะกันเปนการ

ไมละอายตอการทําบาปทําใหมีการฆาฟนกัน 

        หรือภาพดังกลาวอาจจะกลาวถึงประวัติศาสตรของเมืองสงขลาชวงหน่ึงที่ เกิด

เหตุการณไมสงบจากผูรายและโจรสลัด ดังที่พงศาวดารเมืองสงขลากลาวถึงสภาพบานเมืองสงขลา

ในเวลาน้ันไววา “ในสมัยพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง ณ สงขลา) เวลาน้ันเมืองทั้ง 7 ก็คิดกบฏอยูเสมอ 

ราษฎรในพื้นเมืองสงขลาก็เปนพวกบาแบเรียนคิดแตจะปลนสดม ฉกชิ่งว่ิงราวอยูมิไดขาด และ

ธรรมเนียมราชการก็ฟนเฟอนเหลือประมาณ0

20  อาจเปนแรงบันดาลใจใหเกิดการบันทึกภาพดังกลาว

ไวเปนประวัติศาสตรของเมืองสงขลา 

 

 

                     
20 พระยาวิเชียรคีรี (ชม ณ สงขลา), พงศาวดารเมืองสงขลา (กรุงเทพฯ: ส.การพิมพ,2516), 30. 
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                 ภาพประกอบที่  85  แสดงภาพพระภิกษุกําลังซักผาสุกุลและภาพเรือสําเภาในทะเล 

           

                         ภาพทั้ง 2 จะถูกกั้นดวยรูปตนไม จะมีความแตกตางของขนาดของภาพที่นําเสนอ

โครงสีบรรยากาศเหมือนกัน เน้ือหาของภาพไมตอเน่ืองกัน การจัดองคประกอบจะมีความแตกตาง

กัน 

                        ภาพทางดานซายจะปรากฏเปนภาพพระภิกษุกําลังซักผาบังสุกุล จากวินีลกอสุราคือ

ซากศพที่มีสีเขียวคล้ํา21ในสมัยกอนพระสงฆจะไมรับจีวรจากบุคคลใด จะแสวงหาเฉพาะผาบังสุกุล

ที่หอซากศพทิ้งไวในปาชา แลวนํามาหมเปนจีวร 

        จากภาพชางเขียนจะใหความสําคัญกับรายละเอียดที่พระสงฆกําลังดึงผาออกจากศพ

เห็นใบหนาสีเทาดําและใชไมเทาค้ํายันศพเอาไว เปนการถายทอดภาพเปนอากับกิริยาไดเปนอยางดี 

ซึ่งตรงตามความเปนจริง ภาพทางดานขวาเปนภาพเรือสําเภาในทะเลมีลักษณะเปนเรือสําเภาจีน

แลนออมมาตามทะเลในสวนดานลางของภาพ แนวตนสนเรียงรายริมชายฝง สวนบนเปนภาพ

พื้นดิน สรางมิติของภาพดวยการวางขนาดของตนไมที่มีความแตกตางกัน และสวนบนของภาพเปน

ระยะที่อยูไกลสุดโครงสีโทนสีนํ้าตาลแดงทั้งภาพสวนเขมสุดก็เปนสีนํ้าตาลดํา และนํ้าตาลผสมขาว

ทําใหเกิดคานํ้าหนักที่แตกตางกัน ผูเขียนแทรกภาพอารมณขันลงไปในภาพพรอมดวยการเขียน

ควายบาคูหน่ึงกําลังเสพสังวาส และคนปาคูหน่ึงกําลังเกี้ยวพากันในบริเวณมุมเสาตนไม คลื่นนํ้าใช

วิธีการตัดเสนแบบเกล็ดปลาภาพดูมีความกลมกลืนดวยโครงสีและบรรยากาศ 

 
 

 

                 
21 

 
วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 (กรุงเทพฯ : บริษทัประชาชน จํากัด, 

2537), 111. 
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                                                  ภาพประกอบที่  86 แสดงภาพลายเสนการเผาศพแบบคนไทยภาคใต 

  

                         ภาพดูเลือนลางมากเปนการเขียนภาพในลักษณะของภาพรางอยางงาย ๆ เปนภาพ

การเผาศพตามแบบคนไทยภาคใต เปนภาพคนที่กําลังใชไมเขี่ยไฟใตวัตถุทรงสี่เหลี่ยมซึ่งวางอยูใน

ปะรําพิธีทรงสูง มีเสาสูง 4 เสา มีหลังคาคลุมตามคติความเชื่อและประเพณีของชาวบานทองถิ่น

ภาคใต เปนบุคลาธิษฐานเพื่อเตือนใหผูที่จะไปเผาศพไดเตือนสติตนเองวาคนธรรมดาตายไปแลว

ยอมเวียนวายตายเกิดอยูใน 3 ภพเทาน้ัน คือ กามเทพ รูปภาพ และอรูปภาพ (บางวาคือ นรก มนุษย 

และสวรรค) 

 

        ผนังสกัดหนาดานทิศตะวันตก (เบื้องหนาพระประธาน) 

 

            
 
                           ภาพประกอบที่ 87 แสดงภาพพระภิกษุสงฆกําลังปลงอสุรากรรมฐาน 
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             เปนภาพพระสงฆกําลังเพงลูกตาหลุดออกมาจากโครงกระดูกซากศพที่เน้ือเลือด

หมดเหลือโครงกระดูกที่หลุมผังศพเปนการปลงอสุภกรรมฐานที่ถือในมือเรียกวา อัฏฐิกะกรรมฐาน 

ถือเปนกิจขอหน่ึงของพระภิกษุสงฆคือตองถือการอยูในปาชา การไปพิจารณาซากศพในปาชาอยู

เปนนิจ เพื่อพิจารณาถึงการเกิดดับและความไมเที่ยงแทของสังขาร 

                                               

                                                            
                                                          ภาพประกอบที่ 88 แสดงภาพแทรกผนังดานบนซาย 

 

                          เปนภาพคนจีน 2 คน สวมชุดยาวสีขาวไวผมเปยและสวมหมวกแบบขุนนางจีน

กําลังทําความเคารพตอฮวงซุยหรือหลุมฝงศพแบบจีนต้ังอยูบนเนินเขา ดานหนาจะมีแผนปายสีแดง

เขียนตัวอักษรภาษาจีนประดับอยูมีตนไมลักษณะคลายตนออหรือกกนํ้าหรือตนไมที่ขึ้นริมนํ้าอยู

ใกล ๆ ถัดมาดานหลังจะมีบานยกสูงหลังเล็ก ๆ เขียนตัวอักษรจีนดานหนา ซึ่งสันนิษฐานวาอาจจะ

เปนศาลเจาปุนเถากง ซึ่งเปนเทพเจาที่เกาแกที่เคารพนับถือมากของคนจีนในเมืองสงขลา เปนการ

วาดภาพใหเกิดระยะของภาพเนนการตัดเสนดํา เนนสีแดงเพื่อใหสวนที่เคารพบูชามีความเดนชัด 

รวมทั้งการระบายสีของตนไมดวยสีดํา เพื่อใหเกิดความกลมกลืนของบรรยากาศของภาพโดยรวม 

                                                                               
                                                  ภาพประกอบที่ 89 แสดงภาพบานเรือนและวิถีชีวิตแบบภาคใต 
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            ภาพบานเรือนไทยแบบภาคใตหลังคาจ่ัว ทรงแฝด ยกพื้นสูงมีชานยื่นออกมา

ดานหนาและมีระเบียงปดเปนสัดสวน พนักระเบียงเจาะชองสี่เหลี่ยมแลวประดับดวยกระเบื้องเขียน

ลายดอกไม สวนฐานของบานมีการเจาะชองตุน เปนการผสมผสานระหวางเรือนไทยและการ

ประดับประดาที่พบในบานหรือจวนแบบจีน ชายคาแขวนกรงนกเขา อันถือเปนความนิยมสําคัญ

ของชนชั้นสูงภาคใต มีภาพชายหญิงแอบสงเพลงยาวใหกัน ภาพแมอุมลูกทารกยื่นออกไปนอก

หนาตาง(ภาพประกอบที่  90) แตงกายดวยเคร่ืองทองไมวาจะเปนกําไลและรัดเกลาเปนเคร่ืองแสดง

ถึงสถานะวาเด็กคนน้ันจะเปนลูกชาย เจาของบานผูมีฐานะและอยูในตระกูลขุนนางก็เปนได 

                              

                                                                                                                 
     ภาพประกอบที่ 90 แสดงภาพแมอุมทารกยื่นออกนอกหนาตาง   และ แสดงภาพชายหญิงแอบสง

เพลง 

 

          ดานหลังบนชางเขียนภาพหญิง 2 คน คนหน่ึงเหน็บกริซที่เอวกําลังแบกสุมไก (หรือ

ขันสาคร) อีกคนกําลังเดินนุงผาในกิริยาที่ไมคอยเรียบรอย มีพวงปลาอยูในมือคลายกับเพิ่งจับปลา

หรือเพิ่งอาบนํ้าเสร็จ เน่ืองจากตําแหนงของภาพอยูบริเวณกกประตูที่จะถูกบานประตูปดบังไวเมื่อ

เปด(ภาพประกอบที่  91)                       

                                                           
                                                               ภาพประกอบที่  91 แสดงภาพหญิง  2  คน 
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                             ภาพประกอบที่  92 แสดงภาพขบวนแหในงานเฉลิมฉลองของชาวมุสลิม 

          

                        ภาพขบวนแหเจาเซ็น เห็นสัญลักษณรูป 5 น้ิวหนาขบวนและภาพสาวกซึ่งมีเลือด

โซมกายอันเกิดจากการกรีดรางกายตัวเองตามลัทธิความเชื่อจะเปนภาพจิตรกรรมที่ยังไมเคยพบที่ใด

มากอนแมในทองถิ่นอ่ืน สิ่งน้ียอมเปนเคร่ืองชี้บอกใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณของทองถิ่นไดดี 

         ภาพแหเจาเซ็น (ตามนิกายสีอะหของศาสนาอิสลาม) ที่อยูที่บานแผละหรือผนังหลืบ

ประตูดานหนา ถาผูดูหันหนาเขาหาภาพจะอยูทางซายมือ เปนภาพเหลาสาวกนุงผาสีดําลักษณะเปน

กางเกง หรืออาจเปนการนุงผาโจงกระเบนแบบแขกก็ได ไมสวมเสื้อ กําลังแหศพเจาเซ็นหรือทานอู

เซ็น บุคคลหน่ึงในหาอันเปนที่เคารพศรัทธาของผูที่นับถือนิกายซีอะหศพน้ันตกแตงอยางสวยงาม 

และสิ่งสําคัญที่บอกวาเปนขบวนแหเจาเซ็น คือ รูปมือ 5 น้ิว ติดปลายไมมีคนถือนําขบวนอีกสิ่งหน่ึง

คือสาวกเหลาน้ีตางมีเลือดโทรมกาย อันเกิดจากการกรีดศรีษะหรือทารุณกรรมรางกายตนเอง ซึ่ง

ตรงตามพิธีกรรมของพวกซีอะหอยางชัดเจน เพราะแมบทพระราชนิพนธในลนเกลาฯ รัชกาลที่ 2 ก็

เคยทรงไวเกี่ยวกับเร่ืองน้ีวา 

                     “ดลเดือนเรียกมหะหรํ่า  ขึ้นสองค่ําแขกต้ังการ 

                             เจาเซ็นสินวันวาร   ประหารอกฟกฟูมนัยน” 

          จึงเห็นไดวาพิธีกรรมน้ีเปนกิจกรรมเกาแกที่เคยเกิดขึ้นในเมืองไทย อยางนอยที่สุด

พวกนิกายซีอะหแถวกุฏิเจริญพาศนธนบุรี ก็เคยประกอบพิธีน้ี แตเขาใจวาปจจุบันพิธีน้ีคงไมมีใหเรา

ไดเห็นกันอีกแลว มีคํารองเกี่ยวกับเร่ืองน้ีในสมัยหน่ึงวา 

         “วันเอยวันน้ี จะเขากุฏิบาระฮํา พวกเจาเซ็นจะเตนระบําวันแปดค่ําจะลุยไฟ กตัญูไมรู

สิ้นสุด แหตุมบุดทูนรังไก” 

          ดังน้ันการพบวายังมีภาพจําลองของพิธีแหเจาเซ็นใหไดเห็นในอุโบสถวัดโพธปฐมา

วาส จังหวัดสงขลา จึงนาจะเปนเร่ืองนายินดีและควรถือเปนความภาคภูมิใจของเจาของลัทธิซีอะห

หรือเจาเซ็นน้ีและของชาวสงขลา รวมตลอดไปถึงชาวใตและคนไทยทั้งประเทศดวย (แสงอรุณกนก

พงศชัย) 
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                               ภาพประกอบที่ 93 แสดงภาพพระภิกษุกําลังน่ังกรรมฐานอยูหนาถ้ําในปา 

 

         จะมีภาพแทรกขนาดเล็กดานหลัง 2 ภาพ ในชองภาพที่มีการวางตําแหนงภาพลักษณะ

ของการเขียนภาพและเน้ือหาที่นาจะตอเน่ืองมาจากภาพแทรก ซึ่งดานหนาที่มีความเดนชัดปรากฏ

เปนจุดเดนของภาพ เปนภาพพระภิกษุกําลังน่ังกรรมฐานอยูหนาถ้ําในปาสวนดานลางของภาพมี

ภาพสัตวปากําลังหากินบริเวณใกล ๆ ซึ่งเปนการเขียนภาพแบบโบราณ รูปโขดหินภูเขาสีเทาและ

กลุมกอนหินสีแดงปะปนอยูดวย เกิดระยะของภาพดวยขนาดของรูปทรงตนไมโขดหินและ

รายละเอียดของรูปทรง 

         ภาพแทรกดานขวาบน ปรากฏเปนภาพลายเสนสีดํา แสดงภาพกลุมคนกําลังกอสราง

อะไรบางอยางอยูในระยะที่หางไกลออกไป 

          ภาพแทรกดานซายบนปรากฏภาพชาย 2 คน แตงตัวแบบจีนน่ังอยูบนรถมาที่มีการ

ตกแตงเหมือนรถมาของจีนว่ิงไปทางภาพแทรกดานขวาที่เขียนภาพการกอสรางบริเวณมุมผนังมี

ภาพเมืองและประตูเมืองกําแพงและประตูเมืองน้ีหากไมมีเสารูปตนไผมาพอกทับไวอาจมีความ

ตอเน่ืองกันกับกําแพง 

          ภาพแทรกที่ปรากฏทั้งสองภาพอาจจะเปนการบันทึกเหตุการณการสรางเมืองสงขลา

ใหมที่ตําบลบอยางใน พ.ศ.2375 การยายตัวเมืองจากฝงแหลมสนมาต้ังที่ฝงตําบลบอยางทําใหเจา

เมืองและกรมการเมืองสงขลามีภาระในการสรางบานเมืองใหม จวนเจาเมือง กําแพงเมืองปอม

ปราการ และวัดวาอารามรวมทั้งศาลหลักเมืองขึ้น ใชเวลาในการกอสรางนานถึง 10 ป ซึ่งรัฐบาล

กลางใหความสําคัญกับการสรางเมืองในเขตใหมและการกอสรางระบบปองกันตัวเองของสงขลา 

คือ ปอมกําแพงเมืองเปนอยางมาก ดวยการมอบอํานาจใหพระยาศรีพิพัฒน (หัด บุนนาค) ที่ยก

กองทัพหลวงไปชวยเมืองสงขลาปราบแขกกบฏในป พ.ศ.2382 เกณฑไพรพลในกองทัพชวยสราง

จนเสร็จในป พ.ศ.2385  
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  ผนังดานทิศใต  (เบื้องซายพระประธาน) 

 

                                                         
            ภาพประกอบที่ 94 แสดงภาพเปนชุดภาพปริศนาธรรมที่ถายทอดมาจากบทธรรมทางพุทธ

ศาสนา  

        

                          เร่ือง ปฎิจสมุปบาท ทั้งสามชองภาพมีเน้ือหาตอเน่ืองและเชื่อมโยงกันเปนการ

อธิบายหลักธรรมดวยภาพมีองคประกอบเปนภาพสัตวชนิดตาง ๆ ทั้งประเภทจตุบาท ทวิบาท และ

เลื้อยคลานไดแก ชาง กบ นก งู เน้ือหาของภาพปฏิจสมุปบาทเขียนเปนตอน ๆ ตอเน่ืองกันเปนชุด

โดยทั่วไปมักจะเขียนทั้งหมด 6 ตอน เร่ิมตนดวย 

                          ตอนที่  1  เร่ิมตนดวยภาพนํ้า 3 สระ หมายถึง ตัณหาทั้งสาม ไดแก 

          1.  กามตัณหา  หมายถึง  ความทะยานอยากในกาม ไดแก กามคุณซึ่งสนองความ

ตองการทางประสาททั้งหา คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย 

          2.  ภวตัณหา  หมายถึง  ความทะยานอยากในภพไดแก ความอยากในภาวะของตนที่

จะได จะมี จะเปน 

          3.  วิภวตัณหา  หมายถึง  ความทะยานอยากในวิภพ ไดแก ความอยากพรากพนไป

แหงตัวตน จากความเปนอยางใดอยางหน่ึงอันไมปรารถนา 

          ตอนที่  2  เปนภาพชางมีนํ้า 3 สระอยูภายในหอง หมายความวา ชาง คือ ชาติ กลืนนํ้า 

3 สระ คือ ตัณหาทั้งสาม 

           ตอนที่  3  ภาพกบ ภายในทองกบมีชาง และมีนํ้า 3 สระอยูในทองชาง หมายความวา 

กบ คือ โลภะกลืนชาติ ชาติกลืนตัณหาทั้งสาม 
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           ตอนที่  4  เปนภาพงู ภายในทองงูมีกบ ซึ่งมีชางอยูในทองกบ และมีนํ้าสามสระอยูใน

ทองชาง หมายถึง งูคือโทสะ โทสะกลืนโลภะ กลืนชาติ กลืนตัณหาทั้งสาม 

         ตอนที่  5  เปนภาพนกไส ภายในทองนกมีงู ซึ่งมีกบอยูในทองงู มีชางอยูในทองกบ

และมีนํ้าสามสระอยูในทองชาง หมายความวา นกไสคือโมหะ กลืนทั้งน้ันบินไปจับตนออ 

         ตอนที่  6  เปนภาพตนออซึ่งนกไสบินไปเกาะอยูน้ัน และมีหนู 4 ตัว กําลังกัดกินโคน

ตนออ หมายความวา ตนออคืออาตมา หนู 4 ตัว คือ ชาติ ชรา พยาธิ มรณะ อันเปรียบประดุจความ

เปนไปอันไมแนนอนของชีวิต ตนออเปนไมที่ไมมีแกน เฉกเชนเดียวกับรางกายซึ่งไมมีแกนเปน

ที่ต้ังอาศัยของจิตอันประกอบดวยกิเลส ตัณหา อุปาทาน ซอนกันอยู มีความแก ความเจ็บ ความตาย 

เบียดเบียนกัดแทะเปนนิจ 

          ฉะน้ันเร่ืองราวของปฎิจสมุปบาท คือ ปริศนาธรรมที่เตือนตนทั้งหลายพึงพิจารณา

เตรียมพรอมไวไมใหเกิดความประมาทในชีวิตน่ันเอง 

                                            

                                                          
             ภาพประกอบที่ 95 แสดงภาพพระสงฆเจริญสมถวิปสนาเพื่อขจัดอกุศลมูล  

  

                        สวนดานซายมือของภาพ คือ ภาพกบมีชางอยูในทอง การปดบังทับภาพของเสาตน

ไผขนาดใหญทําใหเน้ือหาสําคัญในภาพคือสวนของนํ้า 3 สระ อยูในตัวชางขาดหายไป ภาพแทรก

ขนาดเล็กดานบนเหมือนกบ เปนภาพนางผีเสื้อสองตนกําลังวายนํ้าเลนที่กลางมหาสมุทร เอาชอ

ดอกไมมาโปรย (ภาพประกอบที่  96) รายรําเลนทั้งสองมือภาพลางคอนขางเลือนราง เปนภาพคน

เดินทางที่กําลังกอไฟหุงหาอาหารในปา มีสาแหรกคอนเคร่ืองใชและดาบวางอยูใกลตัว 
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                                   ภาพประกอบที่ 96 แสดงภาพนางผีเสื้อสองตนกําลังวายนํ้าเลนกลางมหาสมุทร 

 

                                            
                                   ภาพประกอบที่ 97 แสดงภาพพระภิกษุมีรัศมีรอบศีรษะน่ังกรรมฐาน 

 

             สวนภาพมุมขวาบนแสดงถึงภาพพระภิกษุมีรัศมีรอบศีรษะน่ังกรรมฐานเพงมองไป

ทางซาย คือ รูปกบที่มีชางอยูในทอง รัศมีรอบศีรษะอาจจะแสดงถึงความเปนพระอรหันตที่กําลังน่ัง

พิจารณาถึงกิเลสตาง ๆ ที่เกี่ยวพันกัน อันเปนเหตุทําใหเกิดการยึดติด นกที่บินอยูดานบนเหนือ

พระภิกษุมีการเขียนรายละเอียดของขนนกและสีสันดูชัดเจนใชสีกลมกลืนกับเน้ือหาทั้งหมดของ

ภาพใตฐานของพระอรหันตเปนปาเขาที่มีชางกําลังเด็ดยอดไมกินอยู 
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                                                                    ภาพประกอบที่  98 แสดงภาพนกกําลังกินงู 

 

           สวนภาพแสดงนกกําลังกินงูเปนภาพเน้ือหาตอเน่ืองกับภาพที่ผานมา เปนภาพสัตว

สวนใหญที่อยูในทองนก ถูกเสาตนไผทับตรงกลาง ผนังดานลางลบเลือนมาก ประกอบดวยภาพ

วรรณกรรมทองถิ่น เร่ือง ลิงขาวกับลิงดํา 

                        ภาพดานซายจะปรากฏภาพพระสงฆเพงมองนกที่กําลังกินงู ในทองงูมีกบ ในทอง

กบมีชาง แตเสาปดบังอยู ซึ่งเปนองคประกอบหลักของภาพน้ี โดยมีธรรมชาติ เชน ตนไม โขดหิน 

เปนสวนประกอบทําใหภาพดูกลมกลืนกันดวยสีสวนรวม 

 

                                                                                 
                                                ภาพประกอบที่  99 แสดงภาพพระสงฆเพงมองนกที่กําลังกินงู 
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                                    ภาพประกอบที่  100 แสดงภาพวรรณกรรมทองถิ่น ลิงขาวลิงดํา 

 

           เปนภาพที่แสดงปาเขา โขดหินบรรยากาศสีนํ้าตาลแดงที่มีขนาดคอนขางเล็ก เมื่อ

เทียบกับเหลาสัตวในเร่ืองปฏิจสมุปบาท ที่โผลออกมาจากรูปตนไผ ซึ่งภาพสัตวจะมีความเหมือน

จริงตามธรรมชาติสวนหางงูที่เกี่ยวกระหวัดกับกิ่งไมและขาของนกในขณะที่ถูกงูกิน ซึ่งภาพดูลบ

เลือน ถัดมาประกอบดวยภาพวรรณกรรมทองถิ่นเร่ืองลิงขาวลิงดํา ซึ่งเร่ืองยอมีอยูวาลิงขาวกับลิงดํา

เปนเพื่อนกัน มาเรียนหนังสืออยูในสํานักฤษีเดียวกัน ลิวขาวน้ันเปนลิงที่มีนิสัยดี แตลิงดํามีนิสัยเอา

รัดเอาเปรียบเต็มไปดวยเลหเพทุบายแตแลวลิงขาวก็เอาชนะลิงดําดวยความดี และทั้งสองไดเปน

เพื่อนรักกันตอมาชางเขียน เขียนเปนภาพลิง 2 ตัว สะพายยามและถือธนูเดินอยูในปา เดินเขาไป

ทางดานรูปตนไมไผและเยื้องลงมาดานลางจะปรากฎภาพฤาษีหมผาหนังเสือตามแบบเห็นทั่วไปใน

รูปหนังตะลุงกําลังกะเกณฑใหลูกศิษยชวยกันทํางานรับใช ในขณะที่ลูกศิษยที่ชวยงานกําลังจาม

ขวานลงบนลูกขนุน (หรือผลจําปาดะ) นุงโจงกระเบนสั้นเหมือนแขกอินเดีย 

                                                                       

                                                                               
                                                   ภาพประกอบที่ 101 แสดงภาพการเกี้ยวพาราสีกันของชายหญิง 
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         ปรากฏเปนภาพรูปคูรักหนุมสาวสมัยรัตนโกสินทรหญิงไวผมปกสั้น หมสไบเฉียงนุง

โจงกระเบน สวนชายนุงผาพื้นมีผาคาดเอวไมสวมเสื้อ ใหผูหญิงน่ังบนบาเอาเทาเกี่ยวไขวกัน กําลัง

เดินทามกลางธรรมชาติ การใชสีดูกลมกลืนกับบรรยากาศโดยรวม 

 

 คติรูปธรรม แรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

         ภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยรวมภายในวัดโพธิ์ปฐมวาส สวนผนังตอนลางระหวางประตู

ดานหนาเปนภาพปริศนาธรรม ดานหลังพระประธานเปนภาพนรกภูมิและผนังระหวางชองหนาตาง

ทั้งดานซายและดานขวาของพระประธาน เปนภาพปริศนาธรรมเชนกัน (การเขียนภาพจิตรกรรม

เปนเร่ืองปริศนาธรรมน้ีเร่ิมนิยมมาแตสมัยรัชกาลที่ 4 เชน ภาพฝมือขรัวอินโขง เปนตน) ที่ผนังสวน

น้ีในสมัยตอมาไดมีการสรางเสาหลอกเปนลําไมไผแทรกอยูตรงกลางผนัง ทําใหชองผนังที่ถูกแบง

ดวยชองหนาตางอยูแลวถูกแบงออกไปอีกคร้ังหน่ึง 

         นอกจากน้ีที่บานแผละหรือหลืบตรงประตูดานหนายังมีภาพเขียนพิเศษตางออกไป

จากภาพเขียนที่อ่ืน ๆ อีกดวย คือ เปนภาพขบวนแหเจาเซ็นอยูทางดานซาย และดานขวามีภาพเรือน

แบบภาคใต เห็นการลักลอบสงเพลงยาว ผูเขียนไดสะทอนความคิด ความเชื่อของผูคนในทองถิ่นยุค

น้ันไวในภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่งจะไมมีปรากฏที่ อ่ืน ๆ หรือในทองถิ่นอ่ืน ๆ สิ่งน้ียอมเปน

เคร่ืองบงชี้บอกใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณของทองถิ่นน้ี 

         ภาพรวมของจิตรกรรมที่แสดงออกใหเห็นถึงการทํางานโดยใชชางเขียนจํานวนหลาย

คน หรืออาจจะมีการซอมแซมโดยการเขียนภาพใหมทับลงไป ทําใหเกิดความแตกตางของภาพที่

เห็นไดชัด เน่ืองจากบางภาพเปนฝมือชั้นครู แตบางภาพเปนฝมือชางทองถิ่นที่เขียนในลักษณะงาย ๆ 

และชางฝมือของชางจีน ผลงานจึงปรากฏฝมือไมสม่ําเสมอกัน ซึ่งจําแนกได 2 กลุมใหญ ๆ คือ 

         กลุมที่ 1 กลุมชางที่มาจากกรุงเทพฯ หรือไดรับอิทธิพลชางหลวงจากกรุงเทพฯ หรือ

เคยฝกฝนจากชางที่กรุงเทพมาระยะหน่ึง แลวจึงกลับมาต้ังถิ่นฐาน หรือออกไปรับจางเขียน ซึ่งภาพ

ที่ปรากฏจะมีระเบียบแบบแผนเปนฉบับมาตรฐานที่ชางจะยึดถือเปนแบบอยางรวมกัน ดังน้ัน

รูปแบบการจัดวางภาพ และเน้ือหาแนวคิด จึงมีทิศทางไปในทํานองเดียวกันกับชางทางภาคกลาง 

แตยังคงผสมผสานเทคนิควิธีการของชางพื้นบานอยูดวย 

        กลุมที่ 2 กลุมชางทองถิ่น – ชางจีน คือกลุมชางเขียนที่อยูในหัวเมืองภาคใตและสงขลา

ทั้งชาวไทยและจีนเปนกลุมที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนฝมือกันอยูในทองถิ่น นอกเหนือจากงาน

เขียนจิตรกรรมฝาผนังแลวก็อาจจะเปนการเขียนงานจิตรกรรมในหนังสือบุดที่ใช เวลาทํา

นอกเหนือจากงานประจํา ฝมือจึงไมมีความประณีตมากเทากับชางกลุมแรก แตชางกลุมน้ีจะมี

วิธีการเลาเร่ืองมีความเปนอิสระในการถายทอดเร่ืองราวไดอยางตรงไปตรงมาจากความคิดและ
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จิตใจไมยึดติดกับรูปแบบของจิตรกรรมประเพณีแสดงประเพณีนิยมของชาวบานในทองถิ่นน้ันๆ 

ผลงานแสดงออกถึงอุดมคติของจิตใจชาวบานในทองถิ่นไดเปนอยางดี กลุมน้ีจะสามารถถายทอด

วิธีการรูปแบบใหม ๆ ไดมากกวากลุมแรก 

 

 คติศาสนาและความเช่ือ 

         จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมวาส จะมีเน้ือหาและรูปแบบที่สอดคลองกับ

งานที่พบในสมุดขอยภาคกลางและหนังสือบุดภาคใต ซึ่งมักจะเปนภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนา อัน

เน่ืองมาจากความปราถนาที่จะรักษาและเผยแพรพุทธศาสนาตามคติความเชื่อและความศรัทธาที่มี

มาแตโบราณ เพื่อใหประชาชนผูพบเห็นไดเห็นปริศนาธรรม เพื่อเตือนสติใหประพฤติปฏิบัติตนให

เปนคนดี อยูในศีลธรรมอันดี และจะไดอยูรวมกันในชุมชนอยางสงบสุขใหละอายตอการกระทํา

บาป ซึ่งเปนความเชื่อที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณ และเปนความเลื่อมใสตอคําสอน คติธรรม 

ปริศนาธรรม ที่คนไทยเราเชื่อถือ ฝงรากลึกภายในจิตวิญญาณจนกอใหเกิดการสรางวัดโพธิ์ปฐมา

วาสเพื่อเปนศูนยรวมจิตใจและทางดานการศึกษาของพุทธศาสนาและพุทธศาสนิกชนตลอดมา ชาง

เขียนจึงไดสอดแทรกวรรณกรรมเพื่อสะทอนถึงความสนใจแกผูพบเห็น 2 กลุม คือ วรรณกรรม

ศาสนาและวรรณกรรมทองถิ่น 

                         1.  วรรณกรรมศาสนา 

           - ไตรภูมิ จะเปนทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง มักจะเขียนภาพไวขางหลังพระ

ประธานในจิตรกรรมสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร แตภาพไตรภูมิวัดโพธิ์ปฐมาวาสเนนกลาวถึง

อบายภูมิเพียงเทาน้ัน ซึ่งเปนภาพที่ปรากฏใหเห็นถึงการพยายามลงโทษจะใหเห็นสมจริง มากกวา

การใชสัญลักษณ ชิ้นสวนของมนุษยการจัดกระจาย และมีเปรตหลายชนิดกําลังทุกขทรมาน เปน

ภาพที่แสดงใหคนดูไดเห็นถึงโทษทัณฑที่จะไดรับเปนการสั่งสอนศีลธรรมอันดีใหกับประชาชน 

                            2.  วรรณกรรมทองถิ่น 

             -  ลิงขาวลิงดํา การเลนหนังตะลุงของภาคใต การออกลิงหัวค่ําหรือการเชิดลิงขาว

กับลิงดํา จะเปนธรรมเนียมอยางหน่ึง เขาใจวาไดรับอิทธิพลมาจากหนังใหญ เพราะรูปที่ใชเชิดสวน

ใหญเปนรูปจับ มีฤาษีอยูกลางลิงขาวกับลิงดําอยูคนละขาง แตปจจุบันการจับลิงหัวค่ําของหนังตะลุง

ไดเลิกแลว 

            เพราะฉะน้ันวรรณกรรมลิงขาวกับลิงดําที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมา

วาส จึงมีพื้นฐานมาจากการเลนหนังตะลุง มหรศพพื้นฐานของชาวภาคใต ซึ่งแทรกอยูในจิตรกรรม 

ซึ่งแสดงถึงคติความดีความชั่วแฝงเร่ืองราวของปริศนาธรรมเอาไว คือ ลิงขาว – ลิงดํา หมายถึง 

ความดี – ความชั่ว กุศล – อกุศล นอกจากน้ียังแสดงถึงการใหความสําคัญตอการใหความสําคัญตอ
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การกตัญูตอครูบาอาจารยของลูกศิษยที่เขามาขอเรียนวิชา อันเปนวัฒนธรรมที่ดีงามของชาวใตที่

ถือปฏิบัติสืบตอกันมาซึ่งภาพเขียนเปนสวนหน่ึงที่ควบคุมสังคมใหดําเนินไปในทางที่ถูกตอง 

         -  ภาพชายเข็ญใจเก็บดอกบัวแปดดอกถวายพระมาลัย เปนภาพถือวาเปนวรรณกรรม

ทองถิ่นที่มีอยูแทบทุกวัดชางเขียนจะคุนเคยกับภาพน้ีดีเปนภาพที่ชางเขียนถนัดจะเขียนสอดแทรก

ไวเปนที่นิยมของชาวบานทองถิ่นซึ่งที่ปรากฏภายในวัดเปนภาพเขียนที่เกิดจากความนิยมเร่ืองราว

ในหนังสือบุดภาคใต 

 

    จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมาวาสเช่ือมโยงความสัมพันธทาง

ประวัติศาสตรจังหวัดสงขลา 

        วัดโพธิ์ปฐมาวาสสันนิษฐานตอกันมาวาสรางขึ้นประมาณ พ.ศ. 2200 วัดแหงน้ีเดิมชื่อ 

“วัดโพ” เปนวัดที่เจาเมืองสงขลาไดเปนผูสรางในบางสวนและปฏิสังขรณสืบตอกันมานับต้ังแต 

พระยาศรีสมบัติจางวาง (บุญชิ้น ณ สงขลา) เปนผูสรางพระอุโบสถและโรงธรรม ราวรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ตอมาใน พ.ศ.2402 (จ.ศ.1221) รัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา บุตรของ

พระยาศรีสมบัติจางวาง (บุญชิ้น ณ สงขลา) โดยไดบูรณปฏิสังขรณสิ้นเงินไป 361 เหรียญในรัชสมัย

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ราว พ.ศ.2461 ไดมีการบูรณปฏิสังขรณคร้ังใหญ คร้ังที่ 2 ซึ่งมีการบันทึก

พุทธศักราชไวเปนลายปูนปนที่หนาบันพระอุโบสถ 

         ชวงเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เจาเมืองสงขลา (พ.ศ.2390-2407) ดํารง

ตําแหนงเปนเจาเมืองสงขลาคนที่  5  เปนผูปกครองที่มีความสามารถไดพัฒนาใหสงขลา

เจริญกาวหนาขึ้นอยางมากมาย สรางปอมและกําแพงเมืองสงเสริมเศรษฐกิจการคาขายทั้งภายใน

และนอกประเทศ รวมถึงสงเสริมและทํานุบํารุงพุทธศาสนาอยางจริงจัง เชน สรางพระอุโบสถ 

กําแพง ซุมประตู ศาลาการเปรียญ ศาลาฤกษ หอไตปฎก หอระฆัง และบูรณปฏิสังขรณวัดโพธิ์

ปฐมาวาสดวย ซึ่งชวงทานปกครองมีการกอสรางซอมแซมพระพุทธศาสนามากที่สุด 

         -  เร่ืองราววิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบาน เร่ืองราวในชีวิตประจําวันหรือพิธีกรรม

ตาง ๆ ทั้งศาสนาพราหมหชางเขียนจะนํามาเปนสวนสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่ทําใหงานมี

เสนหและมีเอกลักษณของภาคใตจังหวัดสงขลา เปนภาพที่บอกเลาทดแทนแนวประเพณีทั่วไป ซึ่ง

เปนการเลาเร่ืองสะทอนชีวิตความเปนอยูและเร่ืองราวในประวัติศาสตร ทั้งในแงวิถีชีวิตและคตินิยม 

วัฒนธรรม ประเพณีที่เกิดขึ้นในสมัยกอนที่บันทึกไวในจิตรกรรมฝาผนัง จะเห็นไดจากภาพการ

ดําเนินชีวิตของชาวบานเมือง กลุมชาวบานที่เขาวัดฟงธรรม หนุมสาวแอบสงเพลงยาวใหแกกัน กิจ
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ของสงฆที่ตองคอยสั่งสอนพระธรรมแกผูคนไมวาจะอยูในเมืองหรืออยูในปา การรบราฆาฟนและ

ภาพพิธีกรรมเน่ืองในศาสนาตาง ๆ ภาพเหลาน้ีลวนเปนภาพขอมูลทางประวัติศาสตรที่เกิดขึ้น 

       -  การเขียนภาพแหเจาเซ็นก็เปนการเขียนภาพบอกเลาเร่ืองราวบันทึกเหตุการณแบบ

ตะวันตก เนนขอมูลรายละเอียดตามความเปนจริง ผูสั่งใหวาดหรือผูวาดคงจะมีประสบการณตรง

และใกลชิดกับเหตุการณ ซึ่งเปนภาพแสดงเร่ืองราวทางประวัติศาสตรที่มีเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น 

        -  ภาพแทรกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง เชนภาพชายที่แตงตัวแบบจีน 2 คน กําลัง

แสดงกิริยาตาง ๆ ที่ตอเน่ืองกันไดแก กราบไหว แสดงความเคารพตอฮวงจุย น่ังรถมาแบบจีน ไปยัง

บริเวณที่กําลังมีการกอสรางและภาพที่ยืนอยูหนากําแพงที่มีเรือสําเภาจอดอยู ภาพทั้งหมดน้ีดูแลว

นาจะเปนการบันทึกประวัติศาสตรเมืองสงขลาที่ในชวงเวลาที่พระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) เปนเจา

เมืองสงขลาและพระสุนทรานุรักษ (บุญสังข) เปนผูชวยราชการเมืองราว พ.ศ.2360 – 2390 เน่ืองจาก

ในชวงระยะเวลาดังกลาวมีเหตุการณหลายอยางเกิดขึ้น มีชาวจีนเขามาทํากิจกรรมทําการคาขาย

ในชวงน้ันมากมายจึงปรากฏภาพแทรกในจิตรกรรมฝาผนังและในชวงน้ีเจาเมืองไดสรางเรือสําเภา

ไวสําหรับคาขาย 3 ลํา และพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) เปนผูถือธรรมเนียมจีนอยางเครงครัดทําให

เหตุการณในภาพปรากฏใหเห็นบอกเลาประวัติศาสตร ซึ่งภาพทั้งหมดที่แทรกอยูน้ันนาจะเปน

เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในจังหวัดสงขลาในอดีต สมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

          เมื่อศึกษาเน้ือหางานจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาสที่กลาวมาแลวคงได

รับทราบความคิดจากงานในพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 และแนวทางของธรรมยุตินิกายผสมผสาน

กับความศรัทธาและความเชื่อที่มีอยูในทองถิ่น ทําใหเชื่อไดวาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

โดยเฉพาะในปลายสมัยรัชกาลที่ 3 ถึงรัชสมัยรัชกาลที่ 4 แนวโนมการเปลี่ยนแปลงศิลปกรรมคง

แพรขยายเขามาในภาคใต ควบคูกับอิทธิพลทางดานการเมืองการปกครองที่มาจากรัฐบาลกลางหรือ

ราชสํานัก 

         เจาเมืองสงขลาหลายคนมีความสนิทสนมกับทางราชสํานักเพราะไดถวายตัวเปน

มหาดเล็กรับใชราชสํานักกอนมาปฏิบัติราชการจริง จึงมีโอกาสสนิทสนมกับพระบรมวงศานุวงศ

มาก ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) เปนเจาเมืองพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวได

เสด็จประพาสเมืองสงขลาถึง 2 คร้ังในป พ.ศ.2402 และ 2409 อีกทั้งพระบาทสมเด็จพระปนเกลา 

เจาอยูหัวก็ยังเสด็จประพาสเมืองสงขลาในเวลาไลเลี่ยกันและประทับนานถึง 10 วัน0

22  ซึ่งไดรับการ 

 

 

             22
เจาพระทิพากรวงศ, พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 4 เลม 1(พระนคร:โรงพิมพคุรุสภา, 

2504),228-229. 
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ตอนรับอยางใหญโตจากเจาพระยาวิเชียรคีรี       

                         การแสดงออกของผลงานจิตรกรรมฝาผนังจะมีรูปแบบที่เห็นอยูในระยะเวลากอน

หนาในสมัยของพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) ศิลปกรรมที่ปรากฏในเมืองสงขลา ก็ลวนแตตามพระ

ราชนิยมรัชกาลที่ 3 ทั้งสิ้น การเปลี่ยนมารับรูปแบบทางศิลปกรรมตามแบบพระราชนิยมรัชกาลที่ 4 

ปรากฏในรูปแบบจิตรกรรมของเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) จะเปนการเปลี่ยนแปลง

ของชางที่เห็นความแตกตางอยางเปนรูปธรรมทั้ง 2 รัชกาลและ  พระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 

สงขลา) เปนผูบูรณปฎิสังขรณวัดแหงน้ีดวย เปนการแสดงออกในลักษณะรูปแบบกึ่งอุดมคติกึ่ง

สมจริงทําใหเห็นถึงกุศโลบายทางการเมืองอยางหน่ึงที่พยายามบอกกลาวโดยนัยถึงความจงรักภัคดี

และความนิยมในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวอยางลึกซึ้ง 

 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

                          1.  คุณคาทางประวัติศาสตร 

            เทคนิคในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดโพธิ์ปฐมาวาสมีลักษณะหลาย

อยางที่บงบอกวามีอิทธิพลการเขียนภาพสมัยรัชกาลที่ 3 หลงเหลืออยูมากไมวาจะเปนการใชสี 

รูปแบบ การเขียนทัศนียภาพ ประกอบไปดวย สถาปตยกรรมธรรมชาติ ภาคบุคคลหรือการเขียน

ภาพพื้นหลังของภาพดวยการระบายสีแดง แตกตางไปจากการเขียนภาพแบบรัชกาลที่ 4 ที่นิยมใช

พื้นหลังสีดํา ลักษณะของการจัดภาพที่ยังเปนแบบ 2 มิติ ประกอบดวย เสนและสีไมมีแสงและเงาทํา

ใหภาพดูแบบมีการจัดภาพหรือเหตุการณใหมีระยะทางใกล – ไกล โดยการวางทับซอนกันของ

รูปทรงลดหลั่นกันไปสิ่งที่อยูใกลคือเหตุการณที่เกิดขึ้นกอนและเขียนซอนกันเปนระยะไกลออกไป

เร่ือย ๆ จะแทรกวิธีการเขียนแบบตะวันตกดวยการเขียนระยะใกล ไกลและความลึกตามแบบทัศน

วิสัย (Perspective) โดยแสดงขนาดสัดสวนที่สัมพันธกันกับสิ่งแวดลอม เพิ่มแสงเงาใหกับภาพ ทํา

ใหภาพมีความสมจริงซึ่งเร่ิมเขามามีอิทธิพลกับชางในสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตน สําหรับภาพเขียนจะมี

คุณคามากสําหรับการบันทึกประวัติศาสตรในชวงยุคสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี ซึ่งจะมีอิทธิพลตอ

ผลงานที่ปรากฏในจิตรกรรมดวยจะเปนภาพเขียน ภาพปริศนาและภาพบันทึกเหตุการณทาง

ประวัติศาสตร โดยเฉพาะการเขียนภาพขบวนแหเจาเซ็น พิธีกรรมที่สําคัญในศาสนาอิสลาม นิกาย

ซีอะห และการบันทึกเร่ืองราวในชีวิตประจําวันของประชาชนชาวเมืองสงขลา และชาวจีนที่เขามามี

บทบาทและอาศัยอยู ณ เมืองสงขลา ลักษณะการนําเสนอภาพในลักษณะน้ีไดเปดกวางดานความคิด 

การแสดงออกอยางเต็มที่ของชางที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 ภาพเขียนของวัดโพธิ์ปฐมาวาส นาจะถูก

เขียนขึ้นระยะหลัง พ.ศ.2390 คือ หลังจากพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง ณ สงขลา) ถึงแก อนิจกรรมไป

แลว อยูในชวงของตนรัชกาลที่ 4 ราว พ.ศ.2394 – 2402 ยุคของเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 
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สงขลา) เปนผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา ไดทําการปฎิสังขรณวัดและจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏให

เห็นดวยรูปแบบทางสถาปตยกรรมก็เปนแบบรัชกาลที่ 4 คือ จะมีซุมโคงรอบอุโบสถ เปนลักษณะ

พิเศษ ซึ่ง ณ ปากนํ้าใหความเห็นวาเปนอาคารที่มาจากอเมริกาที่เรียกกวา แบบไคโรไรนา ซึ่งมี

คุณคาทางประวัติศาสตรของวัดและมีเอกลักษณเฉพาะทองถิ่นที่สะทอนความคิด ความเชื่อของผูคน

ในยุคน้ันและเปนความภาคภูมิใจ โดยเฉพาะภาพจําลองของพิธีแหเจาเซ็น ซึ่งเปนสิ่งที่นายินดีและ

ควรถือเปนความภาคภูมิใจของเจาของลัทธิซีอะหหรือเจาเซ็นน้ีและชาวสงขลา รวมตลอดไปถึงชาว

ใตและคนไทยทั้งประเทศดวย 

                          วัดโพธิ์ปฐมาวาสในสมัยน้ันจึงเปรียบเสมือนแหลงรองรับงานศิลปกรรมตามแนว

พระราชนิยมหรือเปนวัดทดลองงานในแบบใหม เพื่อที่จะนําเสนอและเผยแพรงานในลักษณะเชนน้ี 

สูชาวบานในชุมชนวาจะยอมรับงานศลิปกรรมแนวใหม 

                        2. คุณคาทางสังคม 

              เ น่ืองจากสงขลาเปนเมืองทางประวัติศาสตร  ทางการคาและวัฒนธรรมที่

หลากหลาย เพราะพื้นที่ของจังหวัดต้ังอยูระหวางมหาสมุทรใหญ 2 มหาสมุทร คือ มหาสมุทรแป

ซิฟค ทางดานอาวไทยตะวันออก กับมหาสมุทรอินเดียฝงตะวันตก ทําใหสงขลากลายเปนเมืองทา

นานาชาติ เรือสินคาสามารถเขามาเทียบแวะพักไดสะดวกเปนแหลงติดตอคาขายภายในประเทศ 

และนานาชาติ จึงทําใหเกิดวัฒนธรรมตางชาติผสมผสานกัน เน่ืองจากเปนหัวเมืองที่อยูใกลเมือง

หลวง จึงเปนเมืองลอแหลมตอการถูกรุกรานจากพวกแขกมลายูและโจรสลัด หลายคร้ังในสมัย

อยุธยา และรัตนโกสินทร  

          ประชากรในเมืองสงขลาจึงประกอบดวยชุมชนหลายเชื้อชาติ และศาสนาเกิด

หลากหลายสังคม เกิด 3 วัฒนธรรม ไดแก กลุมชาวไทยพุทธ กลุมชาวไทยมุสลิม  และกลุมชาวจีน 

โดยมีกลุมชาวพุทธและมุสลิมเปนกลุมหลัก และเกิด 3 ภาษา คือ ภาษาไทย ภาษาจีน ภาษามลายู 

(อักษรยาวี) ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ไดพยายามรวมชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิม

ใหมีความเปนปกแผน รักใครสมัครสมานสามัคคี ไมมีการแขงแยงศาสนา มีความจงรักภักดีใน

สถาบันพระมหากษัตริยไทยเนนจุดเดียว ทําใหบานเมืองมีความสงบสุข  เศรษฐกิจ เจริญรุงเรือง 

         - เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ไดอาศัยงานจิตรกรรมภาพแขกเจาเซ็นเปนสื่อกลางใน

การเชื่อมโยงวัฒนธรรมของกลุมชนกับศาสนา ถึงแมความเชื่อและแนวคิดของแตละศาสนาจะ

แตกตางกัน แตอาศัยพื้นฐานสังคมและวัฒนธรรมเดียวกัน เชน การดําเนินชีวิต  การประกอบอาชีพ  

การพึ่งพาอาศัยกัน  ดังน้ันภาพแขกเจาเซ็นเปนสิ่งสําคัญที่สรางความสัมพันธที่ดีของกลุมชนให

ใกลชิดและมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกัน โดยการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม  ชวยแกปญหาการเมืองการ

ปกครองไดอีกทางหน่ึง 
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                       - ความสัมพันธของวัดที่มีตอชุมชนในสมัยกอนมีความผูกพันในแงการเงิน 

สาธารณประโยชน และเปนศูนยรวมทางจิตใจของคนในชุมชน ที่เห็นไดชัด คือ 

        1. การเปนสถานที่ศึกษาของคนในชุมชนที่เขามาฝกอบรมทั้งทางตรงและทางออม  จะ

มีการศึกษาทั้งทางธรรมและทางโลก เนนแหลงรวมของศิลปะวิทยาการ ความรูขาวสารในดาน

ตางๆ  ที่สังคมตองการ เพื่อใชในการดํารงชีวิตในสังคม  โดยมีพระสงฆเปนผูถายทอดความรู  

ใหกับคนใน 

สังคม จัดใหมีการเรียนการสอน อยางเปนทางการภายในวัด ในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว   โดยจะมีการบวชเรียน ทางวัดจึงเปดเปนสํานักสอนพระปริยัติธรรมในป 

พ.ศ. 2464 เปนตนมา 

                       2. วัดเปรียบเสมือนแหลงขาวหรือศูนยรวมขาว เปนแหลงศูนยชาวบานมาทํากิจกรรม 

พิธีกรรมตางๆ  เปนที่พักผอนหยอนใจ พบปะพูดคุยแลกเปลี่ยนขาวสาร พบปะสังสรรคในวัน

ทําบุญ 

                       3. วัดหรือศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรม ในสังคมประเพณี พิธีกรรมเปนเร่ือง

ของกลุมชน  เปนการรวมพลังของคนในสังคม ในการประกอบพิธีกรรมแตละคร้ังทําใหประชาชน

รูสึกมั่งคงอบอุน โดยเฉพาะอยูทามกลางจิตกรรมฝาผนัง ภาพในอุโบสถ ประกอบดวย ปริศนาธรรม 

สอดแทรกวิถีชีวิตของการดําเนินชีวิตและศาสนาของตางวัฒนธรรม เปนสิ่งที่สรางอัตลักษณของ

กลุมชนไดเปนอยางดี ทําใหเกิดความสามัคคี 

                         การสั่งสอนพระธรรมผานจิตรกรรมฝาผนังของวัดโพธิ์ปฐมาวาส ไมวาจุดประสงค

ในการเขียนเพื่อเปนแบบเรียนใหกับพระภิกษุสามเณรในวัดได ศึกษาทําความเขาใจในพระธรรม

วินัย และเพื่อปลูกฝงสั่งสอนคติธรรมและคติทางโลกใหกับพุทธศาสนิกชน  โดยแฝงนัยยะอ่ืนๆ  ลง

ในภาพ  การที่ชางพยายามแฝงนัยยะสําคัญของวัฒนธรรมและพิธีกรรมตางๆ  ของแตละเชื้อชาติ

ศาสนา  จะชวยหยั่งรากฐาน ความรูสึกของสังคม และชุมชนที่หลากหลายใหเกิด  ความมั่นคงทาง

จิตใจมากขึ้น  เปนเคร่ืองกลอมเกลาจิตใจของคนในสังคมไดดี  โดยภาพจิตรกรรมที่สําคัญ คือ พิธี

กรรมการแหเจาเซ็น  เปนภาพที่แสดงความภาคภูมิใจและความเปนอัตลักษณของกลุมชนชาวมุสลิม  

ซึ่งผูเขียนไดยกยองใหเกียรติ  เปนพิธีกรรมที่ยิ่งใหญของอิสลามใหอยูในภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่ง

แสดงถึงความเปนพวกเดียวกัน  อยูในสังคมเดียวกันระหวางไทยพุทธและมุสลิม  เปนอันหน่ึงอัน

เดียวกันในยุคสมัยน้ัน และภาพเขียนคําสอนปริศนาธรรมที่ปรากฏยังมีบทบาทถึงการจัดระเบียบ

ทางสังคมอีกทางหน่ึง 

          - ความสําคัญของภาพจิตรกรรมเปนการผูกเร่ืองราวของความเกี่ยวของผูกพันกับ

ประวัติศาสตรและสภาพสังคมโดยรวมของเมืองสงขลาในสมัยรัตนโกสินทรไมวาจะเปนวัดตลาด 
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และชุมชนที่หลากหลายทุกอยางคือองคประกอบสําคัญที่ทําใหจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธิ์ปฐมาวาส  

มีความแปลกแตกตางจากวัดอ่ืนๆ  ในเขตพื้นที่ใกลเคียงกัน  จนกลาวไดวาเปนงานจิตรกรรมฝาผนัง

นอกขนบเนียมประเพณีและเปนงานที่อยูนอกเหนือกรอบเกณฑโบราณอยางแทจริง 

                       3. คุณคาดานวัฒนธรรม 

         เปนลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอย  ความกลม

เกลียว  และศีลธรรมอันดีงาม  ของประชาชนที่กระทํากันมาในสมัยรัตนโกสินทรที่ปรากฏภายใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 

        3.1 วัฒนธรรมการแตงกาย  การใชศาสตราวุธ และการใชเคร่ืองรางของขลัง 

         การแตงกายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังถึงแมจะเหมือนภาคกลางคือ ผูหญิง

ยังคงหมสไบนุง  ผาจีบ  ชายชาวบานนุงโจงกระเบน  แตยังไมนิยมใสเสื้อคนจีนแตงเสื้อตมยาวถึง

ขอเทาปายขาง  สวมหมวก ไวผมถักเปย  แตจะมีการแสดงถึงความแตกตางคือ ภาพคนกําลังสูรบฆา

ฟนกัน  จะบอกเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับการใชศาสตราวุธ  ความเชื่อในเคร่ืองรางของขลังและไสย

ศาสตรของชาวใต  คือวัฒนธรรมการใชอาวุธประดับในการแตงกาย การเหน็บกริชไปไหนมาไหน  

จึงเปนอิทธิพลทําใหเกิดคานิยมในการใชกริช แพรหลายไปสูชนพื้นเมือง  นอกจากน้ีการผสมผสาน

แบบอยางคานิยมวัฒนธรรมการใชศาสตราวุธจากมาลายู  ซึ่งวัฒนธรรมการใชศาสตราวุธในเมือง

สงขลามีตนเคลาที่คลายคลึงกับปตตานี  กลาวคือ เมื่อดาโตะโมกอล เปนชาวอาหรับอยูในเปอรเซีย  

อพยพและเขามาปกครองบริเวณหัวเขาแดง ไดนําเอาวัฒนธรรมที่คุน เคยมาดวย  และถือเปน

วัฒนธรรมการแตงกายที่สําคัญของกลุมชายชาวไทยพุทธ  ชาวมุสลิม  และชาวไทยเชื้อสายจีนใน

ภาคใตตอนลางอยางแพรหลายเน่ืองจากเปนคานิยมที่แสดงถึงความเปนชายชาตรีและความเปน

อิสระไมอยูใตอาณัติของใครอยางไมชอบธรรม0

23 

        -  การสวมมงคลที่ศรีษะ การผูกผาประเจียดในฉาก ไดสะทอนคติความเชื่อทองถิ่นกับ

ไสยศาสตรและการอยูยงคงกระพัน ที่ชาวปกษใตใหความเชื่อถือสืบทอดตอกันต้ังแตอดีตใหเห็นอยู

อยางชัดเจน สิ่งเหลาน้ีสื่อใหเห็นถึงขนบธรรมเนียม คานิยม และความเชื่อที่แฝงอยูในกลุมชาติพันธุ

ของแตละทองถิ่นที่แตกตางกัน 

         

 

                

 

              
23

สุทธิวงศ  พงศไพบูรณ,สมบูรณ  ธนะสุข และพิชัย  แกวขาว ,กะเทาะสนิมกริช:แลวิถีชีวิตของชาวใต

ตอนลาง(กรุงเทพฯ:สํานักงานกองทุนสนับสนุนวิจัย,2543),107.                       
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                               3.2  พิธีกรรมแหเจาเซ็น 

         ภาพที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาสถือวาแปลกที่สุดและอาจจะมีแหง

เดียวในประเทศไทย เพราะเน้ือหาเปนภาพแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับพิธีการแหพระศพของผูนําใน

ศาสนาอิสลาม นิกายซีอะห ในเดือนมุฮรอม0

24เพราะสวนใหญภาพจิตรกรรมฝาผนังภาพที่วาดจะเปน            

เร่ืองราวเกี่ยวของกับพุทธศาสนาจะไมยกยองศาสนาอ่ืนใดมาเปนสวนหน่ึงของภาพ แตภาพ

จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาสใหเปนสวนสําคัญ ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังทางภาคกลาง 

จะเปนเพียงสวนประกอบหรือแทรกเพียงเล็กนอย เชน ภาพมารผจญที่มีพวกเดียรถียใน

พระพุทธศาสนา รูปบริวารของพญามาร ทหารรับจางตางชาติ ลูกเรือชาวมุสลิมเปนการบอกเลาที่

สะทอนสภาพชีวิตความเปนอยูในสังคมและความรูสึกของคนไทยที่มีตอชาวตางชาติในสมัยน้ัน

เทาน้ัน 

                         3.3  ขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ และชีวิตประจําวันของชาวบานในชุมชน ภาพ

ตาง ๆ ที่ปรากฏเหลาน้ีในจิตรกรรมฝาผนัง มีทั้งเปนภาพหลักและภาพแทรกในแตละชองภาพสื่อให

เห็นถึงคตินิยมและรสนิยมที่อยูในภาคใตและทองถิ่นจังหวัดสงขลา ภาพบานเรือนที่มีความแตกตาง

ดวยกระถางไมดัดและกรงนกแบบภาคใต (ภาพประกอบที่90) หนุมสาวแอบพลอดรักและสงเพลง

ยาวใหแกกัน การทําบุญสุนทานของชาวบานในวันธรรมสวนะ ภาพเรือสําเภาซึ่งเปนเรือสินคาและ

พาหนะเดินทางเปนหลักฐานที่ยืนยันถึงการเปนเมืองทาคาขายของเมืองสงขลาและวัฒนธรรมดาน

การติดตอคมนาคมในชวงเวลาน้ัน และภาพแทรกที่เขียนไวมุมผนัง เชน การเผาศพดวยสามสางของ

ชาวใต การฝงศพดวยฮวงซุยของชาวจีน การแหเจาเซ็นของชาวมุสลิม ภาพเหลาน้ีนอกจากจะเปน

เร่ืองเลาบันทึกทางประวัติศาสตรของเมืองสงขลา แลวยังแฝงนัยที่เกี่ยวของกับคานิยม ความเชื่อ 

และปริศนาธรรม 

                            -  ประเพณีการเผาศพโดยใชสามสาง 

             ตามประเพณีของชาวใต ศพที่จะเผาโดยทําเปนสามสางน้ันจะตองเปนศพผูสูงอายุ

และมีคุณธรรมเทาน้ัน ไมนิยมทําเพื่อเผาศพเด็กหรือคนหนุมสาวกอนกอสรางสามสางจะตองทําพิธี

ของขมาเจาที่เจาทางเสียกอน และตองมีเคร่ืองเซนสรวงดวย เมื่อเผาเสร็จแลวจะไมมีการร้ือถอน

สามสาง คงปลอยไวจนกวาจะผุพังไปเองและสามสางแตละอันจะใชเผาศพเพียงศพเดียวเทาน้ัน ใน

บางทองถิ่นเชื่อกันวาสามารถเลือกสถานที่ที่ใกลจุดศูนยกลางของปาชาไดจะทําใหบุตรหลานของ

ผูตายมีโชคลาภ รํ่ารวยขึ้น 

             

            

              
24

แสงอรุณ  กนกพงศชัยและสุดารา  สุจฉายา, จิตรกรรมวัดโพธิ์ปฐมาวาส (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ 10,1

มกราคม-มีนาคม 2527), 90-91. 
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                            -  การเผาศพแบบจีน (ฮวงซุย) 

             เน่ืองจากสงขลามีชาวจีนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก ทั้งเจาเมืองสงขลาเองก็สืบเชื้อสาย

มาจากชาวจีน ทําใหวัฒนธรรมหลาย ๆ อยางของชาวจีนไดรับการปลูกฝงและเจริญงอกงามขึ้นใน

เมืองสงขลา การประกอบพิธีฝงศพแบบจีนหรือที่เรียกวาการสรางฮวงซุยน้ัน นอกจากจะเปน

พิธีกรรมเน่ืองจากความตายที่ลูกหลานชาวจีนจะตองปฏิบัติตอผูลวงลับแลว ยังเปนการแสดงความ

กตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษอีกดวย ชาวจีนมีความเชื่อสืบตอกันมาวาการเลือกทําเลฮวงซุยที่ดีมีผล

ตอความเจริญงอกงามของชีวิตลูกหลานและวงศตระกูล ซึ่งความเชื่อน้ีไมตางกับความเชื่อเร่ืองการ

ปลูกสรางสามสางชาวใต เชนกัน 

            ภาพตาง ๆ เหลาน้ีที่แทรกอยูในภาพจิตรกรรมฝาผนังลวนแลวเปนการบันทึก

เร่ืองราวพิธีกรรมเน่ืองในความตาย จะปรากฎหลายภาพซึ่งเปนการบอกเลาถึงการอยูรวมกันของแต

ละศาสนาที่อาศัยอยูรวมกันของคนในชุมชนสงขลา เพื่อใหพุทธศาสนิกชนที่ เขามาชมภาพ

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถไดตระหนักถึงความไมยั่งยืนของชีวิตที่ตองเกิดขึ้นกับทุกคนไมวา

จะเปนเชื้อชาติศาสนาใดก็ตาม 

                          ภาพปริศนาธรรม 

           ภาพปริศนาธรรม คือ ภาพที่ใหแนวคิดใหปรัชญาในการดําเนินชีวิตตามหลักธรรม

ของพระพุทธศาสนา ภาพปริศนาธรรมไมอาจทําความเขาใจไดทันทีขณะที่ชม แตจะตองอาศัยการ

ตีความและทําความเขาใจกับภาพดวย ภาพปริศนาธรรมจึงเปนกลอุบายอยางหน่ึงในการสั่งสอน

พระธรรมคําสอนจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนเปนภาพปริศนาธรรมพบไมมากนัก มีทั้งการเขียนภาพที่

เปนแนวฝร่ังและแนวประเพณี สวนใหญมักพบในวัดที่สังกัดธรรมหุตินิกาย และเขียนในรัชกาลที่ 4 

เปนตนมา วัดที่สํารวจพบ คือ จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศนและวัดบรมนิวาส 

กรุงเทพฯ จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมบางโอ อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี สวนในภาคใตเทาที่

พบในปจจุบันและเปนฝมือชางเกาสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีเพียงที่วัดโพธิ์ปฐมาวาสเพียงแหง

เดียวที่เขียนเร่ืองปฎิจสมุปบาท 

                         จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาสสังเกตไดจากในอดีต คติความเชื่อที่มีอิทธิพลตอ

วิถีชีวิตของคนในชุมชน ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี การแตงกาย เคร่ืองใชไมสอยใน

ชีวิตประจําวัน และการบันทึกเร่ืองราวและเหตุการณตาง ๆ ในอดีตที่เคยเกิดขึ้น เปนเพียงภาพที่แฝง

เรนอยูในบางจุดบางมุมของผนังในงานจิตรกรรมฝาผนัง แตงานเขียนใหมชวงระยะเวลาน้ันได

พยายามบอกเลาใหเห็นถึงรูปธรรมมากขึ้น พยายามสงเสริมใหผูดูเกิดการศึกษาคิดวิเคราะห

หลักธรรมตามหลักของเหตุและผล ไดสะทอนออกมาเปนภาพจิตรกรรม เปนทั้งภาพหลักและภาพ

รองเพื่อเชื่อมโยงใหเห็นถึงวัฒนธรรมชาวบานในชุมชนสงขลาสมัยรัตนโกสินทร บงบอกถึงวิถีชิวิต
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ความเปนอยู การพึ่งพาอาศัย ความสามัคคี และแสดงออกถึงจิตวิญญาณของชาวใต รวมไปถึงการ

เปลี่ยนแปลงทางแนวคิดของบุคคลบางสวนที่แฝงเรนอยูในภาพ 

 

เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมาวาส 

             จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาสมีความเปนจิตรกรรมนอก

แบบแผนหรือออกนอกกรอบประเพณีที่วางเปนแนวทางเดียวกันมาไดอยางนาสนใจ เปนภาพ

จิตรกรรมที่เขียนขึ้นปลายสมัยรัชกาลที่ 3 ถึง ตนสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งจะมีจุดมุงหมายและอุดมคติใน

การสรางงานจิตรกรรมที่แปรเปลี่ยนจากการเขียนภาพเพื่อสักการะบูชาหรือประดับเพื่อความ

สวยงามของศาสนาสถานดวยจิตรกรรมไทยประเพณีแตจะมีเอกลักษณลักษณะการแสดงออกแบบ

กึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง เปนการสะทอนใหเห็นถึงโลกทัศนของสังคมในอดีตที่มีความเชื่ออยางแนน

แฟนในเร่ืองของการเวียนวายตายเกิด และการรับผลบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทําที่จะพบใน

โลกหนา ซึ่งรูปแบบการเขียนไดรับอิทธิพลของการเขียนแบบรัชกาลที่ 3 ไมวาจะเปนการใชสี 

รูปแบบการเขียนทัศนียภาพประกอบไปดวยสถาปตยกรรม ธรรมชาติ ภาพบุคคล พื้นหลังภาพ

ระบายดวยสีแดงและลักษณะการจัดวางภาพที่ยังเปนภาพ 2 มิติ ประกอบดวยการใชเสนและสี ไมมี

แสงและเงา ทําใหภาพดูแบน จัดภาพใหเกิดระยะใกล กลาง ไกลดวยการวางทับซอนกันของรูปทรง 

ภาพที่อยูใกลอยูระยะหนาสวนภาพที่อยูระยะหลังทับซอนกันไปเร่ือย ๆ และชางไดมีการแทรก

รูปการเขียนตามอิทธิพลตะวันตก การแสดงระยะใกลไกลลึกตามแบบทัศนียวิสัย (Perspeotive) โดย

แสดงขนาดสัดสวนสัมพันธกับสภาพแวดลอมรอบนอก ทําใหภาพดูสมจริงมากขึ้นและชางที่เขียน

ภาพเปนชางทองถิ่นที่ไปฝกฝนฝมือจากพระราชสํานักในเมืองหลวง จึงมีรูปแบบการเขียนแบบชาง

หลวงและรับอิทธิพลการเขียนมาและเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เปนผูสําเร็จราชการ

ในสมัยรัตนโกสินทรไดสนิทสนมกับพระมหากษัตริย คือ พระจอมเกลาเจาอยูหัว และได

บูรณปฏิสังขรณวัดดวยจึงมีอิทธิพลในผลงานภาพภายในจิตรกรรมฝาผนัง ภาพที่ปรากฏจึงเปนการ

เลาเ ร่ืองราวที่สะทอนวิถีชี วิตความเปนอยูของชุมชนชาวเมืองสงขลาในชวงน้ันที่มีความ

เจริญรุงเรือง เปนเมืองทาการคาขายจึงมีชาวตางชาติมาแวะ เชน ชาวจีน ชาวมลายู ซึ่งเกิดเปนการ

ผสมผสานหลายวัฒนธรรม เชน ไทยพุทธ ไทยมุสลิม และไทยจีน มีวัฒนธรรมประเพณีหลากหลาย

ในจังหวัดสงขลา เชน วัฒนธรรมทางศาสนา ความเชื่อ การแตงกาย คานิยมตางกัน ยากตอการ

ปกครองในสมัยน้ัน เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) จึงใชจิตรกรรมฝาผนังเปนสื่อในการ

ปกครองดวยทางหน่ึง และพยายามสรางความเปนปกแผน ความสามัคคี ไมใหแตกแยกกันเพื่องาย

ตอการปกครองซึ่งจะไมทําใหเศรษฐกิจชะงักลง เพราะถามีการขัดแยงทางดานความเชื่อศาสนา จะมี

ผลกระทบตอการคาขาย จึงทําเร่ืองราวพิธีกรรม ความเชื่อ วิถีชีวิตความเปนอยูไปวาดลงใน
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จิตรกรรมฝาผนัง เพื่อยกยองใหเกิดความภาคภูมิใจของผูพบเห็น เชน ภาพขบวนแหเจาเซ็นอันเปน

พิธีกรรมการแหศพของผูนําใจศาสนาอิสลามนิกายซีอะหในเดือนมุฮรอม และประเพณีการเผาศพ

โดยใชสามสางของชาวภาคใต และการฝงศพแบบจีน (ฮวงซุย) ซึ่งเปนภาพแหงความตายของแตละ

ศาสนาเพื่อแสดงถึงการอยูรวมกันของแตละศาสนาใหคนดูตระหนักถึงความไมยั่งยืนของชีวิตของ

คนไมวาศาสนาใด ๆ และภาพปริศนาธรรมที่ใหคนดูไดตีความ เพื่อนําไปใชในการดําเนินชีวิตของ

คนในชุมชน สงเสริมใหผูดูวิเคราะหหลักธรรมตามหลักของเหตุและผลและเปนการเชื่อมโยง

วัฒนธรรมและจิตวิญญาณของคนใหเปนเอกลัษณที่วัดอ่ืนไมมีในประเทศไทยที่มีลักษณะการ

นําเสนอภาพแบบน้ี 

             ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาสถือวาไดรับอิทธิพลงานในแนวคิดแบบใหม 

จากการควบคุมดูแลของเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ชางจึงเขียนขึ้นดวยรูปแบบ 

ลักษณะที่แอบแฝงจุดประสงคทางการเมืองการปกครองเพื่อลดความขัดแยงทางเชื่อชาติ ศาสนา 

ความเชื่อ วัฒนธรรมที่หลากหลายในชุมชนเมืองสงขลา เพิ่มความสมานฉันทจากภาพเขียนโดยการ

กําหนดแนวคิดของเจาเมืองสงขลา ผูปฏิบัติคือชางเขียน พระภิกษุภายในวัดและกลุมคนรอบวัด เพื่อ

เปนการปลูกฝงความคิดดังกลาวในขางตน กอนกระจายไปในวงกวางเพื่อความสะดวกในการ

ปกครอง โดยนําเอาคานิยมจากเมืองหลวงที่ตนไดไปรับราชการเปนมหาดเล็ก เรียนรูกฎระเบียบ 

วัฒนธรรมจากพระราชสํานัก นํามาปรับใชกับวัฒนธรรมทองถิ่นอยางประนีประนอม ถอยทีถอย

อาศัย ทําใหภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดโพธิ์ปฐมาวาสแหงน้ีเปรียบเสมือนเคร่ืองยืนยันถึงการยอมรับ

การเปลี่ยนแปลง การผสมผสานอิทธิพลดานการเมืองการปกครอง ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม 

ประเพณีภายนอกใหเขากับสภาพสังคมและวิถีชีวิตของชุมชนสงขลาไดเปนอยางดี เปนวัฒนธรรมที่

เกิดจากการหลอหลอมปจจัยทั้งจากภายในและภายนอกใหสัมพันธกับโครงสรางทางประวัติศาสตร

และสังคมในชวงรัตนโกสินทรของเมืองสงขลาไดเปนอยางดีซึ่งมีความเปนเอกลักษณของ

ศิลปกรรมภาคใต ดังน้ี 

          - การเขียนภาพนรกภูมิที่ปรากฏในหนังสือบุคภาคใต โดยเขียนสัตวนรกเหมือนกับ

การเขียนตัวหนังตะลุง ลงสีพื้นแลวตัดเสนดํา 

         - การเขียนภาพการรบราฆาฟนกัน เปนการบันทึกประวัติศาสตรในสมัยเมืองสงขลา

ไมสงบ มีโจรสลัดคดกบฏ ฉกชิงว่ิงราว 

         - ภาพบันทึกการสรางเมืองใหม บอยางที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

         - สอดแทรกวรรณกรรมทองถิ่นลิงขาว-ลิงดํา และภาพฤาษีเปนขอมูลจากการเลนหนัง

ตะลุง ซึ่งเปนมหรศพพื้นฐานของภาคใต 
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        - มีความอิสระในการนําเสนอเร่ืองราว ไมยึดติดรูปแบบการนําเสนอตามแบบภาค

กลาง สะทอนความเปนอยู  วิถีชีวิตคานิยม วัฒนธรรมประเพณีที่ เกิดขึ้นในสมัยน้ัน ที่มีความ

เจริญรุงเรือง แตมีความขัดแยงดานศาสนาของ 3 วัฒนธรรม เจาเมือง จึงรวมเร่ืองราวของวัฒนธรรม

ไวในจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อลดความขัดแยง งายตอการปกครอง เพื่อใหเมืองสงขลามีความสงบ

รมเย็นสามัคคีกัน 

 

ปญหาและอุปสรรคที่พบ 

          นอกจากการเสื่อมสภาพของจิตรกรรมฝาผนังที่เสื่อมสภาพไปแลว ซึ่งสภาพบางตอน

ดูลบเลือนมากแทบดูไมรูวาเปนภาพอะไร และการที่ชางโบราณไดนําตนไผมาปดกั้นระหวางภาพ

ทําใหภาพขาดหายไป ขาดการตอเน่ืองของภาพทําใหการวิเคราะหขอมูลภาพอาจจะคลาดเคลื่อน

และหลักฐานเอกสารทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับวัดโพธิ์ปฐมาวาสมีคอนขางจํากัด ทําใหไดขอมูลไม

เพียงพอ โดยเฉพาะหลักฐานการซอมแซมบูรณปฏิสังขรณอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังในชวงเวลา

กอน พ.ศ.2461 ขอมูลจากการสัมภาษณเปนการบอกเลาสืบตอกันมาทําใหขอมูลมีการคลาดเคลื่อน

สูง ทําใหเปนอุปสรรคในการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตร แตชางเขียนก็ไดถายทอดวิถีชีวิต 

ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม เร่ืองราวทางประวัติศาสตรของเมืองสงขลาไวไดครบถวน 

พอสมควร ซึ่งเปนความภาคภูมิใจกับชุมชนที่ไดทราบถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนในสมัย

รัตนโกสินทร ซึ่งมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมของศาสนา ความเชื่อใหอยูรวมกัน มีสามัคคี พึ่งพา

อาศัย และเปนความภาคภูมิใจของจิตรกรรมฝาผนังที่ไมมีวัดใดในประเทศไทยที่มีการนําเสนอ

เร่ืองราวในลักษณะน้ี 
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วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 
 

ประวัติความเปนมาของวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

          วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เดิมเปนวัดราษฎร สรางมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

ผูสรางวัดน้ีชื่อ นางศรีจันทรหรือนางสีจันทน  ชาวบานเลยเรียกนามวัดวาวัดยายศรีจันทร หรือยายสี

จันทน ตามชื่อผูสรางตอมาภายหลังไดมีผูสรางวัดขึ้นทางทิศเหนือแหงหน่ึงคือวัดเลียบ และสรางไว

ทางทิศใตอีกวัดหน่ึง คือ วัดโพธิ์ วัดยายศรีจันทรอยูระหวางกลางทั้งสองวัด ชาวบานจึงเรียกชื่อวา 

วัดกลาง 

         ตอมาเมื่อพ.ศ. ๒๔๓๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระวชิรญาณวโรรส เมื่อคร้ัง

ดํารงพระอิสริยยศเปนพระเจานองยาเธอ กรมหมื่นพระวชิรญาณวโรรส ไดเสด็จตรวจคณะสงฆ

เมืองสงขลา และโปรดใหเปลี่ยนชื่อวัดกลางเปนวัดมัชฌิมาวาส เน่ืองจากวัดน้ีเปนวัดสําคัญของ

จังหวัดสงขลา และเปนที่ต้ังโรงเรียนประชาบาลแหงแรก ทั้งที่วัดที่ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาใช

เปนสถานที่ประกอบพิธีถือนํ้าพิพัฒนสัตยา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ 

แหงรัตนโกสินทร จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยกฐานะขึ้นเปนพระอารามหลวงชั้นตรีชนิด

วรวิหาร เมื่อวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2460 มีชื่อทางราชการวาวัดมัชฌิมาวาส พระอารามหลวง

ปรากฏหลักฐานในหนังสือราชกิจจานุเบกษา25 

ปูชนียวัตถุและถาวรวัตถุท่ีสําคัญ 

                                    กรมศิลปากรไดประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานภายในบริเวณวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

เปนโบราณสถานสําหรับชาติ เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2518 และประกาศในราชกิจจานุเบกษา 

เลม 92  ตอนที่ 138 วันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2518 คิดเปนเนื้อที่ประมาณ 10 ไรเศษ ในบริเวณ

ดังกลาวน้ีมีโบราณวัตถุสถาน ปูชนียวัตถุ และถาวรวัตถุที่สําคัญดังตอไปน้ี 

                       1. พระอุโบสถ  พระอุโบสถหลังน้ี เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ผูสําเร็จ

ราชการเมืองสงขลาคนที่ 5 ในตระกูล ณ สงขลา เปนผูสราง ระหวาง พ.ศ. 2390 – พ.ศ. 2408 เปนพระ

อุโบสถทรงไทยสมัยรัตนโกสินทร หนาบันพระอุโบสถภายนอกเปนปูนปน ดานทิศตะวันออกเปน

รูปพระพรหมทรงหงส สวนหนาบันภายนอกดานทิศตะวันตกเปนปูนปนรูปพระอินทรทรงชาง

เอราวัณ พระอุโบสถหลังน้ี มีซุมหนาตางเปนรูปมงกุฎอยู 2 แถว ๆ ละ 7 ซุม และมีซุมประตูเปน

รูปทรงมงกุฎอยู 2 ดาน ๆ ละ 2 ซุม ภายในพระอุโบสถมีพระประธานทําดวยหินออนฝมือชางจีน  

 
                

 

                     25กรม ศิลปากร, ประวัติวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร จังหวัดสงขลา (กรุงเทพฯ: สหประชาพาณิชย,2528). 
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กลาวกันวาเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เปนผูใหแบบสั่งมาจากประเทศจีน พระพักตร

ของพระประธานแสดงลักษณะฝมือชางจีนอยางเห็นไดชัด พระประธานองคน้ีมีพระเกตุมาลาทําดวย

ทองคํา ที่หนาบันภายในเปนปูนปน ดานทิศตะวันออกเปนรูปราหูหนาตรง สวนหนาบันภายในดาน

ตะวันตกเปนรูปราหูหนาเอียงซึ่งแปลกกวาที่อ่ืน 

                         พระอุโบสถหลังน้ีไมมีฝาเพดานเพราะตองการแสดงขื่อไม(1)ที่ผนังพระอุโบสถทั้ง 4 

ดาน มีจิตรกรรมฝาผนังสวยงามมาก ภาพตอนบนเปนเร่ืองพุทธประวัติ ภาพตอนลางเปนเร่ืองทศชาติ 

จิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถหลังน้ีเขียนเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2406 ภายนอกพระอุโบสถระหวางชวงเสา

โดยรอบน้ัน มีภาพจําหลักหินเปนเร่ืองราวฝมือชางจีนที่หนาซุมประตูทางเขาพระอุโบสถดานทิศ

ตะวันออก มีรูปจําหลักหินเปนรูปขุนนางฝายทหาร 4 คน ในนิยายปรัมปราของจีนเร่ือง ลิซิบิ้น  ดูได

รอบดานและทางดานหนาซุมประตูทางเขาพระอุโบสถดานทิศตะวันตกมีรูปจําหลักหินเปนรูป

โลกบาลทั้ง 4 แบบจีน ดูไดรอบดาน 

         ตอมาพระอุโบสถหลังน้ีชํารุดทรุดโทรมมาก วัดมัชฌิมาวาสวิหารจึงไดดําเนินการซอม

ตามแบบของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2513 แลวเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2514 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรง

กรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จพระราชดําเนินเปน

ผูแทนพระองคมาประกอบพิธียกชอฟา เมื่อวันที่ 29 สิงหาคม 2516 และกรมศิลปากรไดใชเงิน

งบประมาณอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแลวเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2517 

          2. พระวิหาร  เปนตึกกออิฐถือปูน เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) สรางทับที่

เดิมซึ่งเคยเปนพระอุโบสถ หนาบันเปนไมจําหลักลวดลายที่สวยงาม ทางดานตะวันตกเปนรูปปญจ

วัคคีย ดานตะวันออกสืบไมไดวาเปนรูปอะไร หนาพระวิหารในกําแพงแกวมีสิงโตหิน 1 คู ซึ่ง

เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) เปนผูสราง บูรณะปฎิสังขรณพ.ศ. 2428และบูรณะคร้ังหลัง

พ.ศ. 2472 – พ.ศ. 2477  

                         3. ศาลาการเปรียญ   เดิมเปนตึกกออิฐถือปูน เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 

สงขลา) เปนผูสรางเมื่อ พ.ศ. 2395 หนาบัน 2 ดานเปนไมแกะสลักสวยงามมาก ดานทิศตะวันออก

แกะสลักเร่ืองพุทธประวัติ ตอนพระพุทธเจาเสด็จเยี่ยมพระนางพิมพาประสูติพระราชโอรสกอน

เสด็จออกผนวช ดานตะวันตกแกะสลักเร่ืองพุทธประวัติ ตอนเสด็จออกผนวช บูรณะปฎิสังขรณ

ใหมเมื่อ 23 มีนาคม พ.ศ. 2496 เสร็จเมื่อ 1 มิถุนายน พ.ศ. 2496 เปนตึกคอนกรีตหลังคาทรงจ่ัว หนา

บันกออิฐถือปูน มีลายปูนปน 2 ดาน ดานตะวันออกจําหลักเร่ืองพุทธประวัติตอนตรัสรู ดาน 

 

 

         (1)เน่ืองจากตัวไมชํารุด ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2513 – 2514 จึงไดเปลี่ยนเปนคอนกรีตเสริมเหล็กภายในกลวง แตตกแตงลวดลาย

เลียนแบบไม  
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ตะวันตกจําหลักเร่ืองพุทธประวัติ ตอนเสด็จมหาภิเนษกรมณ ปจจุบันใชเปนพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ ภัทรศีลสังวร 

           4. พระเจดียแบบจีนหรือถะ เปนพระเจดียแบบศิลปะจีน 1 องค 7 ชั้น ยอมุม 6 เหลี่ยม

ทําดวยหินแกรนิต เจาพระยาอินทคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 2 เปน

ผูสราง มีอักษรทั้งภาษาไทยและภาษาจีน จารึกไวที่พระเจดีย บอกถึงผูสราง เวลาสราง (จุลศักราช 

1160 ตรงกับ พ.ศ. 2341) ตรงกับปที่ 17 ในรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช (ความในภาษาไทย) และความในภาษาจีนวา สรางในรัชกาลพระเจาเกียเขง (จาชิ่ง) ปที่ 4 

(ค.ศ. 1799 ตรงกับ พ.ศ. 2342) ตอมาชํารุด ทางวัดไดปฎิสังขรณเสร็จ พงศ. 2514 

           5. เสาตะเกียบคูของเสาธง ทําดวยหิน มีอยู 2 แหง เสามีลวดลายจําหลักงดงามมาก มี

คําจารึกภาษาจีน ความวา สรางในรัชกาลพระเจาเกียเขง (จาชิ่ง) ปที่ 7 (ค.ศ. 1802 ตรงกับ พ.ศ. 

2345) เจาพระยาอินทคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) เปนผูสรางเมื่อพ.ศ. 2345 และปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 

2514 

           6. ใบเสมา 8 ทิศ ทําดวยหิน เปนใบเสมาไมมีซุม ฐานสูง ต้ังอยูรอบพระอุโบสถตาม

ทิศทั้ง 8 เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย ณ สงขลา) เปนผูสราง 

           7. กําแพงแกวรอบพระอุโบสถ  กออิฐถือปูนลอมรอบพระอุโบสถ มีประตูทางเขา 4 

ประตู (ตะวันออกเฉียงเหนือ 1 ประตู ตะวันออกเฉียงใต 1 ประตู ตะวันออกเฉียงเหนือ 1 ประตู 

ตะวันออกเฉียงใต 1 ประตู) บนกําแพงแกวขางประตูทางเขา 2 ขาง (ซาย-ขวา) มีรูปจําหลักหินรูป

สุนัขปกกิ่ง ต้ังอยูประตูละ 2 ตัว หันหนาเขาหากัน ที่หินแกรนิตประตูทางเขากําแพงแกวทั้ง 4 ทิศ มี

จารึกภาษาจีนไว 

            8. หอระฆัง กออิฐถือปูน สรางระหวาง พ.ศ. 2390 – พ.ศ. 2408 โดยเจาพระยาวิเชียร

คีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ตอมาไดปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 2514 

           9. ศาลาฤาษี เปนศาลาทรงไทยที่สวยงามมาก มีสัดสวนถูกตอง ทรวดทรงหลังคา

ออนชอย กออิฐถือปูน สรางในสมัยเดียวกับหอระฆัง สรางสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ 

สงขลา) เปนผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา หนาบันเปนรูปปนเร่ืองพุทธประวัติ ดานตะวันออกเปน

ภาพตอนพระสิทธัตถะทรงลอยถาด ดานตะวันตกเปนภาพนางสุชาดาถวายมธุปายาสแกพระสิทธัต

ถะ ภายในศาลาฤาษีที่หนาบันทั้ง 2 ดาน จารึกเร่ืองตํารายาและจิตรกรรมฝาผนังเปนรูปฤาษีดัดตน 

จํานวน 40 ตน แตละตนมีคําโคลงบรรยายประกอบรูป เขียนเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2406 ตอมามีสภาพชํารุด 

พระราชศีลสังวรบริจาคทรัพยรวมกับเงินงบประมาณของกรมศิลปากรบูรณะเมื่อ พ.ศ. 2522 

        10. หอพระไตรปฎก สรางเมื่อ พ.ศ. 2402 เปนตึกกออิฐถือปูน พระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางเปนตัวอยางในการสรางพระอุโบสถ
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เน่ืองจากฐานพระอุโบสถทําตํ่าและอยูในที่ลุม สวนฐานพระวิหารและศาลาการเปรียญทําสูง ที่หนา

บันของหอพระไตรปฎกมีรูปตราสุริยมณฑลและจันทรมณฑลดานละตรา หอไตรชํารุดตามสภาพ 

วัดไดปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 2514 

         11. กุฎิแบบเกงจีน เปนกุฎิแบบเกงจีนที่สวยงามมาก เรียกวา “ตึกแมมาย” ชื่อเดิมของ

แมมายวา นํ้าดอกไม 

         12. กําแพงวัดและซุมประตู เปนกําแพงกอดวยหินถือปูน เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข 

ณ สงขลา) เปนผูปฎิสังขรณและสรางซุมประตูเปนรูปทรงมงกุฎที่กลางกําแพงวัดดานละประตูรวม 

4 ประตู ปจจุบันชํารุดมาก สวนซุมประตูดานทิศตะวันตกดานหนาวัด ทําเปนซุมประตูแบบฝร่ัง

ผสมจีน พระยาวิเชียรคีรี (ชม ณ สงขลา) เปนผูสรางขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2439 แทนของเกาซึ่งถูก

ตนมะขามลมทับพังทลายหมด 

         13. พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ มัชฌิมาวาส  เปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติประเภท

ศิลปะและโบราณคดีแหงหน่ึง มีอาคารจัดแสดงโบราณวัตถุ รวม 2 หลัง พิพิธภัณฑสถานแหงน้ีพระ

ราชศีลสังวร (ชวงอตถเวที) อดีตเจาอาวาสวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เปนผูจัดต้ังขึ้นคร้ังเปนพระมหา

ชวง อตถเวที และทําพิธีเปดใหประชาชนชมเปนคร้ังแรกในวันวิสาขบูชา ประจําป พ.ศ. 2483  ตรง

กับวันที่ 21 พฤษฎาคม พ.ศ. 2483 ณ อาคารไม (อาคารไมหลังน้ีร้ือออกเมื่อ พ.ศ. 2519 เพราะชํารุด

มาก) ที่ตอเน่ืองกับศาลาฤาษี อาคารหลังน้ีเคยมีที่น่ังบนหลังชางของผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาต้ัง

แสดงอยูในอาคารพิพิธภัณฑสถานฯ แตตอมาเมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพา กองทัพญ่ีปุนไดเขาไป

อาศัยอยูในวัดจึงไดถูกทําลายไป 

           ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2484 พิพิธภัณฑฯ แหงน้ีมีฐานะเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติประจํา

จังหวัดสงขลา อยูในความดูแลของกรรมการจังหวัดสงขลา ซึ่งมีหนาที่ดูแลงานของกรมศิลปากรใน

จังหวัดสงขลา 

          เมื่อทางราชการไดจัดต้ังที่ทําการวัฒนธรรมจังหวัดสงขลาขึ้นที่จังหวัดสงขลา เมื่อ

พ.ศ. 2496 พิพิธภัณฑฯ แหงน้ีไดอยูในความดูแลของวัฒนธรรมจังหวัดสงขลา ซึ่งเปนตัวแทนของ

กรมศิลปากร และเมื่อไดจัดต้ังหนวยศิลปากรที่ 8 ขึ้นที่จังหวัดสงขลา เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2502 

พิพิธภัณฑฯ แหงน้ีก็อยูในความดูแลของหนวยศิลปากรที่ 8  

ความสําคัญของวัด 

        วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เปนวัดสําคัญคูบานคูเมืองสงขลามาต้ังแตอดีตจวบจนกาล

ปจจุบัน ปรากฎวาพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศแหงพระบรมราชจักรีวงศ ไดเสด็จพระ

ราชดําเนินและเสด็จมาเยือนวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร รวมทั้งสมเด็จพระสังฆราชเจา สมเด็จ

. 
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พระสังฆราช สมเด็จพระราชาคณะและบุคคลสําคัญ ไดเสด็จและเดินทางมาเยี่ยมอยูเสมอ เทาที่

ปรากฏหลักฐานมีดังน้ี 

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศในราชวงศจักรี 

       1. พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมดวยพระบรมวงศานุวงศฝายหนา ฝาย

ใน ขาราชบริพารเสด็จประพาสเมืองสงขลา เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2402 ตรงกับวันเสาร แรม 7 

คํ่า เดือน 9 ปมะแม ไดเสด็จวัดกลาง ซึ่งเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) กําลังทําการบูรณะปฎิสังข

รณอยู ทอดพระเนตรเห็นฐานพระอุโบสถตํ่า จึงรับสั่งวาฐานพระอุโบสถทําตํ่าเหมือนอยูในที่ลุม 

สวนฐานพระวิหารและศาลาการเปรียญทําสูง ไมถูกลักษณะ เจาพระยาวิเชียรคีรี กราบบังคมทูลพระ

กรุณาวาตามความรูเห็นของขาพระพุทธเจาวาพระอุโบสถเหมือนองคพระพุทธเจาประทับน่ัง ศาลา

การเปรียญและพระวิหารเหมือนพระอัครสาวกทั้งสองเขาเฝายืนถวายบังคม จึงสรางวัตถุทั้ง 3 น้ัน 

ใหมีพื้นฐานสูงตํ่าตามอาการที่เห็นดวยเกลาฯ ดังน้ี ตรัสตอบวาเมื่อสรางพระอุโบสถใหฐานตํ่า พระ

อุโบสถมีอาการเหมือนลอยอยูในสระ (เปนจริงตามพระราชดํารัส เพราะถึงฤดูฝนนํ้าทวมพื้นบริเวณ

รอบพระอุโบสถ บางปฝนตกหนัก เวลารับพระกฐินพระราชทานตองทําสะพานลอยขามนํ้าเขาไปสู

พระอุโบสถ) จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางหอไตรปฎกไวเปนตัวอยางในการที่ใครจะสราง

อุโบสถในกาลตอไป หอพระไตรปฎกน้ีไดรับการปฎิสังขรณในคราวเดียวกับการบูรณะปฎิสังข

รณพระอุโบสถคร้ังใหญ ซึ่งปรากฏอยูในบัดน้ี หอพระไตรปฎกน้ีนิยมเรียกวา “หอไตรพระจอม” 

เสด็จคร้ังน้ีประทับแรมอยูสงขลา 7 ราตรี เสด็จกลับวันที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2402 

          2. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เสด็จประพาสเมืองสงขลาหลายคร้ัง พรอมดวย

พระบรมวงศานุวงศฝายหนาฝายในและขาราชการบริพาร ดวยเมืองสงขลาเปนเมืองชายทะเลและ

ชายพระราชอาณาจักร ทรงติดตอกับเจาบานผานเมืองตาง ๆ ไดสะดวก คร้ังน้ีเสด็จวัดมัชฌิมาวาสวร

วิหาร วันที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2432 

การบูรณะปฎิสังขรณ 

         ต้ังแตเร่ิมสรางวัดมัชฌิมาวาสวรวิหารมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายปจจุบัน ปรากฎวา

ไดมีการบูรณะปฎิสังขรณเร่ือยมาโดยลําดับ เทาที่พอหาหลักฐานไดเร่ิมต้ังแตสมัยตนรัตนโกสินทร 

ดังน้ี 

         ในรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2338 – พ.ศ. 2342 เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย) 

ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมสน) ไดบูรณะปฎิสังขรณวัดน้ีคร้ังใหญ เชน สรางพระอุโบสถ

และศาลาการเปรียญขึ้นใหม 

         ในรัชกาลที่ 2 – รัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2360 – พ.ศ. 2375 พระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) 

ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมทราย) ไดสรางหนังสือผูกลาน คือ พระวินัย 66 คัมภีร พระสูตร 
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229 คัมภีร พระอภิธรรม 97 คัมภีร ตูพระไตรปฎกลายรดนํ้า 8 ตู เจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี 

(รักษ) (พ.ศ. 2358 – พ.ศ. 2379) เมื่อเมืองสงขลายายจากฝงตะวันตกของทะเลสาบมาอยูฝง

ตะวันออกแลว ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาก็กระทําพิธีถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยาที่พระอุโบสถวัดน้ี

เปนประจําปสืบตอมา 

        ในรัชกาลที่ 3 – รัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2379 – พ.ศ. 2389 เจาอาวาสชื่อ พระปลัดทองและ

พ.ศ. 2389  - พ.ศ. 2394 เจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี (พูน) ระหวาง พ.ศ. 2374 – พ.ศ. 2408 

เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมทราย) ไดทําการบูรณะปฎิสังขรณ

มีการสรางพระอุโบสถขึ้นใหมแบบศิลปะไทย สรางศาลาการเปรียญหมูกุฎิเปนคณะ หอไตรพระ

จอม ศาลาฤาษี กอกําแพงแกววัดดวยหิน ซุมประตูวัดทั้ง 4 ซุม ทําเปนรูปทรงพระมหามงกุฎ เปน

สัญลักษณแสดงความจงรักภักดี กตัญญกตเวทีสนองพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อทานเจาพระยากําลังสรางพระอุโบสถใหม พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว เสด็จประพาสเมืองสงขลา เมื่อพ.ศ. 2402 – พ.ศ. 2406 และเสด็จพระราชดําเนิน

ทอดพระเนตรวัดน้ีดวย 

         ในรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2416  - พ.ศ. 2426 เจาอาวาสชื่อ พระครูรัตนโมลี (มาศ) ตอมา

ระหวาง พ.ศ. 2426 – พ.ศ. 2431 เจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี (กิมเสง) และในพ.ศ. 2431 – พ.ศ. 

2438 พระภัทรธรรมธาดา (แจง)วัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ ไดรับอาราธนาจากพระยาสุนทรานุรักษ 

(ชม) ผูชวยราชการเมืองสงขลา มาเปนเจาอาวาสและเจาคณะเมืองสงขลา พระภัทรธรรมธาดา ไดพา

นายเฉยผูซึ่งเรียนหนังสือไทยสําเร็จตามหลักสูตรชั้นตน ตามนโยบายของรัชกาลที่ 5 (การศึกษา

แผนใหมในยุคน้ัน) และไดเปดการสอนหนังสือไทยขึ้นที่โรงธรรม (ศาลาการเปรียญเกา) การศึกษา

จัดรูปการเลาเรียนศึกษาเปนทางการ ไดเร่ิมขึ้นที่วัดกลาง เมืองสงขลาเปนคร้ังแรก และเปนแหงแรก

ของโรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลาในปจจุบัน 

          พ.ศ. 2432 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จประพาสเมืองสงขลาเสด็จ

เยือนวัดและโรงเรียนหนังสือไทยวันที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2432 ตามโครงการแผนการศึกษาที่ทรง

จัดขึ้นโดยอาศัยเจาคณะเปนผูดําเนินงานในชั้นตน ไดพระราชทานเงินเลี้ยงพระสงฆ 3 ชั่ง และเงิน

ฝายใน (สมเด็จพระนางเจาสวางวัฒนาตามเสด็จ เขาเร่ียไรกันทําถนนในวัด 4 ชั่ง (เงิน 4 ชั่ง เปน

มาตรฐานใหเกิดมีถนนในวัดดังปรากฏอยูในปจจุบันน้ี) 

          ในระยะ พ.ศ. 2438 – 2453 พระครูวิสุทธิโมลี (จันทรทอง) เปนเจาอาวาส เกิดฝนตก

ใหญ พายุแรงจัดพัดตนมะขามลมตีซุมประตูเกาหนาวัดหักพังยับเยิน ทานเจาอาวาสไดไปเจริญพร

ขอใหเจาพระยาวิเชียรคีรี (ชม) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาสรางให ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา

ตอบสนองวา บัดน้ีทานหมดอํานาจตามระบบเกา จะทําซุมยอดมงกุฎแบบเดิมไมได จะทําถวายแบบ

. 
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ใหมเปนซุมประตูแบบฝร่ังผสมจีน ดังปรากฏอยูหนาวัดในปจจุบัน ตอมาสมเด็จฯ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพ เสด็จมาวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร ทางเห็นหลังคาพระอุโบสถชํารุดมาก รับสั่งใหพระยา

สุขุมนัยวินิตกับเจาอาวาสรวมกันซอมแซมพระอุโบสถ เพื่อรักษาฝมือการชางเกาไว ซึ่งเวลาน้ันก็หา

ดูไดยากแลว เปนฝมือศิลปะชั้นครู พระอุโบสถหลังน้ีคงสภาพเดิมอยูจนถึง พ.ศ. 2513  ระหวางพ.ศ. 

2453 – 2472 พระรัตนธัชมุนี (จู อิสรญาโณ) เมื่อคร้ังดํารงสมณศักด์ิเปนที่พระอโนมคุณมุนี เปนเจา

อาวาสต้ังแต พ.ศ. 2472 – 2477 พระครูศาสนภารพินิจ (พลับ) ไดเปนเจาอาวาส ไดบูรณะปฎิสังข

รณพระวิหาร 

           ต้ังแต พ.ศ. 2477 – 2521 พระเทพวิสุทธิคุณ (เลี่ยม อลีโน) เปนเจาอาวาส ไดบูรณะ

ปฎิสังขรณกุฎิเกา ในป พ.ศ. 2482  ไดจัดต้ังหองสมุดและพิพิธภัณฑวัดมัชฌิมาวาสวรวิหารขึ้นที่

อาคารไมหลังคาฤาษีดัดตน ในป พ.ศ. 2513 ไดทําการบูรณะปฎิสังขรณพระอุโบสถใหทุกอยางอยู

ในสภาพแบบศิลปะเกา เพื่อรักษาศิลปะโบราณไว แลวเสร็จเมื่อ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2514 สมเด็จ

พระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราลงกรณ สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จแทนพระองคมาทรงยกชอ

ฟา ณ วันที่ 29 สิงหาคม 2516 

           ต้ังแตพ.ศ. 2521 – 2524 พระราชศีลสังวร (ชวง อตถเวที) อดีตเจาอาวาสไดเปนแม

งานดําเนินการบูรณะปฎิสังขรณเสนาสนะมาโดยตลอด และที่สําคัญ คือ พระคุณเจา 

 ลักษณะทางกายภาพจากการสํารวจ 

        วัดมัชฌิมาวาส เปนวัดใหญในชุมชนเมืองซึ่งมีการจัดผังบริเวณอยางเปนระเบียบ มี

กิจกรรมหลายประเภทในวัด โดยสามารถพิจารณารายละเอียดของผังบริเวณไดดังน้ี 

         -  การเขาถึงวัดเขาถึงสะดวกจากถนนใหญ และเขาไดถึง 3 ทางรอบบริเวณ 

       -  การใชที่ดินในวัดมีการแบงพื้นที่ชัดเจน คือ ยวดยานตาง ๆ ไมใหเขาไปในวัด รถยนต

ใหจอดริมถนนรอบวัด และเดินทางเทาเขาในวัดบริเวณดานหนาเปนพื้นที่กิจกรรมชุมชน คือ 

พิพิธภัณฑศาลาการเปรียญ หอไตร และมีสนามหญาซึ่งเด็ก ๆ ในบริเวณยานใกลเคียงใชเปนที่เลน

ฟุตบอล พื้นที่มีคอนขางเปนปญหา เพราะอยูบริเวณหนาโบสถ ซึ่งทําใหตองกั้นร้ัวเหล็กกันกําแพง

แกวรอบโบสถ บริเวณสังฆาวาสอยูทางดานหลัง ซึ่งมีทางเทาคอนกรีตเชื่อมตอถึงกันไดทุกสวน 

บริเวณสังฆาวาสน้ีรมร่ืนนาอยูมาก 

       -  ที่เปดโลงในวัดจะตอจากทางเขาใหญตามที่กลาวขางตน แตเปนพื้นที่โลง ซึ่งปลูก

ตนไมรอบ ๆ และถูกปดลอมดวยโบสถ ศาลา และพิพิธภัณฑ 

      -  สภาพแวดลอมโดยรอบติดโรงเรียนและหมูบานราษฎร ซึ่งไมสงผลกระทบในทาง

เสียหายแกผังบริเวณ 

. 
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      -  กิจกรรมในบริเวณนอกจากกิจกรรมทางศาสนา ประเพณี และกิจกรรมชุมชนแลว 

พื้นที่ใตตนไมจะมีที่น่ังพักผอนเปนกลุม ๆ ซึ่งเด็ก ๆ รอบบริเวณใชน่ังเลนพักผอน 

สภาพสถาปตยกรรม 

        สถาปตยกรรมในวัดสวนใหญมีสภาพสมบูรณ ไดรับการดูแลรักษาอยางดีและสวยงาม 

 

พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส (พระอารามหลวง)  ตําบลบอยาง อําเภอเมืองสงขลา  จังหวัด

สงขลา 

                    

                                         
                                                  ภาพประกอบที่ 102  แสดงภาพพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส 

  

                         พระอุโบสถ เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการคนที่ 5  เปน

ผูสรางระหวางพ.ศ.   2390 – พ.ศ. 2408 เปนพระอุโบสถทรงไทยสมัยรัตนโกสินทร      

                        -  หนาบันพระอุโบสถภายนอกเปนปูนปนดานทิศตะวันออก เปนรูปพระพรหมทรง

หงส(ภาพประกอบที่ 103) รายลอมดวยลวดลายกนกเปลวและประกอบดวยเทวดาขาวละสององค 

ลางสุดประทับดวยกระจังฐานพระลวดลายทั้งหมดลงรักปดทองประดับกระจกสี 
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 ภาพประกอบที่ 103 แสดงภาพลวดลายหนาบันพระอุโบสถที่มีภาพประธานเปนรูปทรงพรหมทรง

หงส 

                        - หนาบันดานทิศตะวันตกเปนปูนปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ เปนหนาปูนปน

ประเภทมีเคร่ืองลํายอง มีไขราหนาจ่ัวยื่นล้ําออกมาจาหนาบัน ประดับตกแตงดวยเคร่ืองลํายอง (ไม

ทําหนาสะดุง) ชอฟาใบระกาและหางหงส หลังคาซอนสองชั้นมีไขรกปกนก แตไมมีหนาบันอุดป

กนก ภาพประธานตรงกลางกลางเปนรูปพระอินทรประทับในซุมเรือนแกวทรงชางเอราวัณ ทั้งสอง

ขางรายลอมดวยลวดลายกนกเปลว ตอนปลายเปนลายกนกชอหางโตใบเทศและเทวดา และวานร 

ลางสุดประทับดวยกระจังฐานพระลวดลายทั้งหมดลงรักปดทองประดับกระจกสี 

                             
       ภาพประกอบที่ 104 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสดานทิศ

ตะวันตก 

                         -  ภายในอุโบสถประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปหินออน ปางสมาธิ รวม

หนาตักกวาง 55 เซนติเมตร ประดิษฐานอยูในบุษบกพุทธลักษณะแบบไทยผสมจีน กลาวคือ ฝมือ

ปนหุนเปนฝมือชางทองถิ่นแลวนําไปแกะสลักหินออนที่ประเทศจีน ภายในพระอุโบสถ

ประกอบดวยจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 4 ดาน โดยฝมือชางหลวงในกรมชางสิบหมูจากกรุงเทพฯ รวมกับ

ชาวเมืองสงขลา 
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                           ภาพประกอบที่ 105 แสดงภาพพระประธานพระพุทธรูปหินออนปางสมาธิ 

        - ภายนอกพระอุโบสถระหวางชองเสาโดยรอบกําแพง มีภาพจําหลักหินเร่ืองสามกก 

เปนฝมือชาวจีน ที่เสาประตูกําแพงแกวพระอุโบสถทั้งสี่ประตู มีศิลาจารึกอักษรจีน มีขอความ

ตอเน่ืองกัน 

         ผนังพระอุโบสถดานทิศตะวันออกและตะวันตกมีประตูดานละ 2 บาน สลักภาพเปน

รูปลิงแบกเทพ สวนผนังดานทิศเหนือและใตมีหนาตางดานละ 7 บาน สลักเปนรูปเทวดาถือดาบ

ประทับบนแทน เหนือกรอบประตูและหนาตางเปนซุมปูนปนรูปมหามงกุฎ คงจะเปนเคร่ืองหมาย

ของรัชกาลที่ 4 น่ันเอง หลังคาทรงไทยลด 2 ชั้น 3 ตับ ตับลางเปนปกนอกโดยรอบ มีเสาพาไล

สี่เหลี่ยม ประดับบัวหัวเสาและคันทวยรองรับคาปก นกหนาบันประกอบดวยชอฟาใบระกา หาง

หงสและนาคลํายอง (ไมมีนาคสะดุง) ลวดลายประดับหนาบันทั้ง 2 ดาน เปนปูนปนนูนสูงประดับ

กระจกสี ดานทิศตะวันออกเปนรูปพระพรหมทรงหงสหอมลอมเหลาเทวดาและกนกเปลว สวนดาน

ทิศตะวันตกเปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณหอมลอมดวยเทพและลายกนกเปลว เชนเดียวกับ

ภายในพระอุโบสถไมมีเพดาน บริเวณหนาบันดานในทั้งสองดานเปนรูปปูนปนราหูอมจันทร26   

                      
                  ภาพประกอบที่ 106 แสดงภาพประตูฝงทิศตะวันออกและทิศตะวันตกของพระอุโบสถ 

 

 
                         26ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ),53. 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

                                    พระอุโบสถสรางขึ้นประมาณพ.ศ. 2394 และมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเมื่อ พ.ศ. 

2406 พระอุโบสถหลังน้ี กรมศิลปากรไดบูรณปฎิสังขรณเมื่อ พ.ศ. 2513 บูรณะเสร็จเรียบรอยเมื่อ

วันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2514 สวนภาพจิตรกรรมมีการซอมแซมในระหวาง พ.ศ. 2520 – 2523 

        ลักษณะจิตรกรรม เปนภาพเขียนสีฝุนบนฝาผนังปูนมีรองพื้น เปนงานชางหลวงฝมือ

สูงมาก และเปนงานชิ้นใหญที่ชวยสรางดวยความละเอียดประณีตโดยตลอด เปนจิตรกรรมฝาผนัง

สมัยรัชกาลที่ 4 เน้ือเร่ืองเปนเทพชุมนุม พระพุทธประวัติและทศชาติชาดก มีพื้นที่จิตรกรรมรวม

ประมาณ 538 ตารางเมตร27 

        ภาพโดยรวมของจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร จะมีลักษณะคลายกับ

จิตรกรรมฝาผนังวัดในภาคกลาง ทั้งเร่ืองราวและรูปแบบการนําเสนอและแฝงและแทรกดวยภาพ

ของชางพื้นถิ่นภาคใต สวนใหญเปนฝมือชางหลวง 

       ลําดับภาพ 

        มีการเขียนภาพเต็มผนังทั้ง 4 ดาน ผนังดานขางแบงเปน 4 ระดับ แถวบนสุดจากเพดาน

ลงมาเปนรูปวิทยาธร ถัดลงมาเปนเทพชุมนุม ใตเทพชุมนุมเปนภาพพุทธประวัติ ผนังเหนือชอง

หนาตางและประตูเปนภาพพระพุทธประวัติ ระหวางชองหนาตางและประตู เปนทศชาติชาดก เร่ิม

จากเร่ืองพระเตมียชาดกที่ผนังมุมดานหนาพระอุโบสถจบตอนเร่ืองพระวิทูรชาดก แลวเขียนเร่ือง

พระเวสสันดรที่ผนังดานขวาของพระประธาน จากดานหลังมาถึงดานหนาพระอุโบสถจนครบทุก

กัณฑ เหนือระดับหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติเร่ิมที่มุมดานหลังของผนังดานขาวพระประธาน 

เรียงลําดับเร่ืองต้ังแตตนมาจนถึงตอนมารผจญที่ผนังที่หุมกลองดานหนาพระประธานแลววกกลับ

ทางดานซายพระประธาน ลําดับเร่ืองไปจนถึงตอนแหงพระบรมสาริกธาตุที่ผนังดานหลังพระ

ประธาน ใตภาพตอนมารผจญซึ่งอยูดานหนาพระประธาน เปนภาพราหูอมจันทรในลักษณะหนา

เฉียง ซึ่งมีลักษณะแปลกกวาจิตรกรรมที่อ่ืน ๆ  

                                                      

 

 

 

 

 

 
                  27สถาบันทักษิณคดีศึกษา,สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต เลม 4 (กรุงเทพฯ:อมรินทรการพิมพ,2529),1643. 
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     ภาพประกอบที่ 107 แสดงภาพลําดับภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

. 

การลําดับตอนของจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

         ภาพจิตรกรรมฝาผนังถูกออกแบบโดยใชเงื่อนไขทางสถาปตยกรรมเปนตัวแบง โดย

ผนังระดับขอบบนของหนาตางลงมาเปนภาพทศชาติชาดก สวนตอนบนขึ้นไปเปนภาพพุทธประวัติ 

        ภาพทศชาติชาดก เขียนบนพื้นที่ระหวางชองประตูและหนาตาง โดยเขียนผนังละ 1 

เร่ือง ยกเวนเวสสันดร (มหาชาดก) โดยเขียนขยายเปน 13 กัณฑ บางกัณฑเขียนเต็มผนัง บางผนังก็

เขียน 2 กัณฑรวมกัน ทั้งน้ีคงเน่ืองจากพื้นที่จํากัดน่ันเอง การลําดับตอนจะเร่ิมเร่ืองเตมียที่ผนังขวา

สุดของดานทิศใต เรียงลําดับทางซายมาตอในผนังดานทิศตะวันออกและดานขวาสุดของผนังดาน

ทิศเหนือเปนเวสสันดรชาดกกัณฑทศพรเรียงลําดับมาสุดผนังดานซาย และมาสิ้นสุดในตอนนคร

กัณฑบนผนังดานทิศตะวันตก จะเห็นวาภาพเหลาน้ีถูกออกแบบอยางมีระบบตอเน่ืองในลักษณะ

อาการเวียนซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) 

           การลําดับตอนของภาพพุทธประวัติ ถูกออกแบบอยางมีระบบเชนกัน แตจะเร่ิมตน

ดานขวาสุดของผนังดานทิศเหนือ ต้ังแตตอนเหลาเทพเทวดาอัญเชิญพระมหาบุรุษมาจุติบนมนุษย

โลก มาสุดผนังดานซาย ตอมาผนังดานทิศตะวันตกเปนภาพมารผจญ ลําดับตอมาบนผนังดานทิศใต

และมาสิ้นสุดบนผนังดานทิศตะวันออก อันเปนตอนแหงพระบรมสารีริกธาตุ จะพบวาภาพดังกลาว

ถูกออกแบบใหเรียงลําดับเปนอาการเวียนซายเชนเดียวกัน และสามรถออกแบบไดอยางลงตัว

สัมพันธกับพระประธาน คือ ภาพมารผจญอยูผนังดานทิศตะวันตกอันเปนดานหนาของพระ

ประธาน และภาพมาสิ้นสุดที่เบื้องหลังของพระประธาน 

          สําหรับภาพเทพชุมนุม ซึ่งเขียนเฉพาะบนผนังดานทิศตะวันตก ทิศเหนือและทิศใต 

โดยเร่ิมที่กึ่งกลางของผนังดานทิศตะวันตก อันเปนภาพเทพเทวดาต่ืนตระหนกตอทัพมาร เหาะหนี

ไปคนละทิศมาตอกับผนังดานทิศเหนือและใต 

          เมื่อพิจารณาถึงการลําดับตอนของภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งพระอุโบสถ จะพบวาทั้ง

ภาพทศชาติและพุทธประวัติตางถูกออกแบบดวยเจตนาใหเวียนซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) แตเร่ิมตน
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และจบเร่ืองในคนละจุดของผนัง ทั้งน้ีคงจะเพื่อลดความกลมกลืนจนเกินไป สวนภาพเทพชุมนุมซึ่ง

อยูตอนบนสุดของผนังจะเร่ิมตนโดยแยกจากกึ่งกลางของผนังดานทิศตะวันตก (ตอนบนของภาพ

มารผจญ) แลวหันตรงเขาสูผนังดานทิศตะวันออก อันเปนตอนจบของภาพพุทธประวัติและใน

ทํานองเดียวกันก็เปนตําแหนงของพระประธานดวย เปนการนําสายตาและสมาธิสูพระประธานใน

พระอุโบสถน่ันเอง                                     

 

                                              
                                              ภาพประกอบที่  112  แสดงภาพแผนผังภายในพระอุโบสถ 

 

รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

         จิตรก รรม เ ขีย นข้ึนในส มัย รัชกา ลที่  4  ไ ด รับ อิทธิ พลท างด านรูปแบ บของ

ศิลปวัฒนธรรมแบบตะวันตกเขามามาก โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏเกิดจากสกุลชางอยาง

ใหม คือ ภาพจะเร่ิมใชแสงเงาและทัศนียภาพแบบตะวันตกหรือแบบที่เรียกวา “สกุลชางขรัวอิน

โขง” ขึ้น แตก็มิไดทําใหสกุลชางแบบประเพณีด้ังเดิมไดสูญหายไป ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส เปนตัวอยางหน่ึงที่แสดงถึงการรักษาแบบแผนของจิตรกรรมแบบด้ังเดิม 

ซึ่งสืบเน่ืองมาจากจิตรกรรมแบบอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน28 

          อยางไรก็ตามแมวาภาพดังกลาวจะเขียนขึ้นในจังหวัดสงขลา แตลักษณะฝมือชาง

ตลอดจนรูปแบบตาง ๆ กลับบงบอกถึงความเปนสกุลชางภาคกลาง ไมวาจะเปนภาพบุคคล การแตง

กายประเพณี สภาพบานเรือนริมนํ้า ฯลฯ ก็แสดงถึงวัฒนธรรมของกลุมชนภาคกลาง แมวาภาพ

จิตรกรรมจะพยายามสอดแทรกบานตึกแบบจีน ซึ่งมีปรากฏอยูมากในตัวเมืองสงขลา แตก็ไมอาจ

แสดงถึงรูปแบบของสกุลชางภาคใตได ตางกับจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส ซึ่ง

อยูใกลกันและคงเขียนขึ้นในเวลาใกลเคียงกัน 

      
                     28น. ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ),55. 
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                       รูปแบบของสี 

         จะมีลักษณะเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบรัตนโกสินทรตอนตน จิตรกรรมฝา

ผนังภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส ใชสีเปนบทบาทสําคัญ สีที่ใชสวนใหญเปนสีที่มีความเขม

สดใส อันไดแก สีแดง นํ้าตาล สีคราม สีเขียว สีเทา และสีดํา แตโดยสวนรวมแลวสีที่ครอบงํา

บรรยากาศ (tonality) ภายในตัวพระอุโบสถจะออกเปนแดงคล้ําหรือสีนํ้าตาล เปนการสราง

บรรยากาศที่เงียบขรึมนาศรัทธา จะขับภาพบริเวณสวนสําคัญที่ปดทอง และโดยเฉพาะอยางยิ่งจะ

เปนการเนนความสําคัญของพระพุทธรูปที่ปดทองและพระประธานซึ่งเปนศิลาหินออนสีขาว ให

วาวลอยนาศรัทธา  

                       มิติในจิตรกรรมฝาผนัง 

        ลักษณะมิติที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส สามารถแบงออก

ได ดังน้ี 

        มิติของเวลาและสถานที่ คือ การแสดงภาพหลายเหตุการณบนฉากเดียวกัน เชน ภาพ

เวสสันดรชาดก กัณฑกุมารและกัณฑมัทรี จะพบวาฉากที่ใช คือ อาศรมของพระเวสสันดรซึ่งต้ังใน

ปาภาพกัณหาชาลี จะมีปรากฏถึง 5 คร้ัง คือ เร่ิมตนที่อาศรมของพระเวสสันดรตอนชูชกมาขอทาน 

ตอมาปรากฏที่ประตูเพื่อหลบหนีและที่สระโบกขรณี ถัดมาเปนตอนที่ชูชกเฆ่ียนตี และไปสิ้นสุด

ตอนบนดานซายอันเปนภาพการเดินทางไปกับชูชก (ภาพประกอบที่ 178) 

        หรือการแสดงหลายดานของวัตถุใหเห็นไดในภาพเดียวกันอยางผิดธรรมชาติที่เปนจริง 

คลายกับงานศิลปะตะวันตกแบบคิวบิสม ตัวอยางเชน ภาพพระเวสสันดรตอนนครกัณฑ ภาพ

ปราสาทตรีมุขขนาดใหญ ตรงกลางดานขวาของผนัง นอกจากจะแสดงดานหนาของมุขหนาแลว ยัง

หันมุขดานซายขวาใหเห็นดานหนาไดอีกดวย เปนการแสดงภาพดานขางทั้งสองมาใหเห็นพรอมกับ

ดานหนาในเวลาเดียวกัน (ภาพประกอบที่ 183) 

                        มิติทางทัศนียภาพ เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังแบบอยุธยาและรัตนโกสินทร

ตอนตน ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส เปนภาพ 3 มิติ คือ การแสดงภาพ

ใหเห็นระยะความลึกหรือความหนาของวัตถุได แตจะเปนระบบทัศนียภาพแบบเสนขนาน (parallel 

perspective) ตางกับระบบ 3 มิติแบบตะวันตก ซึ่งเปนทัศนียภาพแบบมีจุดรวมสายตา (linear 

perspective) จากการใชระบบทัศนียภาพแบบเสนขนานจะทําใหภาพตาง ๆ มีขนาดเทาเดิมไมวาจะ

ปรากฏ ณ ที่ใดบนผนังและดานตาง ๆ ของตัวอาคาร ปอมและกําแพงจะวางตัวเปนเสนคูขนาน โดย

จะไมลูเขาหากันแบบมีจุดรวมสายตา ลักษณะเชนน้ีมีปรากฏอยูทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังแหงน้ี 
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                        ภาพประกอบที่ 109 แสดงภาพการสรางมิติทางทัศนียภาพของจิตรกรรมฝาผนัง 

 

                         รูปแบบการแบงองคประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะจําแนกออกไดเปน 2 

ประเภท คือ 

          1. การกําหนดแบงองคประกอบภาพโดยอาศัยเงื่อนไขทางสถาปตยกรรม (ตัวอาคาร

พระอุโบสถ) เน่ืองจากตัวพระอุโบสถมีประตูดานทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ดานละ 2 บาน 

และหนาตางดานทิศเหนือและใตดานละ 7 บาน (ดูแผนผังประกอบ) จะทําใหเกิดเน้ือที่ผนังยอย

ระหวางบานประตูและหนาตาง จํานวน 18 ผนัง (ผนังที่มุมทั้ง 4 ทิศถือวาเปนผนังเดียวกัน) ดังน้ัน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองทศชาติชาดกแตละชาติ จะถูกกําหนดลงบนผนังยอย ๆ เหลาน้ี บางผนังจะ

มีชาดกเร่ืองเดียว แตบางผนังอาจจะมี 2 เร่ือง นอกจากน้ีขอบบนของบานประตูและหนาตางยังทําให

เกิดการแบงพื้นที่ผนังใหญออกเปน 2 สวนใหญ ๆ ตามแนวนอน ซึ่งไดกําหนดแบงองคประกอบ

ระหวางภาพพุทธประวัติและภาพทศชาติชาดก นอกจากน้ีจากการที่อาคารภายในพระอุโบสถเปน

รูปสี่เหลี่ยมผืนผา มีผนังใหญ ๆ 4 ผนัง ทําใหสามารถกําหนดสวนบนของผนังดานทิศตะวันตก แบง

องคประกอบสําหรับภาพมารผจญ และสวนบนของผนังดานทิศตะวันตกออกเปนตอน แบงพระ

บรมสารีริกธาตุ ทั้งน้ียังเปนการเนนความสําคัญของภาพดังกลาวดวย 

        2. การกําหนดแบงองคประกอบภาพ โดยอาศัยองคประกอบ (element) ทางศิลปะ 

ไดแกเสนสินเทา ที่ใชอยูมี 2 แบบ คือ เสนซิกแซก แบบฟนปลาและเสนคลายริบบิ้น การใชเสน

สินเทา จะใชเฉพาะสวนบนของผนัง โดยใชแบงภาพระหวางภาพเทพชุมนุมและพุทธประวัติและ

ภาพบางตอนของพุทธประวัติ แตจะไมปรากฏเลยบนภาพทศชาติชาดก ซึ่งอยูตอนลางของผนัง  
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                      ภาพประกอบที่ 110 แสดงภาพเสนสินเทาในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                          ภาพสถาปตยกรรม  ในที่น้ีรวมถึงตัวปราสาท บาน ตึก ปอม ซุมประตูและแนว

กําแพง ภาพสถาปตยกรรมเหลาน้ีนอกจากจะใชกําหนดแบงองคประกอบภาพแลว ยังใชเปน

ตัวกําหนดเหตุการณและสถานที่ในภาพดวย จะพบวามีการใชภาพสถาปตยกรรมสําหรับแบง

องคประกอบภาพอยูทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนัง 

                                               
                ภาพประกอบที่ 111 แสดงภาพการใชสถาปตยกรรมแบงกําหนดเหตุการณตาง ๆ  

  

                       ภาพธรรมชาติ   ไดแก  แม นํ้า  พุมไม  โขดหิน หรือภู เขา ใชทั้ งสําหรับแบง

องคประกอบภาพและกําหนดเหตุการณและสถานที่เชนกัน จะเห็นไดชัดโดยเฉพาะในภาพพุทธ

ประวัติซึ่งอยูตอนบนของผนัง และยังมีการใชถ้ําเปนตัวกําหนดสถานที่และแบงองคประกอบอีก คือ 

ในภาพมโหสถชาดก ซึ่งเปนภาพเหตุการณในอุโมงคที่พระมโหสถขุดไว 
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                            ภาพประกอบที่ 112 แสดงภาพการใชภาพพุมไมโขดหินกําหนดเหตุการณตาง ๆ  

  

                       ภาพกลุมคน  ปรากฏมีการใชกลุมคนรายลอม เปนองคประกอบภาพซึ่งไมปรากฏ

บอยนักในจิตรกรรมไทย ภาพดังกลาวน้ีจะเห็นไดชัดจากภาพพุทธประวัติตอนพระเจาสุทโธทนะ

ทรงกระทําแรกนาขวัญบนผนังดานทิศเหนือ และภาพกลุมคนลอมวงดูการชกมวยไทย ในงานมหร

ศพพิธีควายและเพลิงพระพุทธสรีระพระมหาบุรุษบนผนังดานทิศใต 

 

           
       ภาพประกอบที่ 113  แสดงภาพการใชภาพกลุมคนเปนองคประกอบภาพ  

                 

                        ลายหนากระดาน 

      สวนใหญของจิตรกรรมฝาผนัง มักจะใชลายหนากระดานสําหรับการแบงพื้นที่ขนาด

ใหญในแนวนอน ซึ่งมีมาแลวต้ังแตในจิตรกรรมไทย สมัยพุทธศตวรรษ 18 – 19 ลงมา สําหรับภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสน้ี ปรากฏวามีการใชลายหนากระดานสําหรับแบง

องคประกอบภาพเฉพาะระหวางภาพพุทธประวัติและทศชาติชาดก ซึ่งใชประกอบกับลักษณะทาง

สถาปตยกรรม คือ จะอยูเหนือกรอบบนของบานประตูหนาตาง นอกจากน้ีลายหนากระดานยังใช

สําหรับเปนกรอบตอนลางสุดของภาพทศชาติอีกดวย 
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            ภาพประกอบที่ 114 แสดงภาพการใชลายหนากระดานแบงองคประกอบภาพ 

 

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 

          รูปแบบการแตงกาย  ที่ปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส จําแนกออกเปน 

3 กลุมใหญ ๆ คือ คนไทย จีน และชาวตะวันตก 

           ชาวไทย  มีทั้งภาพชาวบาน พอคาแมคา และทหาร 

           ภาพชาวบาน  ที่เปนชายสวนใหญจะไมสวมเสื้อ นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว ไวผม

ทรงมหาดไทย ถาเปนหญิงจะไมสวมเสื้อเชนกัน แตจะหมผาสไบเฉียง หรือหมตะแบงมานและนุง

จีบไวผมปกและไวจอนดวย 

 

                                                      
      ภาพประกอบที่ 115  แสดงภาพชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

  

                       ภาพพอคาแมคา  พอคาแมคาเหลาน้ีสวนใหญคาขายทางเรือ ซึ่งเปนเรือแจวตามคลอง

ตาง ๆ พอคาสวมกางเกงขายางเสื้อแขนยาว สวมงอบหรือหมวกสาน สวนแมคานุงจีบเชนเดิม แตจะ

สวมเสื้อแขนยาวคอปด บางคร้ังหมผาสไบ และสวมงอบ  



 152 

                                                 
     ภาพประกอบที่ 116  แสดงภาพพอคาแมคาในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

  

                       ทหาร  การแตงกายทหารมาหลายแบบ คงแสดงถึงความแตกตางของทหาร (แตละ

ระดับเทาที่ปรากฏอาจจําแนกไดเปน 4 แบบ ดังน้ี 

       แบบท่ีหน่ึง ใสเสื้อแขนสั้นหรือยาว ผูกผาพันคอ นุงโจงกระเบนหรือกางเกงขายาว มี

ผาคาดเอว มีผาหรือมงคลสวมที่ศีรษะ ทหารเหลาน้ีจะปรากฏในฉากออกรบ คงจะเปนพวกทหาร

ไพร 

 

                                                 
                         ภาพประกอบที่ 117 แสดงภาพทหารไพรที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                      แบบท่ีสอง ใสเสื้อแขนยาวมีปก และสาบหนาปลอยชายทับกางเกงขายาว มีผาคาดเอว 

สวมหมวกรูปคร่ึงวงกลมพับปลายขึ้นเปนกระบัง มีปุมกลมอยูที่ยอดตรงกลาง หรือบางทีจะสวม

หมวกทรงคลายกระทง คงเปนเคร่ืองแบบของทหารที่มีระดับยศสูงกวาแบบแรก 
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                         ภาพประกอบที่ 118 แสดงภาพทหารที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                     แบบท่ีสาม  แตงกายคลายแบบที่สอง แตงหมวกที่สวมจะมีปากกวางตรงกลาง ตอนบน

มีรูปคลายทรงนํ้าเตา คงมียศระดับนายกองแลว (ภาพประกอบที่ 118) 

     แบบท่ีสี่  แตงกายคลายตํารวจ สวมหมวกมีกระบังหนาคลายหมวกแกบ หมวกแบบน้ีมี

ปรากฏในรูปฝร่ังชาวอเมริกัน ในตอนลางของภาพมหาชนชาดกแสดงวาการแตงกายแบบน้ีคงเปน

แบบที่ไดรับอิทธิพลจากอเมริกาในสมัยน้ัน ทหารเหลาน้ีจะถือปนยาวติดตามดาบปลายปนแบบ

ตะวันตก 

 

                                                  
                           ภาพประกอบที่  119  แสดงภาพการแตงกายคลายตํารวจของทหาร 

  

                       ชาวจีน  การแตงกายของชาวจีน สวมเสื้อแขนยาวหลวม ๆ ไมมีปก กางเกงขายาว ใส

รองเทา บางคนสวมหมวก พอคาบางคนสวมเสื้อคลายเสื้อกั๊กมีเชือกผูกคลายเปนกระดุมอยูดานหนา 
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                    ภาพประกอบที่  120  แสดงภาพการแตงกายของชาวจีนในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                         ชาวตะวันตก  สวนใหญจะแตงตัวคลายชาวอเมริกัน ชายจะนุงกางเกงขายาวหลวม 

ๆ ทับชายเสื้อเชิ้ตแขนยาว สวมหมวกแกปคลายทหารอเมริกัน ในเวลาน้ันมีบางคนแตงกายคลาย

กลาสีเรือ คงเปนพวกทหารเดินเรือ สวนหญิงสวมเสื้อแขนยาวมีเสื้อคลุม นุงกระโปรงพอง ๆ คลาย

สุมไก บางคนถือผาเช็ดหนาหรือรม 

 

                                         
                       ภาพประกอบที่ 121  แสดงภาพชาวตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

   

                          มหรสพและการละเลน  ชางเขียนใหสอดแทรกภาพมหรสพและการละเลนไวเปน

จํานวนมาก สวนใหญจะเปนภาพประกอบอยูตอนลางของภาพพุทธประวัติ และทศชาติชาดก เชน 

ละคร มวยไทย โขน งิ้ว หุน กระบี่กระบอง (ภาพประกอบที่ 122) 
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                                           ภาพประกอบที่ 122 แสดงภาพการละเลนละคร โขน  

 

     รูปแบบการเขียนภาพสถาปตยกรรม  อาจจําแนกออกไดเปน 3 แบบ ดังน้ี 

      1. แบบเรือนไทยภาคกลาง  สวนใหญเปนเรือนไทยริมนํ้า ยกพื้นสูง ทําฝาปะกน 

หลังคาจากมีฐาน หรือบางหลังถามีฐานะหนอยจะเปนอาคารกออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้อง 

นอกจากน้ียังมีเรือนแพริมนํ้าจํานวนมาก เน่ืองจากนิยมอาศัยกันริมนํ้า เพราะใชแมนํ้าลําคลองเปน

เสนทางคมนาคม 

 

                                      
                                           ภาพประกอบที่ 123  แสดงภาพแบบเรือนไทยภาคกลาง 

  

                     อาคารแบบจีน  เปนอาคารกออิฐถือปูนไมยกพื้น หลังคามุงกระเบื้องลอนเปนแบบที่

พบอยูทั่วไปในบางกอกและตัวเมืองสงขลา เชนตึกแบบจีนที่ถนนนครใน เมืองสงขลา เปนอาคาร

อยูอาศัยของชาวจีนที่เขามาต้ังแหลงทําการคาขาย 
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                                     ภาพประกอบที่ 124 แสดงภาพอาคารแบบจีน   

              

                    อาคารแบบตะวันตก ในรัชกาลที่ 4 ผูมีบรรดาศักด์ิจะทําเรือนเปนตึกอยางอเมริกัน ซึ่ง

ไดแบบจากพวกมิชชันนารีมาทํา ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญเปนซุมประตูปอม และ

หอนาฬิกา บางคร้ังจะเขียนตัวอักษรอังกฤษไวที่ซุมประตูดวย แตอานเอาความไมได นอกจากน้ียังมี

ปอมทรงกลม ตัวผนังปอมเจาะชองเปนวงกลมหลายหลังคลายกับที่วัดโสมนัสวรวิหาร และวัด

มงกุฎกษัตรยาราม ซึ่งสรางในสมัยรัชกาลที่ 4 มีปอมปนแหงหน่ึงบนภาพพุทธประวัติ ลักษณะคลาย

ปอมปนใหญที่แหลมทรายเมืองสงขลา 

 

                                              
                                                 ภาพประกอบที่ 125 แสดงภาพอาคารแบบตะวันตก 

      รูปแบบการเขียนภาพยานพาหนะ  แมวาสวนใหญจะใชแมนํ้าลําคลองเปนเสนทาง

สัญจร ซึ่งจะใชเรือเปนยานพาหนะเสียสวนใหญ แตก็มีการใชสิ่งอ่ืน ๆ อีก เชน รถมา เสลี่ยง 

ตลอดจนมาและชาง 

      เรือ  ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร มีทั้งเรือแจวใชสําหรับ

เดินทางตามลําคลอง นอกจากน้ียังมีเรือสินคา จะมีประทุนเรือสําหรับใสสินคาและหลบแดดฝน มี
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เรือเกงกัญญาสําหรับพระมหากษัตริย เรือสําเภา ซึ่งโดยมากจะเปนชาวจีนคาขายทางทะเล ใน

ขณะเดียวกันชาวตะวันตกจะใชเรือกลไฟในการเดินทะเล 

           
                          ภาพประกอบที่ 126 แสดงภาพเรือที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                     รถมา เปนรถเทียมมา 2 ลอ ไมมีประทุนหลังคา ในระยะน้ันคงใชเฉพาะกับเจานาย

ผูใหญ 

                                                     
                                    ภาพประกอบที่ 127  แสดงภาพรถมาในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                 เสลี่ยง  หรือคานหามใชกับเจานายขุนนางผูใหญ 

                                               
                              ภาพประกอบที่ 128 แสดงภาพเสลี่ยงหรือคานหาม 
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                      มาและชาง  เปนสัตวที่นํามาเปนพาหนะทางบก สวนใหญใชในการทําศึกสงคราม 

นอกจากน้ีมายังใชในการสงขาวสาร 

                                 
                              ภาพประกอบที่ 129 แสดงภาพชางที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                      รูปแบบการเขียนศาสตราวุธ มีปรากฏทั้งแบบอาวุธไทยด้ังเดิมและอาวุธที่ไดรับจาก

ตางชาติ ไดแก ดาบไทย ดาบฝร่ัง ปนยาว ปนยาวติดดาบปลายปน ปนใหญ ขวาน ธนูและหอก เปน

ตน 

        
                            ภาพประกอบที่ 130 แสดงภาพศาสตราวุธตาง ๆ ในจิตรกรรมฝาผนัง 

  

                      การศึกษา  มีภาพบุคคลอานและเขียนหนังสืออยูหลายตอน แสดงถึงการนิยม

การศึกษา แตสวนใหญคงเปนเจานาย สมุดหนังสือใชพูดบุคดําหรือขาว นอกจากน้ียังพบการเขียน

ตัวอักษรจีนและอังกฤษ ตามตัวอาคารในภาพจิตรกรรมฝาผนัง แตอานเอาความไมได แสดงวาผูคน

ในสมัยน้ันคงจะใหความสนใจตอเร่ืองของภาษาทั้งสอง เพราะเปนของแปลก แตยังไมมีการศึกษา

อยางกวางขวางน่ันเอง 
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                              ภาพประกอบที่ 131 แสดงภาพแสดงการนิยมทางดานการศึกษา 

                        

 รูปแบบการเขียนภาพสัตว  แบงเปน 2 ประเภท คือ 

1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ กิริยาทาทางแสดงออกตามความเปนจริงตามธรรมชาติ 

เชน ภาพชาง วัว มา กวาง เสือ หมา กระตาย นกยูง จะแทรกตามฉากปาเขาโขดหิน แทบทุกพื้นที่

ของภาพจิตรกรรม จะวางทับซอนกันตามความจริง ทําใหเกิดระยะมิติของภาพรายละเอียดที่

แสดงออกเหมือนจริง ลดตัดทอนใหเหลือรูปทรงที่ดูงาย จะตัดเสนดวยสีเขมของสีพื้น เชน  สีฟา ตัด

เสนดวยสีนํ้าเงินเขม เปนตน 

 

                                              
                                                         ภาพประกอบที่ 132 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 

 

1. จะมีวิธีการระบายแบบระบายสีเรียบตามตองการแลวตัดเสนดวยสีดําหรือสีเขม

ของสีน้ัน ๆ  

2. การไลนํ้าหนักของสีแลวตัดเสน ทําใหภาพดูสมจริงมากกวาวิธีการแรก 
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   2) ภาพสัตวท่ีอยูในวรรณกรรม  ไดแก 

   สัตวท่ีอยูในปาหิมพานต  จะผสมลักษณะของสัตวหลายอยางเขาดวยกัน ตาม

ความคิดจินตนาการของชางที่เห็นวางาม และตามความเชื่อตามโบราณกาล เชน กินรี กินนร กิเลน 

ลักษณะการเขียนจึงไมถูกตองตามหลักความเปนจริงตามตํารากายวิภาค สัดสวนภาพรวมดูสวยงาม 

ลวดลายเคร่ืองทรงสวยงามตามความเหมาะสม วางภาพทับซอนบังกันทําใหเกิดระยะของภาพ จะใช

วิธีการระบายสีเรียบและตัดเสนแสดงรายละเอียดดวยลวดลายไทย จะลดตัดทอนรูปทรงมากกวา

การเขียนภาพสัตวแบบตามความจริงตามธรรมชาติ วิธีน้ีจะลดตัดทอนโดยเพิ่มจินตนาการของผูวาด

ลงไปผสมกับความเชื่อตามตําราโบราณของสัตวในปาหิมพานต 

 

            
                                                         ภาพประกอบที่ 133 แสดงภาพสัตวในปาหิมพานต 

  

 รูปแบบการเขียนภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาติ 

          จะใชสีโดยรวม คือ สีคราม นํ้าเงิน เทา ดํา เขียว และนํ้าตาล ประกอบกันในสวนของ

พื้นดิน นํ้า ทองฟา โขดหิน ตนไม เนนการระบายมีแสงเงาระยะใกลไกลของสี ทําใหภาพดูสมจริง

ตามธรรมชาติ 

         1. พื้นดิน จะระบายดวยสีนํ้าตาลเขมผสมแดงบางบางสวน ไลนํ้าหนักของสีดวยสีดํา 

เพื่อสรางมิติระยะของภาพและสรางความกลมกลืนของภาพโดยรวม ใชวิธีการเกลี่ยสีใหเรียบเปน

แผนส ี
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                                                                ภาพประกอบที่ 134  แสดงภาพพื้นดิน 

  

                        2. ทองนํ้าและลายคลื่น  จะระบายดวยสีเทา คราม นํ้าเงิน ลดคาของสีดวยสีใกลเคียง 

คือ สีขาว เพื่อใหภาพเกิดระยะมิติและดูสมจริงตามธรรมชาติ โดยเกลี่ยสีเปนลักษณะเกลียวคลื่นที่ดู

เคลื่อนไหว เพิ่มนํ้าหนักดวยสีครามและนํ้าเงิน ใหเกิดคานํ้าหนักที่ตางกัน จะไมใชวิธีการตัดเสน จะ

ใชวิธีการเขียนแบบตะวันตก เนนรายละเอียดดูเหมือนจริง 

                                                      

                                                                 
                                                 ภาพประกอบที่ 135 แสดงภาพทองนํ้าและลายคลื่น  

                    

                       3. ภาพโขดหินภูเขา จะระบายโดยวิธีการไลนํ้าหนักของสีใหดูกลมกลืน มีนํ้าหนัก

แนนทึบดวยสีนํ้าตาล ใหเกิดคานํ้าหนักดวยการผสมสีขาวและสีดํา และเนนเสนดวยสีดํา เพื่อเปน

การกําหนดขอบเขตของรูปทรง และสรางมิติระยะการทับซอนของรูปทรง และมีสวนโขดหินสีนํ้า

เงิน สรางคานํ้าหนักดวยสีขาวและดํา (ภาพประกอบที่ 138)  ใชวิธีการเขียนแบบศิลปะจีนตามชวง

ในสมัยรัชกาลที่ 3 คลายจิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง 
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                                                           ภาพประกอบที่ 136  แสดงภาพโขดหิน 

  

                          4. ภาพทองฟา  ใชวิธีการเขียนแบบเกลี่ยสีไลนํ้าหนักของสีใหเกิดระยะใกลไกล

และกลมกลืนกับสวนประกอบรอบนอก โดยใชสีนํ้าเงินสรางคานํ้าหนักออน-เขมดวยสีดําและขาว 

และใสรูปทรงเร่ืองราวตาง ๆ หลังจากที่ไลนํ้าหนักทองฟาแตสรางความกลมกลืนกันของรูปทรง

โดยรวม 

                                                        
                                                            ภาพประกอบที่ 137  แสดงภาพทองฟา 

                        

                           5. ตนไม  การเขียนตนไมมี 2 ลักษณะ คือ เขียนหลังจากระบายสีไลนํ้าหนัก

โดยรวม ใหมีนํ้าหนักออนแกดวยสีเขียวเขม ผสมดําและขาวแลวตัดเสน เปนรูปทรงโคงซอนกัน

เหมือนเกล็ดปลา ลําตนก็เปนสีเดียวกัน โดยการไลนํ้าหนักออนแกและตัดเสนสีดํา รูปทรงดูแลว

สมจริงตามธรรมชาติ จะมีวิธีการเขียนแบบจีนที่ปรากฏเคร่ืองถวยชามแบบจีน บางตนใชวิธีการตัด

เสนแบบใบเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพื่อใหเกิดความหลากหลาย และชนิดของตนไมตาม

ธรรมชาติ 
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                                                    ภาพประกอบที่ 138  แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 

        

                          อีกวิธีการ คือ ลงสีเขมดวยนํ้าเงินผสมดํา หรือเขียวเขมและใชวิธีกระทุงพูกัน ให

เกิดนํ้าหนักที่ตางกันเปนพุมใบไมและมีการทับซอนของกลุมใบ และเพิ่มรายละเอียดของกิ่งกาน

ดวยสีนํ้าตาลและสีเทา และลักษณะเปนฝอยของใบไม ลําตน บางตนดูบิดงอเหมือนบอนไซ ตาม

แบบศิลปะจีน 

                                                              
                                                   ภาพประกอบที่ 139 แสดงภาพวิธีการเขียนภาพตนไม 

  

รูปแบบการเขียนภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย 

           - ภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย จะใชวิธีการวาด 2 แบบ คือ ประกอบดวยการ

เกลี่ยสีเดียวใหมีนํ้าหนักตางกัน โดยผสมสีขาวและสีขางเคียง ทําใหเกิดคานํ้าหนักตางกัน แตมีความ

กลมกลืนในสวนของเคร่ืองทรงจะลงสีแดงและสมตัดเสนดวยสีนํ้าตาล จะมีการเกลี่ยสีเรียบเปน

แผน ไมมีนํ้าหนักออนแกและตัดเสนดวยสีเขม ในสวนรายละเอียดของรูปทรงภายในและภายนอก 

รวมทั้งระบายสีดอกบัว ซึ่งเทพชุมนุมพนมมือไหวถือดอกบัวมีลักษณะแตกตางกันทั้งดอกบัวตูม 

บาน โดยรูปทรงทั้งเกิดจากการจินตนาการ มีสัดสวนรูปทรงที่สวยงาม เทพชุมนุมจะเขียนลักษณะ

ศีรษะดานขางตัวดานหนา 

           - ภาพวิทยาธร  เปนพวกที่ทรงความรูในศาสตรตาง ๆ มีศิลปะศาสตร 18 ประการ 

เชน โหราศาสตร แพทยศาสตร วิทยาศาสตร เปนตน พวกน้ีเหาะได มีเวทมนต คาถา อาคมตาง ๆ 

วิทยาธรมีรูปรางหลากหลายอยูแบบเด่ียว ๆ ก็มี อยูเปนหมูเปนกลุมก็มี จะมีเทคนิคการวาดแบบ
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เดียวกันกับภาพเทพชุมนุมและกษัตริยแตจะมีทาทางกริยามากกวา ถือศาสตราวุธแตจะตางกัน

ตามแตละศาสตร มีการวางทับซอนรูปทรงใหมีระยะมิติมากกวาการวาดภาพเทพชุมนุมจะวางเรียง

กันในระยะหางตางใกลเคียงกัน 

                         
                    ภาพประกอบที่ 140 แสดงภาพรูปแบบการเขียนวาดภาพเทพชุมนุม วิทยาธร กษัตริย 

 

         - ภาพบุคคลท่ัวไป  ใชวิธีการระบายสีเดียวกัน คือ สีครีมแตสรางคานํ้าหนักดวยการ

ผสมสีขาวและสีใกลเคียง เชน สีนํ้าตาล เหลือง สม เพื่อใหเกิดความแตกตางของสีผิว แตอยูในโทน

ใกลเคียงกัน เชน สีนํ้าตาล เหลือง สม เพื่อใหเกิดความแตกตางของสีผิว แตอยูในโทนใกลเคียงกัน 

มีความกลมกลืน สุดทายตัดเสนดวยสีนํ้าตาลแสดงรายละเอียดของใบหนา มือ เทา แสดงกิริยา

ทาทางดูสมจริงตามธรรมชาติ แตลดรายละเอียดของรูปทรง ใสผาโจงกระเบน หมสไบตาม

ธรรมชาติ โดยระบายสีเรียบตัดเสนดวยสีนํ้าตาล เพิ่มลวดลายของผิวใหดูสวยงาม คลุมสีบรรยากาศ

โดยรวม ประกอบดวยสีแดง นํ้าตาล นํ้าเงิน เขียวเขม ลดคาของสีดวยการผสมสีขาวและสีใกลเคียง 

โดยตกแตงลายดอกไมและจุดสีตาง ๆ  

                    
                                           ภาพประกอบที่ 141  แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพกลุมคน 

  

                          ภาพพระภิกษุสงฆ  สีผิวจะระบายสีเดียวคือสีครีม วิธีการระบายสีเรียบแบนไมไล

นํ้าหนัก เนนเสนดวยสีนํ้าตาลรายละเอียดใบหนา มือเทา รวมทั้งจีวรก็ใชวิธีการระบายเรียบตัดเสน

ไมแสดงรายละเอียดมาก ไมไลนํ้าหนัก แสงเงา ทาทางดูมีความสงบน่ิง นาศรัทธา ดูสํารวมมีเปลว

บนเศียรอยูในทาน่ังสมาธ ิ
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                                         ภาพประกอบที่ 142 แสดงภาพรูปแบบการวาดภาพพระภิกษุสงฆ 

  

การวิเคราะหทางทัศนธาตุในจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

          เสน 

          - เสน มีความสําคัญมากสําหรับภาพจิตรกรรมไทย ถือวาเปนหัวใจสําคัญจะเพิ่ม

รสชาติ อารมณความรูสึกระยะมิติของภาพไดเปนอยางดี 

          - เสน จะมีหนาที่แบงรูปทรงแตละรูปทรง เชน คน ตนไม สิ่งกอสราง ลวดลายตาง ๆ 

แสดงขอบเขตของนํ้าหนัก ซึ่งสวนใหญจะปรากฏเสนโคง เสนเฉียง เสนตรง เสนนอน แตละเสนทํา

หนาที่แตกตางกันไป ทําใหภาพเกิดความกลมกลืน ออนหวาน ความมั่งคง ความแข็งแรง เกิด

ปริมาตรของรูปทรง มีการเคลื่อนไหว (ภาพประกอบที่ 143) 

                                                                             
                      ภาพประกอบที่ 143  แสดงภาพการใชเสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

 

            - เสน ทําหนาที่เปนแกนกลางของรูปทรง ทําใหรูปทรงน้ัน ๆ มีความสัมพันธ

ตอเน่ืองกับเนนรอบนอก รวมทั้งทําหนาที่แสดงรายละเอียดของรูปทรงตาง ๆ เชน ลวดลายตาง ๆ ที่
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ประกอบกับสิ่งกอสรางและเทพชุมนุม พระมหากษัตริย ลวดลายเคร่ืองประดับโดยใชเสนโคงเปน

หลัก 

          - เสน มีสวนสําคัญอีกสวน คือ แสดงรายละเอียดของใบหนาของบุคคลทั่วไป เทพ

ชุมนุม วิทยาธร ซึ่งมีทั้งดานขาง หนา ซึ่งมีนํ้าหนักเบา เขม ตางกัน ทําใหภาพเกิดอารมณ ความรูสึก 

บอกถึงวัยและประเภทของผูคนในภาพ เชน เสนที่แสดงออกสวนของเทพ พระมหากษัตริย จะดูมี

ความสงบน่ิงนาศรัทธา แตเสนที่แสดงออกกลุมชาวบานหรือพราหมณจะหยาบดูเคลื่อนไหวและ

สวนที่เปนสัตวตาง ๆ ที่ปรากฏก็จะดูหยาบ จะมีความปราณีตและความละเอียดแตกตางกันไป 

          สรุป  การใชเสนสวนรวมของภาพจะมีความประณีตละเอียดออนทุกสวนของภาพ 

ทําใหภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความงดงาม โดยเฉพาะภาพเทพชุมนุม วิทยาธร พระมหากษัตริย 

แมกระทั่งชาวบานจะมีความละเอียดออนลดหลั่นกันลงมา ซึ่งจะมีความสําคัญมากในภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง จะสรางอารมณ ความรูสึกของภาพไดเปนอยางดี  
                           รูปทรง  จะมีความสําคัญควบคูไปกับเน้ือหาของภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึก

ของเน้ือหาน้ัน ๆ สรางความเคลื่อนไหวของภาพ ทําใหภาพเกิดมิติลึกต้ืนใกลไกล เมื่อนํารูปทรงทับ

ซอนกัน ทําใหเกิดองคประกอบของภาพสวนรวมดูสมบูรณ 

          รูปทรงสวนดานบนของผนัง  จะประกอบดวยภาพวิทยาธร เปนรูปทรงที่มีการ

เคลื่อนไหวออนชอย มีขนาดใกลเคียงกันทับซอนกันเพื่อใหเกิดระยะหนาหลัง เปนรูปทรงแบบอุดม

คติหรือนามธรรม ไดตัดทอนจากรูปทรงของความเปนจริงตามธรรมชาติ จะมีสัดสวนของรูปทรง

สวยงาม สัดสวนดี ไมแสดงกลามเน้ือของรูปทรงชัดเจน ใหกิริยาออนชอยเชิงนาฎลักษณ 
 

                          
        ภาพประกอบที่ 144  แสดงภาพลักษณะของรูปทรงผนังดานบนของจิตรกรรมฝาผนัง 

 

       รูปทรงบนผนังดานบน ถัดลงมาจากภาพวิทยาธรแบงภาพดวยเสนโคงคลื่น จะเปน

รูปทรงเทพชุมนุม จะวางรูปทรงระยะหางและขนาดใกลเคียงกัน สัดสวนรูปทรงมีความสงางาม 

ออนชอยเชิงนาฎลักษณ ซึ่งไดตัดทอนจากรูปทรงตามธรรมชาติ เปนบุคคลตามอุดมคติตามแบบ

โบราณ สวนภาพจิตรกรรมดานลางตอจากเทพชุมนุม 
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         - ประกอบดวย รูปทรงสิ่งกอสราง เชน ปราสาทราชวังและบานเรือน จะเปนรูปทรง 3

มิติ มีความหนาเขามาประกอบ ทําใหภาพดูเปนจริงตามธรรมชาติ จะวางกระจายอยูทั่วภาพ เกิด

องคประกอบของภาพ บานเรือนจะเขียนเลียนแบบบานเรือนภาคกลางรวมทั้งพระราชวัง 

         - รูปทรงบุคคลและกษัตริยขุนนาง จะวางรูปทรงที่เรียงตอกันและทับซอนกัน เพื่อให

ภาพเกิดมิติ จะมีทั้งรูปแบบตามความเปนจริง คือ รูปทรงบุคคลทั่วไป ชาวบาน แตรูปทรงของ

กษัตริยขุนนาง เปนรูปทรงตามอุดมคติที่ไดตัดทอนจากรูปทรงตามธรรมชาติ (ภาพประกอบที่ 140) 

แสดงออกทาทางของภาพบุคคลเปนวิถีชีวิตประจําวัน มีกิริยาทาทางตามความเปนจริง มีการ

เคลื่อนไหวมีชีวิตชีวา สรางบรรยากาศในภาพซึ่งเปนภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจา 

        - รูปทรงตนไม โขดหิน ทองนํ้า จะมีลักษณะของรูปทรงที่ดูเหมือนจริงตามธรรมชาติ 

มีรูปทรงคลายภาพบอนไซของจีน ลําตนจะมีการคดงอ โขดหินจะมีลีลาจังหวัดเหมือนภาพที่เห็น

ตามถวยชามของจีน พุมไมมีความเปนจริงตามธรรมชาติในสวนของรายละเอียดของตนไม 

(ภาพประกอบที่ 132) 

         - รูปทรงสถาปตยและอาคารบานเรือน จะปรากฏการเขียนภาพ 3 แบบ รูปทรงที่เปน

อาคารแบบทรงไทย ภาคกลาง มีลักษณะ 3 มิติ เปนเรือนไทยริมนํ้ายกพื้นสูง ทําฝาปะกน หลังคาจาก

มีฐาน และอาคารแบบจีน เปนอาคารที่ทําการคาขายของคนจีนในสวนถนนนครในจังหวัดสงขลา 

รวมทั้งอาคารแบบตะวันตกสวนของปอมกําแพงและหอนาฬิกา ซึ่งจะมีความแตกตางของรูปทรงที่

เห็นไดชัดแตทั้งหมดจะมีความหนาลึกของรูปทรง ชางนํามาเขียนใหอยูดวยกันไดอยางกลมกลืน

ของวัฒนธรรมทั้ง 3 ไดเปนอยางดี 

          สรุป  รูปทรงที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ จะมีความเปนจริงตาม

ธรรมชาติ จะมีมิติความลึกหนามีการทับซอนกันของรูปทรง ขนาดที่ตางกัน ทําใหภาพเกิดระยะมิติ

ตามแบบการเขียนภาพแบบตะวันตก รวมทั้งภาพรูปทรงสวนอ่ืน ๆ ก็เชนเดียวกัน จะมีความละเอียด

ปราณีตของรูปทรงทุกสวนทําใหภาพดูสมบูรณและสวยงาม 

 

         นํ้าหนักท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

          นํ้าหนักในงานจิตรกรรมฝาหนัง ทําใหภาพมีมิติ เกิดระยะเกิดอารมณ ความรูสึกกับ

คนดู สรางบรรยากาศของภาพ 

           -  นํ้าหนักที่ตางกันของภาพกลุมคน ทําใหภาพเกิดมิติและบอกอารมณของตัวละคร

รวมทั้งเสนที่มีนํ้าหนักแตกตางกันในแตละจุดของภาพ เปนการกําหนดขอบเขตของรูปทรงและ

กลุมของรูปทรง และเปนสวนที่ทําใหภาพดูแลวมีความประณีต สวยงาม เชน นํ้าหนักของเสนบน

ใบหนาของคน เทพชุมนุม กษัตริย ทําใหภาพเหลาน้ันเกิดมิติและบางสวนจะใชนํ้าหนักของสีตัดกัน 
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เขม-ออน ซึ่งจะทําใหภาพดูนาสนใจ ต่ืนเตน และเกิดระยะชัดเจน คือ นํ้าหนักคมชัดอยูดานหนา 

นํ้าหนักเขมอยูดานหลัง ดวยการแทนคาของสี 

         -  บางสวนจะสรางนํ้าหนักของสีกลมกลืนกัน โดยมีเขม กลาง ออน จะสราง

บรรยากาศโดยรวมใหดูนากลัวหรือเปนชวงเวลากลางคืนหรือในที่มืด 

                                                                                                             
                                       ภาพประกอบที่ 145 แสดงภาพการใชนํ้าหนักที่กลมกลืนและตางกัน 

  

การใชสีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 

          เปนภาพเขียนสีฝุนบนฝาผนังปูนรองพื้น เปนงานฝมือชางหลวง เปนงานชิ้นใหญที่

ชางสรางดวยความปราณีตและละเอียดโดยตลอด เปนจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 4 โครงสี

สวนรวมเปนสีแดงสดเหมือนภาพเขียนภาคกลาง การวางองคประกอบของสีมีความเดนมากและมี

ความสมบูรณของเร่ืองราวเน้ือหาและสภาพของจิตรกรรมเอง ซึ่งมีคุณคาดานคติชนดวย 

         -  จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถเปนแบบรัตนโกสินทรตอนตน โดยจะใชสีเปน

บทบาทสําคัญ สีที่ใชสวนใหญเปนสีที่มีความเขมสดใส อันไดแกสีแดง นํ้าตาล สีคราม สีเขียว สี

ครีม สีเทา สีดําและสีนํ้าเงิน แตโดยรวมแลวสีที่ครอบงําบรรยากาศ (tonality) ภายในตัวพระอุโบสถ

จะออกเปนสีแดงคล้ําหรือนํ้าตาล เปนการสรางบรรยากาศของภาพ โดยรวมดูเงียบขรึม นาศรัทธา 

จะทําใหภาพในสวนที่ปดทองใหมีความเดนชัด และชวยเนนความสําคัญของพระพุทธรูปที่ปดทอง

ไดเดนชัดขึ้น ดูนาศรัทธา เลื่อมใสมากขึ้น จะเนนการปดทองในสวนของภาพปราสาท ราชวัง เทพ

ชุมนุม พระมหากษัตริย พระพุทธเจาในทศชาติชาดก ซึ่งมีความสําคัญทําใหภาพดูเดนชัดนาสนใจ 

          1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือการใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ 

ทําใหภาพโดยรวมดูกลมกลืนแตมีมิติ จะปรากฏเปนฉากในนรกที่มียมทูตลงโทษคนทําบาป ดวย

วิธีการตาง ๆ ตามกรรมของผูกระทํา จะคลุมบรรยากาศดวยโทนสีนํ้าตาล สรางนํ้าหนักความเขม
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ดวยการผสมสีและลดนํ้าหนักดวยการผสมสีขางเคียง คือ สีเหลืองและขาว จะมีการลดหลั่นนํ้าหนัก

ตางกันเล็กนอย แตจะสงผลทางความรูสึกของบรรยากาศโดยรวมดูนากลัว ทึม อึดอัด 

                                                   
                                                  ภาพประกอบที่ 146  แสดงภาพการใชสีเอกรงค 

 

            2. กลุมท่ีใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สีหรือ 3 สี จะปรากฏในสวนของ

ปราสาทราชวัง เพื่อสรางความกลมกลืนของภาพและสรางเน้ือหารายละเอียดของภาพในสวนน้ัน ๆ 

ทําใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ เชน นํ้าตาล+สีแดง และนํ้าตาล+แดง+นํ้าเงินที่ลดคาของสีดวยการ

ผสมสีขาว 

 

            
                                                     ภาพประกอบที่ 147 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

                          

                         3. กลุมท่ีใชสีตรงขาม จะทําใหภาพดูสดใส ไมนาเบื่อและภาพนาสนใจยิ่งขึ้น แตจะ

สรางความกลมกลืนดวยการลดคาของสีดวยสีขาว ลดความจัดของสี จะปรากฏในสวนหลังคา 

ปราสาท คือ สีเหลือง-นํ้าเงิน และเขียว-แดง 
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                                                    ภาพประกอบที่ 148  แสดงภาพกลุมใชสีตรงขาม  

   

          สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

          -  สีแดง ไดมาจากดินแดง เปนสีที่คนไทยคือวาขลัง ดูศักด์ิสิทธิ์ นาสนใจ มีพลัง 

ปะทะกับคนดูไดดี เปนสีที่เปนเอกลักษณและคูกับจิตรกรรมไทยมาต้ังแตโบราณ จะปรากฎในสวน

ของเคร่ืองทรงและเทพชุมนุม วิทยาธร พระพุทธเจาในทศชาติตาง ๆ กษัตริย ตัดเสนเปนลวดลาย

เปนสีพื้นของเคร่ืองทรง และตัวปราสาทราชวัง จะปรากฎทั่วทุกรายละเอียดของภาพมีอิทธิพลมาก

ที่สุด จะครอบงําสีอ่ืน ๆ บางจุดสีแดงจะถูกลดคาของสีดวยสีขาวและดําใหมีความกลมกลืนและเกิด

ระยะของสีมิติ นํ้าหนักของสีมากขึ้น (ภาพประกอบที่ 149) 

         -  สีเสน เปนสีแดงซึ่งผสมเหลืองคลายสีสมแตออกแดงมากกวาจะพบในเคร่ืองทรง

เทพชุมนุมของเทพชุมนุม กษัตริยและปราสาทราชวัง จะอยูแทบทุกสวนของภาพ เพื่อสรางความ

กลมกลืนของภาพ และเปนเอกภาพโดยรวม (ภาพประกอบที่ 149) 

         -  สีหงชาต ผสมกับสีฝุนบางออกชมพู จางลงมาหนอยเรียกวา สีกุหลาบ มักจะปรากฏ

สีผิวของภาพบุคคลทั่วไป จะผสมเหลืองและแดงหรือสมเขาไป ทําใหเกิดนํ้าหนักตางกันของสีผิว 

จะกระจายอยูทั่วทั้งภาพ เพื่อสรางความกลมกลืน  

                        -  สีขาวและเทา  ใชปูนขาวหรือฝุนดินขาว จะแทรกอยูตามสถาปตยกรรมแทบทุก

พื้นที่ของภาพทั้งอาคารแบบจีน และอาคารแบบตะวันตกและปราสาท ราชวัง เพื่มคานํ้าหนักดวยสี

ดําตางกัน ทําใหเกิดนํ้าหนักเทาตางกันไป  ทําใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ (ภาพประกอบที่ 124)  

และใหภาพที่ตองการเนนดูเดนชัด และในสวนของตนไม พุมไมดวย 



 171 

                                                                           
                                                              ภาพประกอบที่  149  แสดงภาพการใชสี 

 

       -  สีเหลือง  ไดมาจากดินธรรมชาติ  จะปรากฏตามลวดลายของสถาปตยกรรมและ

เคร่ืองทรงของกษัตริยเพทชุมชุนมวิทยาธร  แสดงถึงความศรัทธา  เจริญรุงเรืองทําใหภาพดูเดนชัด  

(ภาพประกอบที่  144) 

                                                           
                                                                ภาพประกอบที่  150 แสดงภาพการใชสี 

 

        -  สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน  จะปรากฏตามพื้นดินแทบทุกพื้นที่ และโขดหิน รายละเอียด

ของปราสาทราชวัง เคร่ืองทรง  จะปรากฏทุกพื้นที่ของจิตรกรรมฝาผนัง  จะลดและเพิ่มนํ้าหนักดวย

การผสมสีขาว ทําใหเกิดความกลมกลืนและเกิดมิติ และมีความสมจริงตามธรรมชาติ  

       -  สีนํ้าเงิน  จะปรากฏบริเวณทองฟา  และพื้นนํ้าจะสรางคานํ้าหนักดวยการผสมสีขาว-

ดําใหเกิดคานํ้าหนักตางกัน นํามาซึ่งระยะมิติ ความสมจริง มีบรรยากาศโดยรวม จะมีความกลมกลืน

กับสีอ่ืน ๆ  ที่อยูขางเคียงดวย และจะแทรกตามโขดหินดวย พุมไมบางสวนและผสมสีเขียวทําให

เกิดสีคราม ทําใหสีดูไมดิบเกินไป สรางบรรยากาศโดยรวม 
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      -  สีทอง จะปรากฏทุกที่ของภาพจิตรกรรมฝาผนังมาจากทองคําเปลว ปดทองโดยใชยาง

รักทาลงไปบริเวณที่ตองการ แลวปดทองคําเปลวลงไป ทําใหภาพดูขลัง นาเลื่อมใสศรัทธา จะ

ปรากฏเคร่ืองทรงปราสาทราชวัง ซุมตาง ๆ เปนที่นิยมใชในจิตรกรรมไทย 

     -  สีดํา  มาจากเขมาควันไฟ เชน จากกนหมอ เปนสีแมบทที่สําคัญ จะอยูทุกพื้นที่ของ

ภาพ เชน เนนรายละเอียดของลวดลายพุมไม ตนไม เรือ พื้นดิน ทําใหภาพดูคมชัด มีความเปนจริง

ตามธรรมชาติ 

      สรุป สีที่กลาวมาน้ีมีสวนสําคัญกับภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น โดยเฉพาะสีแดง เหลือง 

ทอง ทําใหภาพโดยรวมมีระยะมิติ บอกอารมณ กิริยาของภาพทั้งหมดไดเปนอยางดี สรางความ

นาสนใจของภาพบอกเหตุการณ กาลเวลา ปะทะกับความรูสึกคนดู มีรสชาติ ซึ่งชวงรัชกาลที่ 4 

ศิลปะตะวันตกมีอิทธิพลเขามาทําใหการเขียนของชางในสมัยน้ี สรางคานํ้าหนักของสีไดดี มี

นํ้าหนักออนแก สีหลากหลายมากขึ้นแตมีการลดคานํ้าหนัก ใหเกิดเอกภาพและความกลมกลืน ทํา

ใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติไดดีมาก 

 

 การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

            ภาพจิตรกรรมเหนือขอบบนประตูและหนาตาง เขียนเปนภาพพุทธประวัติทิศ

ตะวันตก ตอนมารผจญ 

                     
                                                     ภาพประกอบที่ 151  แสดงภาพตอนมาญผจญ 

 

          เปนเร่ืองประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา อันเปนพระบรมศาสดาในพุทธศาสนา 

เน้ือหามีต้ังแตประสูติจนถึงปรินิพพาน เปนภาพที่เขียนขึ้นเพื่อเสริมพุทธบารมี และความรูเร่ืองพุทธ

ประวัติแกพุทธศาสนิกชน เน้ือหาที่เปนจุดเนนความสําคัญในพุทธประวัติ คือ การตรัสรูของพระ

สัมมาสัมพุทธเจา โบราณจารยเปรียบเทียบพุทธประวัติตอนน้ีวาเปนการตอสูคร้ังยิ่งใหญที่สุด คือ 

การที่พระพุทธเจาเอาชนะกิเลสตัณหา คือ ชนะมารภาพตอนตรัสรูน้ีเรียกกันโดยทั่วไปวาเปนภาพ

มารผจญ เขียนไวที่ผนังหนาพระประธาน เปนภาพพระพุทธองคประทับน่ังเหนือโพธิบัลลังคใตตน
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พระศรีมหาโพธิ์ ดานหน่ึงมีกองทัพมารที่ยกมารผจญพรอมดวยศาตราวุธเทาที่ชางเขียนจะรูจัก 

ดานลางใตพุทธบัลลังคมีนางธรณีบีบมวยผม มีนํ้าไหลออกมาทวมกองทัพมารที่กําลังพายแพแก

พุทธบารมีอยูอีกดานหน่ึง 

       ภาพมารผจญน้ีจะมีเสนสีที่แสดงความสงบเงียบอยูดานบน เปนภาพเทพชุมนุม 

ดานลางมีกองทัพมารจะเต็มไปดวยเสน สี รูปทรง กิริยาทาทางดูสลับสับสน วุนวาย เปนการแสดง

พุทธปรัชญาดวยภาพที่มีความสําคัญ 

          -  ดานบนสุดของผนังดานหนาพระประธาน จะเขียนเปนภาพเทพชุมนุม 1 แถว กั้น

ภาพดวยเสนสีเทาแบบฟนปลา ภาพเทวดาชุมนุมเหลาน้ีเกิดจากความในพุทธประวัติวา “หลังจาก

พระพุทธองคมีชัยชนะเหนือมาร ทรงตรัสรูอนุตรสัมโพธิญาณแลว เทวดาทั้งหลายก็ชวนกันอุโฆษ

สาธุการถวายชัยตางองคตางมาที่ใกลโพธิมณฑลสถาน หมูเทพบุตรและพรหมทั้งหลายก็ออกจาก

พิมานแหงตนเกลื่อนกลนกันมามีหัตถถือประทีปสุคนธบุปผาสวรรคปรากฏตาง ๆ แวดลอมมาถวาย

ชัยแหงพระมหาบุรุษ” 

                 
                                                         ภาพประกอบที่  152    แสดงภาพมารผจญ 

 

        -  เปนภาพอันต่ืนเตน ระทึกใจ ประกอบดวยสีสันของสีพื้นที่แดงฉ่ํา สดใส สวนบน

กั้นดวยเสนสีเทาฟนปลา เหนือขึ้นไปเปนภาพเหลาเทวดา บนพื้นสีนํ้าเงินเขม ตางปราศหนีไป การ

จัดภาพดูสงาโอโถงรับกันทุกอยาง แมพระพุทธองคที่ประทับบนโพธิบังลังคเรือนแกวก็สงาไมมีใด

เทียบ เรือนแกวระบายสีเม็ดมะปรางออนจาง ๆ ขางบน คือ โพธิ์พฤกษใชสีเขียวสด เทากับตัดกับสี

แดงในปริมาณ 5 เปอรเซ็นต จึงดูงามจับใจเหลือเกิน29 

         ทางซายมือของผูชมเปน 2 ธารา สีขาวจากแมธรณี สวนขวามือเปนกองทัพมารอัน

คร้ึมทะมึน นับวาบงบอกความหมายอยางสมบูรณที่สุด 

                   

 
                     29อภัย  นาคคง,ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ:สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง,2543),35. 
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                       ทิศเหนือ  เร่ิมตอนเหลาเทพเทวดาอันเชิญพระมหาบุรุษมาจุติบนโลกมนุษย ถึงตอน

นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสและพระมหาบุรุษทรงลอยถาด 

• นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสแกพระสิทธัตถะ 

                        เมื่อพระสิทธัตถะไดบําเพ็ญทุกรกิริยามา 6 ป ก็มิไดบรรลุมรรคผลจนทรงทอพระทัย 

ซึ่งพระอินทรไดเสด็จลงมาดีดพิณถวายพิณสายหน่ึงขึงไวตึงเกินไป พอถูกดีดก็ขาดผึงออกจากกัน 

จึงพิจารณาเห็นทางสายกลางวาเปนหนทางที่จะนําไปสูพระโพธิญาณได จึงทรงเลิกบําเพ็ญทุกร

กิริยา กลับมาเสวยพระกระยาหารบํารุงรางกาย เพื่อใหรางแข็งแรงมีกําลังบําเพ็ญเพียรตอไป จากน้ัน

ประมาณคร่ึงเดือนก็ถึงวันเพ็ญเดือน 6  นางสุชาดาบุตรสาวนายบานเสนานิคม ไดหุงขาวมธุปายาส 

เพื่อนําไปถวายเทวดาที่ตนไทร ตามที่ไดบนบานไว คร้ันเห็นพระสิทธัตถะประทับอยูใตตนไทรน้ัน 

จึงนําขาวมธุปายาสเขาไปถวายพรอมกับถาดทองคํา 

                          พระพุทธเจาในอดีตสามพระองคน้ัน คือ พระกกุสันธะ พระโกนาคมน และ

พระกัสสปะ พระมหาบุรุษกําลังจะเปนองคที่ 4 

                          กาฬนาคราชหลับมาต้ังแตสมัยพระพุทธเจาในอดีต จะต่ืนทุกคร้ังที่ไดยินเสียงถาด 

พอด้ินก็รูไดวาพระพุทธเจาองคใหมเกิดในโลกแลว คราวน้ีก็เหมือนกัน เมื่อไดยินเสียงถาดของพระ

มหาบุรุษก็งัวเงียขึ้นแลวงุมงําวา “เมื่อวานน้ีพระชินสีห (หมายถึงพระกัสสปะพุทธเจา) อุบัติในโลก

พระองคหน่ึง แลวซ้ําบังเกิดอีกพระองคหน่ึงเลา” ลุกขึ้นมาไหวพระพุทธเจาเกิดใหม แลวก็หลับ

ตอไปอีก ความที่กลาวมาถึงตอนพระมหาบุรุษทรงลอยถาด แลวถาดลอยทวนกระแสนํ้าจนถึงกาฬ

นาคราชใตบาดาลไดยินเสียงถาดตกลงมาน้ัน ทานพรรณนาเปนปุคคลาธิษฐาน ก็ไดความอยางหน่ึง 

คือ ถาดน้ันคือพระศาสนาของพระพุทธเจา แมนํ้า คือ โลก หรือคนในโลก คําสั่งสอนหรือพระ

ศาสนาของพระพุทธเจา พาคนไหลทวนกระแสโลกไปสูกระแสนิพพาน คือ ความพนทุกขที่ไมมี

เกิด แก เจ็บ และตาย สวนกระแสโลกไหลไปสูความเกิด แก เจ็บ และตาย พญานาคใตบาดาลผู

หลับใหล คือ สัตวโลกที่หนาแนนดวยกิเลส เมื่อพระพุทธเจาทรงอุบัติบังเกิดขึ้นมาในโลกก็รูวาเปน

พระพุทธเจา รูแลวก็หลับใหลดวยอํานาจแหงกิเลสตอไปอีก  
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  ภาพประกอบที่  153   แสดงภาพนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาสแกพระสิทธัตถะ 

 

        ทิศใต  ตอนพระพุทธองคเสวยวิมุตติสุข จนถึงตอนถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 

        หลังจากพระพุทธเจาเสด็จประทับเสวยวิมุติสุขอยูภายใตตนพระศรีมหาโพธิ์เปนเวลา 

7 วัน ทรงเสด็จขามแมนํ้าเนรัญชราไปยังตนไทรอซปาลนิโคธร ซึ่งอยูทางทิศตะวันออกของตนพระ

ศรีมหาโพธิ์ ตนนิโครธรคือตนไทร สวนคําหนาคือ “อซปาล” แปลวาเปนที่เลี้ยงแพะ ตามตํานาน

บอกวาที่ใตตนไทรแหงน้ีเคยเปนที่อาศัยของคนเลี้ยงแพะมานาน คนเลี้ยงแพะที่ตําบลแหงน้ีไดเขา

มาอาศัยรมเงาของตนไทรเปนที่เลี้ยงแพะเสมอมา แลวทรงประทับอยู ณ ที่น้ัน ขณะเสวยวิมุตติสุข

อยู ธิดาพญามารสามตน คือ ราคะ อรดีและตัณหา ไดอาสาพอเขาไปประเลาประโลมดวยเสนหกาม

คุณตาง ๆ นานา พระองคกลับไลไปเสียแสดงถึงบุคลิกลักษณะอันประเสริฐของผูชนะไดแลว จะไม

ยอมกลับเปนผูแพอีก 

                        นักแตงเร่ืองในยุคอรรถกถาจารย ยุคน้ีเกิดขึ้นภายหลังพระพุทธเจานิพพานแลวหลาย

รอยป ไดแตงเร่ืองขึ้นเฉลิมพระเกียรติของพระพุทธเจาวา ลูกสาวพระยามารซึ่งเคยยกทัพมาผจญ

พระพุทธเจาเมื่อตอนกอนตรัสรูเล็กนอย แตก็พายแพไป ไดขันอาสาพระยามารผูบิดา เพื่อประโลม

ลอพระพุทธเจาใหตกอยูในอํานาจของพระยามารใหจงได ลูกสาวพระยามารมี 3 คน คือ นางตัณหา 

นางราคา และนางอรดี  ทั้งสามนางเขาไปประเลาประโลมพระพุทธเจาดวยกลวิธีทางกามารมณตาง 

ๆ เชน เปลื้องภูษาอาภรณทรงออก แปลงรางเปนสาวแรกรุนบาง เปนสาวใหญบาง เปนสตรีในวัย

ตาง ๆ บาง แตพระพุทธเจาผูทรงบริสุทธิ์สิ้นแลว ไมทรงแสดงพระอาการผิดปรกติมีแตลืมพระเนตร

แลมอง 

                        เร่ืองธิดาพระยามารประโลมพระพุทธเจาก็เปนเร่ืองปุคคาธิษฐาน ถอดความไดวา ทั้ง

สามธิดาพระยามารน้ัน ลวนหมายถึงกิเลสทั้งสิ้น อยางหน่ึงคือความยินดี อีกอยางหน่ึงคือความยิน

รายหรือความเกลียดชัง ความยินดีสวนหน่ึงแยกออกเปนตัณหา คือ ความอยากไดไมมีสิ้นสุด อีก

สวนหน่ึงเปนราคาหรือราคะ คือ ความใครหรือความกําหนัด ความเกลียดชังหรือความยินราย



 176 

ออกมาในรูปของอรดี อรดีในที่น้ีคือ ความริษยาความที่วาพระพุทธเจาไมทรงแสดงอาการผิดปกติ 

แมแตทรงลืมพระเนตรน้ันก็หมายถึงวาพระพุทธเจาทรงอยูหางไกลจากกิเลสดังกลาวมาโดยสิ้นเชิง 

 วันอัฏฐมีบูชา วันถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระของพระพุทธเจา 

                           วันอัฏฐมีบูชา เปนวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาอีกวันหน่ึง คือ เปนวันถวายพระ

เพลิงพระพุทธสรีระของพระพุทธเจา หลังจากเสด็จดับขันธปรินิพพานได 8 วัน คือ หลังจากวันวิ

สาขบูชาแลว 8 วัน เปนที่นาเสียดายวาวันอัฏฐบูชาน้ี ในเมืองไทยเรามักลืมเลือนกันไปแลว จะมี

เพียงบางวัดเทาน้ันที่จัดใหมีการประกอบกุศลพิธีในวันน้ี     พระสรีระของพระพุทธเจาผูมีพระจักษุ 

แปดทะนาน เจ็ดทะนาน บูชากันอยูในชมพูทวีป สวนพระสรีระอีกทะนานหน่ึงของพระพุทธเจา ผู

เปนบุรุษที่ประเสริฐอันสูงสุด พวกนาคราชบูชากันอยูในรามคาม พระเขี้ยวองคหน่ึง เทวดา ชาวไตร

ทิพยบูชาแลว สวนอีกองคหน่ึง บูชากันอยูในคันธารบุรี อีกองคหน่ึงบูชากันอยูในแควนของพระเจา

กาลิงคะ อีกองคหน่ึงพระยานาคบูชากันอยู ฯ ดวยพระเดชแหงพระสรีระพระพุทธเจาน้ันแหละ 

แผนดินน้ีชื่อวา ทรงไวซึ่งแกวประดับแลวดวยนักพรตผูประเสริฐที่สุด พระสรีระของพระพุทธเจา ผู

มีจักษุน้ีชื่อวันอันเขาผูสักการะ ๆ สักการะดีแลว พระพุทธเจาพระองคใด อันจอมเทพจอมนาคและ

จอมนระบูชาแลว อันจอมมนุษยผูประเสริฐสุดบูชาแลวเหมือนกัน ขอทานทั้งหลายจงประนมมือ

ถวายบังคมพระสรีระน้ัน ๆ ของพระพุทธเจาพระองคน้ัน พระพุทธเจาทั้งหลายหาไดยาก โดยรอย

แหงกัป ฯ พระทนต 40 องค บริบูรณพระเกศาและพระโลมาทั้งหมด พวกเทวดานําไปองคละองค ๆ 

โดยนําตอ ๆ กันไปในจักรวาล  

 

       

 

                        ทิศตะวันออก  ตอนแบงพระบรมสารีริกธาตุ 

                                   

                             
                                          ภาพประกอบที่ 154  แสดงภาพตอนแบงพระบรมสารีริกธาตุ                   
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                    เมื่อโทนพราหมณหามกษัริยทั้งเจ็ดมิใหทําสงครามกันแลวแจกปนพระบรมธาตุให

ทุกๆ องคสวนตัวเอาพระเขี้ยวแกวเบื้องบนซอนไวในมวยผมพระอินทรมาเชิญไปบรรจุในพระจุฬา

มณีเจดียะสถาน ณ ดาวดึงสเทวโลกอันเปนที่สักการะบูชาแกเทวดาทั้งปวง 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังระหวางบานประตูและหนาตาง  เขียนเปนภาพทศชาติชาดก เรียงตามลําดับ

ดังน้ี 

        เปนเร่ืองราวแสดงความพากเพียรในการสรางสมโพธิสัตวบารมี 10 ประการ 10 เร่ือง

โพธิสัตวบารมี คือ คุณธรรมอันพึงประสงคของชาวพุทธ 10 ประการ มีการผูกเปนเร่ืองราวขึ้น ให

งายแกความเขาใจและจดจํา ไดแก 

1. เร่ืองเตมียชาดก   สราง  เนกขัมบารมี 

2. เร่ืองมหาชนกชาดก   สราง  วิริยะบารมี 

3. เร่ืองสุวรรณสามชาดก   สราง เมตตาบารมี 

4. เร่ืองเนมิชาดก    สราง  อธิษฐานบารมี 

5. เร่ืองมโหสถชาดก   สราง ปญญาบารมี 

6. เร่ืองภูริฑัตชาดก   สราง ศีลบารมี 

7. เร่ืองจันทกุมารชาดก   สราง ขันติบารมี 

8. เร่ืองนารถชาดก   สราง อุเบกขาบารมี 

9. เร่ืองวิฑูรชาดก   สราง  สัจจบารมี 

10. เร่ืองเวสสันดรชาดก   สราง  ทานบารมี 30 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                      30อภัย  นาคคง,ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ:สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง,2543),34. 
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  ผนังท่ี 1  เตมียชาดก   (ไมมีภาพหนังเต็ม) 

         ผนังกลางขวา  พระเจากาสิกราช พระนางจันทาเทวีและพระเตมียประทับในปราสาท

แหงกรุงพาราณสี 

         ผนังดานลางซาย  การทดลองพระเตมียใหตกใจดวยชางสารตกมันว่ิงเขามาในพระ

ลาน หวังจะใหพระเตมียว่ิงหนีจากความกลัวเหมือนเด็ก ๆ พระสหายว่ิงหนีกัน แตยังทรงน่ังประทับ

น่ิงกลางพระลาน 

                         ผนังดานบน  พระเตมียทดสอบพระกําลังดวยการยกราชรถขึ้น กวัดแกวงซึ่งปรากฏ

เปนอัศจรรยยิ่งนัก ดูเบาเหมือนปุยนุน หลังจากน้ันก็ทรงหนีความวุนวาย ทรงบําเพ็ญพรตเปน

นักบวชอยูในปา เพื่อแสวงหาทางพนทุกขจากการมาเกิดเปนมนุษย 

 

                      
                                                               ภาพประกอบที่ 155  แสดงภาพเตมียชาดก    

 

 ผนังท่ี 2  ภาพเต็มมหาชนกชาดก 

                  ผนังดานบนขวา 

                                                                
                                                                   ภาพประกอบที่ 156  แสดงภาพมหาชนกชาดก 
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                    ภาพประกอบที่ 157 แสดงภาพนางมณี  เมขลา ไดชวยเหลือพระมหาชนกจากเรือสําเภา 

                 

                         แสดงถึงมหาชนกออกเรือเดินทางไปได 7 วัน 7 คืน มีมรสุมใหญกลางทะเลโหม

กระหนํ่า ทําใหเรือบรรทุกสินคาอัปปางกลางทางเสียงรองไหโอดครวญ เมื่อรูวาความตายใกลจะ

มาถึง รวมทั้งคนที่ตกไปจากเรือ ก็จะโดนสัตวดุรายในทะเลลุมทําราย ตองด้ินรนเอาชีวิตรอด แต

พระมหาชนกต้ังมั่นในสติพยายามเสวยอาหารใหอ่ิมทองและเตรียมผาชุบนํ้ามันมานุงเพื่อไมใหผา

อุมนํ้า และลอยบนนํ้าได ขณะที่ผูคนจมนํ้าตายหมด แตพระมหาชนกพยายามลอยคออยูกลางทะเล

ไดถึง 7 วัน  7 คืน ขณะน้ันนางเมขลาเทพธิดาแหงทองสมุทรมีแกวประจําตัวอยู 1 ดวง ไดเห็นความ

อดทนของพระมหาชนก จึงชวยขึ้นมาจากทะเล และนําไปสงถึงพระอุทยานของพระโปลชนกในมิถิ

ลานคร 

         ภาพผนังดานบนซาย  

         ภาพแสดงออกถึงการทําพิธีบวงสรวงเทพยดาและเสี่ยงทายโดยปลอยรถมงคลออกไป

จากราชวัง เพื่อหาคูครองใหกับองคหญิงสิวลี ขณะที่พระมหาชนกนอนพักอยูแทนศาลาในอุทยาน

หนาเมือง ราชรถแลนว่ิง 3 รอบ จึงหยุดน่ิงที่ปลายพระบาทของพระมหาชนก บรรดาอํามาตยราชปุ

โลหิตที่ติดตามราชรถหมอบคลานและประโคมดนตรี เพื่อบอกวาเปนผูมีบุญยาธิการสามารถ

ครองราชยบัลลังคมิถิลาได และจะเปนพระราชาตอไป โดยมีอํามาตยราชปุโลหิตอันเชิญพระมหา

ชนกเขาพระราชวังไปอภิเษกสมรสกับองคหญิง 

       ภาพตรงกลางขวา 

       แสดงภาพการอภิเษกสมรสระหวางพระมหาชนกและองคหญิงสิวลีราชธิดาของพระ

เจากรุงมิถิลาภายในพระราชวัง จะมีวงดนตรีประโคมแสดงความยินดี ซึ่งกอนจะอภิเษกสมรสได

ตอบปริศนาของพระโปลชนกพระบิดาขององคหญิงสิวลี 10 ขอ สามารถหาทุนทรัพยที่ซอนไว 10 

ขุมทรัพยในสถานที่ตาง ๆ และพระมหาชนกไดสรางโรงทานทั้ง 6 แหง เพื่อแจกจายทรัพยบําเพ็ญ

กุศลเปนเวลา 7 วัน 7 คืน ใหกับราษฎร 
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                 ภาพประกอบที่  158 แสดงภาพการอภิเษกสมรสระหวางพระมหาชนกและองคหญิงสิวลี 

   

       -  ภาพประกอบรอบนอกพระราชวัง เปนภาพการแสดงมหรศพเชิดหุนแบบภาคกลาง 

มีประชาชนชาวเมืองไปดูมากมาย เปนการเฉลิมฉลองการอภิเษกสมรส ชางเขียนไดสอดแทรกภาพ

คนจีนที่มาคาขายตามกําแพง ซึ่งเปนการบันทึกประวัติศาสตรของคนจีน ที่เขามามีสวนรวมในสมัย

รัชกาลที่ 4 

       - นอกเมืองจะเปนวิถีชีวิตริมคลอง บานแบบทรงไทยภาคกลางลักษณะของผูคนที่มี

ชีวิตประจําวัน พายเรือในการสัญจร, เปนวิถีชีวิตดูอบอุน เรียบงาย มีเด็กเลนนํ้าริมคลอง มี

ชาวตะวันตก มีการแตงกายตามเอกลักษณของเขา อาจเปนชวงที่ชาวตะวันตกมาคาขายตามทาเรือ 

และขึ้นมาเที่ยวชมในเมืองสงขลา รวมทั้งซุมประตูแบบตะวันตก ซึ่งผูเขียนไดบันทึกประวัติศาสตร

ของศิลปะรัชกาลที่ 4 ในชวงที่มีศิลปะตะวันตกเขามา และเปนการบันทึกวิถีชีวิตของชาวเมือง

สงขลาไวในการแสดงมโนราห  เปนการแสดงที่ไดรับความสนใจจากชาวตะวันตกและชาวเมืองได

เปนอยางดี 

                                                       

                                                              
           ภาพประกอบที่  159  แสดง ภาพวิถีชีวิตของชาวเมืองสงขลาที่สอดแทรกในจิตรกรรมฝาผนัง 
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   ผนังท่ี 3  ภาพเต็มสุวรรณสามชาดก 

                                                                          
                                                        ภาพประกอบที่ 160 แสดงภาพสุวรรณสามชาดก 

                        ภาพดานลาง 

         แสดงภาพพระราชานามวาปลยักษราชแหงกรุงพาราณสี ยิงศรตองรางพระสุวรรณ

สาม ขณะที่ออกไปตักนํ้าที่ทาเรือ เพื่อมาใหพอแมไดใชด่ืม ใชโดยมีสัตวตาง ๆ เดินตามลอมรอบ 

ในชวงที่พระราชาออกลาสัตว สังเกตเห็นรอยสัตวมากมายริมทานํ้า จึงซุมคอยยิงสัตวที่ผานมากิน

นํ้า ในขณะที่สุวรรณสามนําหมอนํ้ามาตักนํ้าไปใชที่ศาลา พระราชาจึงยิงธนูไปที่สุวรรณสาม เพื่อ

จับมาซักถามถึงความแปลกใจ วามีสัตวนอยใหญเดินตามมามากมาย โดยใชธนูอาบยาพิษยิงไปถูก

สุวรรณสาม 

            ภาพกลางขวา 

                                          
          ภาพประกอบที่ 161 แสดง ภาพพระราชปลยักษราชทรงสารภาพผิดกับพอแมพระสุวรรณสาม 

         หลังจากที่พระราชาบิลยักษราชยิงธนูอาบยาพิษตองรางพระสุวรรณสาม ไดพูดคุยกับ

พระสุวรรณสามถึงจุดประสงคที่มาตักนํ้า เพื่อไปใหทุกุลดาบสบิดาและปาริกาคาบสินีมารดา ซึ่งตา

บอดจากพิษงู ไมสามารถออกหานํ้า อาหาร ผลไมได พระสุวรรณสามตองคอยดูแล ปรนนิบัติ

พระราชาสํานักผิดจึงรับปากพระสุวรรณสามจะดูแลเชนเดียวกันกับพระสุวรรณสามปฎิบัติ จึงไป

สารภาพผิดกับพอแมของพระสุวรรณสาม โดยพอแมพระสุวรรณสามก็ไมโกรธเคืองเพราะสํานึก

ผิดแลว และใหพาไปดูพระสุวรรณสาม 
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            ภาพกลางซาย 

                                             
                                       ภาพประกอบที่ 162 แสดง ภาพบิดาและมารดาพระสุวรรณสามรํ่าไห 

         แสดงถึงพระบิดาและพระมารดาของพระสุวรรณสามรํ่าไหดวยความเสียใจ หลังจาก

น้ันบังเอิญปาริกดาบสินีลูบคลําบริเวณหนาอกสุวรรณสาม รูสึกวายังอุนอยู คิดวาลูกสลบไป นางจึง

ต้ังสัตยาธิษฐาน ขอใหลูกฟนคืนเพราะดวยบุญบารมีที่เปนคนกตัญู ไมเคยทําบาปกับสัตวใด มี

จิตใจงามรวมทั้งทุกูลดาบาสเปนบิดาก็ต้ังสัตยธิษฐานดวยเชนกัน และนางเทพธิดาวสุนธรีผูดูแล

รักษาเขาคันธมาทน ก็ต้ังสัตยธิษฐานเชนกัน ทําใหสุวรรณฟนขึ้นมา 

        พระราชาเห็นธรรมและแปลกใจถึงความดีที่พระสุวรรณเปนบุคคลที่ปรนนิบัติบิดา

มารดาดวยความรักใครเอาใจใส เทวดามนุษยยอมคุมครองนักปราชญยอมสรรเสริญ มีความเมตตา

กรุณาตอสัตวทั้งหลาย ซึ่งเปนกุศลกรรมสูงสุดที่บุตรพึงกระทํา และพระราชาจึงรักษาศีล บําเพ็ญ

กุศลกิจ ไมเบียดเบียนสัตวตลอดไป 

 

   ผนังท่ี 4  ภาพเต็ม เนมีราชชาดก 

                                                              
                                                                  ภาพประกอบที่ 163  แสดงภาพเนรีราชชาดก 

 



 183 

 

      ภาพลาง 

       เปนภาพที่มาตลีเทพบุตรขับรถเวชยันต พาพระเนมีราชเสด็จยังเมืองนรกจากคําบัญชา

จากพระอินทร ใหไปเชิญพระเจาเนมีราชเสด็จทั้ง 2 ทาง คือ ไปทางที่อยูของเหลาผูทําบาปและอีก

ทางคือสถานที่อยูของผูทําบุญ  โดยพระเจาเนมีราชเลือกไปนรกกอน โดยการนําเสด็จของมาตลี 

ผานแมนํ้าเวตรณี อันเปนที่ทรมารสัตวนรกเหมือนเสียปลา บางทีนายนิรยบาลเอาเบ็ดเหล็กเกี่ยวสัตว

นรก เอากอนเหล็กอุดปากและเทนํ้ากระทะทองแดงกรอกปาก ลวนตองทนทุกขเวทนาดวยอาการ

ตาง ๆ ที่กระทํามาเมื่อคร้ังเปนมนุษย 

        ภาพบน 

                                          
                                               ภาพประกอบที่ 164 แสดงภาพพระเนมีราชเสด็จเมืองสวรรค 

        

       แสดงถึงอีกทางหน่ึงซึ่งเปนที่อยูของผูทําบุญบนสวรรค โดยการนําเสด็จของมาตลี

เทพบุตร เปนภาพของวิมานตาง ๆ อันงดงามโอฬาร เปนที่อยูของเหลาเทพบุตร เทพธิดา ซึ่งคร้ังเมื่อ

มนุษยไดประกอบกรรมดี โดยบริจาคทานและรักษาศีล สํารวมกายวาจา ใจ เพื่อจะไดรับผลแหง

กรรมดี จากการที่พระเนมีราชไดไปพบเจอทั้งสวรรค-นรก จึงมาประพฤติปฎิบัติกรรมดี บริจาคทาน

และมาเลาใหราษฎรปฎิบัติตามบานเมืองสงบสุข 
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 ผนังท่ี 5  ภาพเต็มมโหสถชาดก 

                                                         
                                                           ภาพประกอบที่ 165 แสดงภาพมโหสถชาดก 

 

          ภาพผนังกลางซาย 

                                    
            ภาพประกอบที่ 166  แสดงภาพพระเจาวิเทหราชแหงกรุงมิถิลาทรงสดับคําพยากรณจาก

บัณฑิต     

         ภาพแสดงถึงพระเจาวิเทหราช แหงกรุงมิถิลาทรงสดับคําพยากรณจากบัณฑิตประจํา

ราชสํานักทั้ง 4 คนวาจะมีบัณฑิตผูมีปญญาเฉียบแหลมกวาตนมาเกิด ซึ่งมีชื่อวามโหสถเปนลูก

เศรษฐีนามวาสิริวัฒถะและนางสุมมนาเทวี เปนผูมีปญญาเฉียบเฉลียวฉลาด เกิดมามีแทงโอสถ ใคร

เปนโรคภัยนําแทงโอสถฝนที่หินบดยาจะหายหมด และไดเขามาเปนพระราชบุตรของพระเจาวิเทห

ราชรับราชการในพระราชสํานักพระราชวัง ต้ังแตอายุ 7 ขวบ แตจะไมไดรับการตอบรับจากบัณฑิต

ทั้ง 4 เน่ืองจากอิจฉามโหสถที่มีปญญาเฉลียวฉลาดกวา 
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          ภาพผนังกลาง 

                                    
ภาพประกอบที่ 167 แสดงภาพทัพกษัตริยจุลนีพรหมทัตภายใตการนําของปุโรหิตชื่อเกวัฎ ยกทัพ

มาตีกรุงมิถิลา 

           

    มีพระราชาทรงนามวาจุลนีพรหมทัตครองเมืองอุตรปญจาล ตองการขยายอํานาจ จึงสง

ปุโรหิตเกวัฎพราหมณยกทัพมาตีกรุงมิถิลา แตพายแพการแกปญหาอันฉลาดหลักแหลมของ

พระมโหสถ ทหารใชอาวุธปนใหญ ธนู หอก ดาบตอสูกันขางกําแพงเมือง หลังจากน้ันแพทัพถอย

กลับเมืองไป ทําใหเกวัฎโกรธแคนมโหสถยิ่งหนัก 

           ภาพผนังลางซาย 

                                                      
                                            ภาพประกอบที่  168 แสดงภาพพระมโหสถเงื้อพระแสงขูพระเจาจุลนี 

 

        หลังจากที่พายแพทัพกลับเมืองก็คิดแผนการฆาพระเจาวิเทหราช โดยหลอกใหไป

อภิเษกสมรสกับพระราชธิดาเพื่อจะฆา แตมโหสถคิดแกไขทันดวยความจงรักภักดีกับพระเจาวิเทห

ราชดวยการขุดอุโมงคใหไปโผลกลางพระราชวังของพระเจาจุลนี และนําพระชนนี พระมเหสี 

พระโอรส ธิดาของพระเจาจุลนีไปซอนไวในอุโมงคที่มีกลไกสลับซับซอน เมื่อพระเจาจุลนีประกาศ

จับพระเจาวิเทหราช มโหสถจึงบอกวาไดจับโอรส พระมเหสีไวแลว พระราชาตกพระทัยกลัวพระ
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ญาติจะเปนอันตรายจึงทรงทําตามมโหสถใหลงไปหาในอุโมงค ในขณะชื่นชมอุโมงคจึงปดประตู

ทั้งหมด มโหสถจึงหยิบดาบที่ซอนไว ทําทีทาวาจะตัดพระเศียรพระราชา มโหสถถามวา “ขา

พระองคจะไมทํารายพระราชา แตหากจะฆาขาพระองคเพราะแคนพระทัย ขาพระองคก็จะถวายดาบ

น้ีให” พระราชาไดฟงจึงไดสติวามโหสถเปนผูมีสติปญญาดีแลว ยังไมถือโทษโกรธผูใด พระเจา

จุลนีจึงขออภัยที่ไดคิดรายตอมิถิลา 

            ภาพผนังดานลาง 

                                  
      ภาพประกอบที่ 169 แสดงภาพพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระวิเทหราชและพระราชธิดาพระเจา

จุลนี 

         เปนภาพที่พระวิเทหราชอภิเษกสมรสกับพระราชธิดาของพระเจาจุลนี ในอุโมงคที่ขุด

ไวของพระมโหสถ ลอใหพระเจาจุลนีลงมาเพื่อเปนไปตามแผนที่วางไว เพื่อชวยชีวิตของพระวิเทห

ราช โดยพราหมณเปาปแตรแสดงการสรรเสริญ ทําใหพระวิเทหราชและบานเมืองอยูเย็นเปนสุข 

ดวยความมีสติปญญาเฉลียวฉลาดของพระมโหสถ มีคุณธรรมอันประเสริฐสุขุมรอบคอบ มิได

หลงใหลในลาภยศสรรเสริญ ดังน้ันมโหสถไดรับการยกยองสรรเสริญวาเปนบัณฑิตผูมีความรูอัน

ลึกซึ้ง มีสติ ปญญา ประพฤติปฎิบัติในทางที่ถูกที่ควร จึงบังเกิดความสุขสงบตลอดกาล 
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  ผนังท่ี 6  ภาพเต็ม ภูริทัตตชาดก 

            ภาพลางซาย 

                                                  
ภาพประกอบที่ 170 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายนรายมนตวิเศษและโบกพัดลงยันตรจับพระ

ภูริทัตต 

        เปนภาพที่นาคพระภูริทัตตรักษาอุโบสถศีลที่จอมปลวกใกลตนไทร พราหมณไดไป

เรียนมนตรวิเศษจับนาค จึงไปตามจับพระภูริทัตต โดยพรานเนสาทเพื่อนําไปแสดงหาเงินโดย

พราหมณกดศรีษะอาปากออก เขยาใหสํารอกอาหารออกมาและทํารายเจ็บแทนสิ้นชีวิต โดยมีภาพ

ชาวเมืองว่ิงหนีลงนํ้า 

         ภาพบน 

                                                
                      ภาพประกอบที่   171 แสดงภาพพราหมณอาลัมพายน บังคับใหภูริทัตตแสดง

การละเลน 

       ภาพแสดงถึงพราหมณที่มีความโลภในเงินทองนําภูริทัตตไปแสดงใหชาวเมืองพาราณ

สีดู มีผูคนมาดูกันมากมายในขณะน้ันพี่ชายสุทัศนะแปลงเปนมนุษยไปชวยเหลือจากพราหมณไวได

จนพราหมณถูกพิษนาคไหมไปทั้งตัวและเปนขี้เร้ือนไดรับความทรมาน รวมทั้งพรานเนสารทก็

ไดรับผลกรรมที่มีความโลภอยากไดแกววิเศษจึงเสียลูกชาย เสียมิตรคือภูริทัตตไปหลังจากน้ัน

ภูริทัตตไดบําเพ็ญเพียรรักษาอุโบสถศีลกับพระอัยกาดวยความสงบตลอดไป แสดงใหเห็นวา “ความ

โลภน้ันเปนสิ่งที่ชั่วรายเชนเดียวกับการเนรคุณ แตความอดทนยอมประเสริฐยิ่งนัก 
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     ผนังท่ี 7  ภาพเต็ม จันทกุมารชาดก 

                                       
                         ภาพประกอบที่ 172 แสดงภาพทาวสักกะ (พระอินทร) เสด็จลงมาทําลายพิธีบูชายัญ 

 

          ภาพเหตุการณที่พระเจาเอกราชาครองเมืองพาราณสีมีบุตรพระนามวาจันทกุมาร ทรง

ฝนเห็นสวรรคชั้นดาวดึงสมีความสวยงาม จึงทรงถามพราหมณกัณฑหาล ผูมีความลุมหลงในลาภ

ยศเงินทองอิจฉาริษยาจันทกุมาร จึงบอกกับพระราชาวาการไปสวรรคไดจะตองบูชายัญดวยพระราช

บุตร พระมเหสี ประชาชนหญิงชาย เศรษฐีและชางแกว มาแกว พระราชาจึงทําตามทั้งที่พระจันท

กุมารทรงหามไวและแกไขสถานการณไวหลายรอบ แตไมทันพราหมณที่คิดชั่วรายหนหาทางฆา

จันทกุมารใหได จนกระทั่งจันทาเทวีภรรยาของจันทกุมารลงไปหลุมยัญและประนมหัตถบูชาพระ

อินทร ขอชีวิตจันทกุมารจากการบูชายัญ เพื่อรอดพนจากคนชั่ว พระอินทรจึงลงมาทําลายพิธี

ดังกลาวและใหปลอยสิ่งที่บูชายัญทั้งหมดและชาวบานรุมทํารายกัณฑหาลเสียชีวิต และไลพระราชา

ออกนอกเมืองใหจันทกุมารครองเมือง ทําใหประชาชนอยูเย็นเปนสุขตลอดไป แมสิ้นพระชนมก็

เสด็จไปเสวยสุขในเทวโลก เปนผูทรงไวซึ่งความยุติธรรมไมหลงเชื่อวาจาคนโดยงาย และปฎิบัติ

หนาที่ของตนดวยความซื่อตรง 
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  ผนังท่ี 8  พรหมนารถชาดก (ไมมีภาพผนังเต็ม) 

                                                                      

                                                         
              ภาพประกอบที่ 173 แสดงภาพพระพรหมนารถเสด็จจากพรหมโลก ตามคําวิงวอนของพระ

ราชธิดารุจา 

 

       พระราชาพระนามวาอังคติราชครองเมืองมิถิลา มีพระราชธิดารุจา พระราชาลุมหลงใน

ความเชื่อที่คุณาชีวกชีเปลือยที่โงเขลาเบาปญญา แนะนําการปฎิบัติตนใหพระราชาวา บุญไมมีจริง 

บาปไมมีจริง ปรโลกไมมี ไมมีบิดา ไมมีมารดา ปูยา ตายาย สัตวทั้งเกิดมาเสมอกัน เกิดมาครบ 84 

กัป ก็จะบริสุทธิ์พนทุกข ทําใหพระราชายกเลิกการใหทาน ทํารายประชาชน ทําใหเกิดความ

เดือดรอน พระราชธิดาอธิบายออนวอนขอใหกลับใจ ก็ไมฟงจึงอธิฐานออนวอนใหพรหมนารถมา

แสดงธรรมใหพระราชาฟงถึงการบําเพ็ญคุณธรรม 4 ประการ ใหชาติกอน คือ สัจจะ ธรรมะ ทมะ 

และจาคะ จึงมีฤทธิ์เดชตามใจปรารถนาและทรงสอนธรรมะใหต้ังมั่นในทานศีล อันเปนหนทาง

ไปสูสวรรคเทวโลก พระราชาอังคติราชจึงเร่ิมทําบุญทําทาน เลือกคบแตผูที่จะนําไปที่ถูกที่ควร ต้ัง

ในทศพิธราชธรรม ประชาชนก็มีแตความสุข บานเมืองสงบรมเย็น จะนําไปที่ถูกที่ควรต้ังใน

ทศพิธราชธรรม ประชาชนก็มีแตความสุข บานเมืองสงบรมเย็น 
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ผนังท่ี 9  ภาพเต็ม วิธูรบัณฑิตชาดก 

                                                                 
                                                              ภาพประกอบที่  174  แสดงภาพวิธูรบัณฑิตชาดก 

      ผนังกลางขวา 

      การประลองสการะหวางพระเจาธนัญชัยกับปุณณกยักษ โดยมีเทพธิดาผูพิทักษคอย

ชวยเหลือพระราชาอยูบนปราสาท โดยเอาวิธูรบัณฑิตเปนสิ่งเดิมพัน ถาพระเจาธนัญชัยแพ พนัน

ปุณณยักษจะถวายแกวมณีวิเศษกับถวายมาวิเศษคูบุญจักพรรด์ิ ปรากฎวาพระราชาแพจึงไดตัววิธูร

บัณฑิตเพื่อจะเอาหัวใจไปใหพระมารดาของนางอริทันตี ซึ่แกลงปวยและจะไดแตงงานกับนางจึง

เดินทางมาพนันสกากับพระเจาธนัญชัย 

                      ผนังบนซาย 

                                                 
                                          ภาพประกอบที่  175  แสดงภาพปุณณกยักษพาวิฑูรบัณฑิตไปกับมาวิเศษ 

 

       แสดงถึงภาพปุณณกยักษที่ชนะพนันกับพระเจาธนัญชัย แลวนําวิฑูรบัณฑิตกับมาวิเศษ

กลับเมืองพญานาควรุณ พยายามฆาเพื่อเอาหัวใจวิฑูรบัณฑิตแตไมสําเร็จ  

       สวนบนของภาพวิฑูรบัณฑิต แสดงธรรมแกปุณณกยักษและเห็นธรรมสํานึกผิด จึงไม

ฆาวิฑูรบัณฑิตและไมลุมหลงตอสตรีอีก จึงหวังจะพากลับเมืองอินทบัตตแตวิฑูรบัณฑิตอยากไป
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เมืองพญานาควรุณ และไดแสดงธรรมแกพญานาควรุณและพระนางวิมลาเห็นธรรมและปฎิบัติตน

ดวยบําเพ็ญศีล ปฎิบัติแตกรรมดี  

       สวนดานลางของผนังจะแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวตะวันตกที่เขามาในรัชกาลที่ 4 เขามา

คาขายมีการแตงกายตามแบบตะวันตก และชาวบานตักนํ้าในบอนํ้าสมัยกอนจะใชวิธีขุดบอนํ้าเพื่อ

ใชในการดํารงชีวิต 

 

 ผนังท่ี 10  เวสสันดรชาดกกัณฑทศพร  (ไมมีผนังเต็ม) 

       ผนังดานบน   

       ภาพทาวสักกระขอใหพระนางผุสดีอัครมเหสีเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงสมาจุติบน

โลกมนุษย เพื่อเปนพระมารดาของพระเวสสันดร โดยชาติกอนไดเคยถวายแกนจันทนหอมเปน

พุทธบูชาและอธิษฐาน ขอใหเปนพุทธมารดาพระพุทธเจาในกาลอนาคต พระอินทรประธานพรสิบ

ประการแกนางกอนจะมาจุติบนโลกมนุษย 

 

  ผนังท่ี 11  ภาพเต็ม เวชสันดรชาดก กัณฑหิมพาน 

                                               
                       ภาพประกอบที่  176  แสดงภาพพราหมณทั้งแปดจากแควนกลิงครัฐขอทานชางเผือก 

       

      ภาพบนขวา แสดงถึงยุคขาวยากหมากแพงเพราะฝนแลง ราษฎรอดหยาก จึงไปทูลขอ

ชางเผือกคูบุญพระเวสสันดรชื่อชางปจจัยนาค เพราะเชื่อวาชางอยูเมืองไหนจะอุดมสมบูรณ เจาเมือง

จึงสงพราหมณไปขอชางจากพระเวสสันดร จึงประธานใหและภาพบนซายพราหมณทั้งแปดขี่ขาง

ไดประธานกลับเมืองกลิงครัฐ ซึ่งเปนเหตุทําใหราษฎรไมพอใจวาความเดือดรอนจะมาสูเมืองสีพี 

                          

 

 

ผนังท่ี 12  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก ทานกัณฑ 
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                                                 ภาพประกอบที่  177  แสดงภาพพระเวสสันดร ตอนทานกัณฑ 

 

        ผนังลางขวา  พระเจาสัญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดรพระนางมัทรีและพระกัณหา 

พระชาลีทรงกําสรวลหลังจากเนรเทศพระเวสสันดรจากสีพีรัฐตามคําเรียกรองของชาวเมืองสีพีรัฐที่

ทรงประธานชางคูบุญพระเวสสันดรใหพราหมณทั้ง 8 

        ผนังตรงกลาง  พระเวสสันดรทรงอุมพระชาลี พระนางมัทรีทรงอุมพระกัณหาเดินทาง

ออกจากพระนคร โดยมีภาพนางสนมรองไหตามไปดวย 

        ผนังบนซาย  พระเวสสันดรเสด็จโดยราชรถออกจากพระนคร และไดพระราชทาน

ใหกับพราหมณที่มาขอจากพระเวสสันดร 

         ดานลาง  ภาพวิถีชีวิตของชาวบาน โดยใชเรือเปนพาหนะเดินทางและการอยูรวมกัน

ของคนจีน ดูมีความอบอุนเรียบงาย 

        

 

 

 

 

 

 

 

   ผนังท่ี 13 ภาพเต็ม เวสสันดรชาดกกัณฑวนประเวศนและกัณฑชูชก 
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                                ภาพประกอบที่  178 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑวนประเวศนและกัณฑชูชก 

 

         ผนังกลางซาย พระราชาแหงเมืองเจตรัฐทรงประทับในพระราชวัง ซึ่งทราบขาวพระ

เวสสันดรผานมาจึงไปตอนรับ พระเวสสันดรจึงถามทางไปสูเขาวงกต พระราชาจึงบอกทางในปา

ใหญ อันตรายจึงสั่งใหพรานปาเจตบูตรนําทางและคอยระวังรักษาตนทางไมใชใครไปรบกวน

ในขณะบําเพ็ญพรต 

         ผนังบนขวา  พระเวสสันดร พระนางมัทรีและพระกัณหาพระชาลีประทับอยูบน

บรรณศาลาขางประตูเมืองเปนเวลา 1 วัน 1 คืน โดยมีพระสนมคอยรับใชมากมาย กอนออกเดินทาง

ไปเขาวงกต 

         ผนังลางซายและกลาง  ชูชกไดนางอมิตดาเปนภรรยา หลังจากที่ชูชกนําเงินที่ขอทาน

ไดไปฝากไวกับพอแมนางอมิตดา พอจะไปเอาคืนไมมีใหจึงยกนางอมิตดาไปคอยรับใชปรนนิบัติชู

ชก นางอมิตดาดวยความกตัญูจึงยอมเปนภรรยาชูชก คอยรับใชทํางานบานทุกอยาง 

         ผนังลางขวา  พวกพราหมณทุบตีภรรยาบนเรือนของตัวเองที่ไมปรนนิบัติสามีเหมือน

ดูแลชูชก ทําใหเหลาพราหมณมารุมดาและทุบตีนางอมิตดารองไหกลับไปบอกชูชก 

        ภาพตอนลางจะสอดแทรกวิถีชีวิตของคนในสมัยน้ันไวไดอยางกลมกลืน เปนวิถีชีวิต

ริมคลองตามแบบภาคกลาง ประกอบดวยการคาขายของคนไทยกับจีนผสมผสานกัน 

 

 

 

 

        ผนังท่ี 14  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก กัณฑจุลพน และกัณฑมหาพน 
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                               ภาพประกอบที่ 179   แสดงภาพพระเวสสันดร กัณฑจุลพนและกัณฑมหาพน 

 

       ผนังสวนลาง  หลังจากที่นางอมิตดาใหชูชกไปขอทาสมารับใช ชูชกจึงออกเดินทาง

เพื่อมาขอพระกัณหาชาลี เพื่อนําไปเปนทาสรับใชจึงเดินทางสูเขาวงกต ไดเขาไปหาพรานเจตบุตร 

เพื่อถามทางไปหาพระเวสสันดร จึงถูกสั่งหามจึงใชกลอุบายหลอกพรานเจตบุตรวาเปนทูตจากเมือง

สีพี มาหาพระเวสสันดร จึงชี้ทางใหเดินทางตอไป 

       ผนังดานบน  ชูชกเขาหาอัจจุตฤาษีและหลอกใหชี้ทางสูอาศรมของพระเวสสันดร 

       ภาพสวนใหญจะแสดงถึงความอุดมสมบูรณของปาเขาที่เต็มไปดวยสัตวปา เชน ชาง 

ลิง เสือ และมีสัตวตามจินตนาการในวรรณคดี เชน กินรี สิงห ในสวนผนังดานบนใกลสระ

โบกขรณีที่มีความรมร่ืนไปดวยปาเขาโขดหิน 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ผนังท่ี 15  ภาพเต็ม เวสสันดร กัณฑกุมารและกัณฑมัทรี 
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                                ภาพประกอบที่ 180 แสดงภาพพระเวสสันดรกัณฑกุมารและกัณฑมัทรี 

    ผนังกลางซาย  ชูชกทูลขอพระกัณหา ชาลี จากพระเวสสันดร โดยกลาววาจากราบทูล

ดวยโวหาร ออมคอมลดเลี้ยว ชักแมนํ้าทั้งหา เพื่อทูลขอ 2 พระองคไปเปนขาชวงใชของตน 

     ผนังลาง  พระกัณหา ชาลี ไดยินจึงหลบหนีเพื่อลงสระโบกขรณี 

     ผนังลางขวา พระเวสสันดรเรียกพระโอรสขึ้นจากสระโบกขรณี ดวยทรงรําลึกถึงหนาที่

ของบุตรที่ดี จึงตองเชื่อฟงคําพระบิดา โอรสทั้งสองจึงไมควรหวาดกลัวตอสิ่งใดที่จะเกิดขึ้นภายภาค

หนา จึงยอมไปกับชูชก 

     ผนังดานบนซาย ชูชกใชเถาวัลยผูกพระหัตถของพระกุมารเขาดวยกัน แลวเดินทางออก

จากเขาวงกต 

     ผนังบนขวา  พระนางมัทรีออกเก็บผลไมมาเปนอาหาร 

     ผนังกลางขวา  เทพบุตรแปลงรางเปนราชสีห เสือโครงและเสือเหลืองไปกับหนทางที่

พระนางมัทรีจะเสด็จกับยังอาศรม 

      

 

 

 

 

 

 

ผนังท่ี 16  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก กัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 
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                              ภาพประกอบที่ 181 ภาพพระเวสสันดรชาดกกัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 

 

       ผนังบนซาย  พระเวสสันดรหลั่งนํ้าประทานพระนางมัทรีแกทายสักกะ ซึ่งแปลงกาย

เปนพราหมณเฒามาทูลขอ ซึ่งพระอินทรไดเล็งเห็นวากลัวจะมีคนอ่ืนมาทูลขอ อาจจะทําใหพระ

เวสสันดรทรงลําบากในการหาอาหารประทังชีวิตในรางบําเพ็ญเพียรบารมี 

                                           
                    ภาพประกอบที่ 182  แสดงภาพพระเวสสันดรชาดกกัณฑสักกบรรพและกัณฑมหาราช 

 

       ผนังลางขวา  ผูคนที่พบเห็นชูชกมากับพระกัณหา ชาลี จึงพาไปเขาเฝาพระเจาสัญชัย

และขอไถตัวสองกุมารจากชูชก โดยพระชาลีพระบิดาตีคาไวพันตําลึงทอง พระกัณหาต้ังไวทรัพย

เจ็ดชีวิต เจ็ดสิ่ง เชน ขาทาส หญิงชาย พระเจาสัญชัยจึงใหเบิกทรัพยจากหองพระคลังมาไถตัวพระ

นัดดาจากชูชก 

      ผนังลางซาย  ชูชกเสวยสุขจากคาไถตัวของพระกัณหาชาลี ดวยความโลภของชูชก จึง

บริโภคอาหารดี ๆ ที่พระเจาสัญชัยจัดใหอยางไมยับยั้งจนทนไมไหว ถึงแกความตายในที่สุด 

      ผนังกลาง  พระชาลีนําขบวนเสด็จของพระเจาสัญชัยไปยังเขาวงกตเพื่อเฝาพระ

เวสสันดรและพระนางมัทรี 

 ผนังท่ี 17  เวสสันดรชาดก กัณฑฉกษัตริย (ไมมีผนังเต็ม) 
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       ผนังบน  พระเวสสันดรและพระนางมัทรี เสด็จปนขึ้นไปบนยอดเขาดวยความวิตก

กังวลวาจะถูกกองทัพศัตรูทํารายเมื่อขบวนพยุหยาตราของพระเจาสัญชัยเคลื่อนผานมาสูเขาวงกต 

       ผนังกลาง  กษัตริยทั้งหก ทรงต้ืนตันพระทัยกันแสงสิ้นสมปฤดี 

 ผนังท่ี 18  ภาพเต็ม เวสสันดรชาดก นครกัณฑ 

       ผนังดานบน  กษัตริยทั้งหกยกขบวนกลับพระนคร 

                                              
                                                         ภาพประกอบที่ 183  แสดงภาพพระเวสสันดรขึ้นครองราชย 

 

       เปนภาพแสดงถึงพระเวสสันดรเสด็จขึ้นครองราชย แลวทาวสักกะก็ทรงบันดาลใหฝน

ตกลงมาเปนรัตนมณีมีคามากมาย และพระเวสสันดรทรงยึดมั่นในการประกอบทานบารมี ทรงต้ัง

โรงทานบริจาคเปนประจําทุกวัน ชาวเมืองไดรับความเมตตามีความรมเย็นเปนสุขตลอดไป 

        

คติรูปธรรม แรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

         จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เปนภาพเขียนสีฝุนบนผนังปูน มีรองพื้นเปน

งานชางหลวงฝมือสูงมาก เปนผลงานชิ้นใหญ ที่มีความละเอียดโดยตลอด เขียนขึ้นในชวงรัชกาลที่ 

4 เน้ือเร่ืองเปนเทพชุมนุม พระพุทธประวัติและทศชาติชาดก ภาพรวมจะมีรูปแบบนําเสนอคลาย

จิตรกรรมฝาผนังในภาคกลาง แตจะมีความพิเศษกวาวัดทางภาคกลาง คือ จะแทรกวิถีชีวิต 

วัฒนธรรม ประวัติศาสตรของคนในจังหวัดสงขลา ฝมือชางพื้นถิ่นผสมผสานอยูแทบทุกพื้นที่ของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ชางไดแสดงออกรูปแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง เลาเร่ืองในลักษณะของเร่ืองราว

ในพุทธศาสนา ไดแก ภาพทศชาติชาดก ภาพพุทธประวัติจะพบวาทั้ง 2 อยาง ลําดับภาพจะถูกชาง

ออกแบบใหเวียนซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) โดยเร่ิมตนและจบเร่ืองในคนละจุดของผนัง ชางอาจจะมี

เจตนาลดความกลมกลืนจนเกินไป การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังจะรับอิทธิพลการเขียนแบบ

ตะวันตกเขามามาก การใชแสงเงาและทัศนียภาพแบบตะวันตก ทําใหภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ 

และจะแสดงแบบแผนของจิตรกรรมแบบด้ังเดิมไวไดมาก ซึ่งจะสืบเน่ืองมาจากแบบอยุธยา แตชาง
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เขียนก็สอดแทรกบานตึกแบบจีน วิถีชีวิตวัฒนธรรมของภาคใตเขาไปดวย ตางกับจิตรกรรมวัดอ่ืน

ในจังหวัดสงขลา ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงโลกทัศนของสังคมในอดีตเอาไว เปนเร่ืองที่เกิดขึ้นจริง การ

เขียนเร่ืองราวของพุทธศาสนาเปนแนวคิดที่แฝงดวยความเชื่อไวอยางแนนแฟนของชางในเร่ืองการ

เวียนวายตายเกิด และการรับผลสวนบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทํา ที่จะพบในโลกหนา ซึ่ง

ความเชื่อเหลาน้ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนในชุมชน ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี การ

แตงกาย เคร่ืองใชไมสอยในชีวิตประจําวัน จะเปนภาพที่แฝงเรนอยูในบางจุดบางมุมบนผนังในงาน

จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งในสมัยน้ันไดพยายามบอกเลาใหเห็นเปนรูปธรรมมาก พยายามสงเสริมใหผูดู

เกิดการศึกษาวิเคราะหหลักธรรมตามหลักของเหตุและผล และเชื่อมโยงวัฒนธรรมในอดีตใหผูคน

ในปจจุบันไดเห็นสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตกาล เห็นถึงจิตวิญญาณของชาวใต ในความเชื่อเลื่อมใสพุทธ

ศาสนา 

 

เช่ือมโยงวัฒนธรรมสัมพันธประวัติศาสตรจังหวัดสงขลา 

         วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร เร่ิมสรางขึ้นมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายและไดบูรณะ

เร่ือยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร พ.ศ. 2394  

        - สมัยรัชกาลที่ 1 เจาพระยาอินทรคีรี (บุญหุย) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา (แหลมสน) 

ไดบูรณะวัดคร้ังใหญ 

       - สมัยรัชกาลที่ 2 – รัชกาลที่ 3 พระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา 

(แหลมทราย) ไดจัดทําพิธีถือนํ้าพิพัฒนสัตยาที่พระอุโบสถวัดทุกปตอมา ซึ่งเปนชวงที่ยายเมือง

สงขลาจากฝงตะวันตกของทะเลสาบมาอยูฝงตะวันออกคือวัดกลาง 

        - สมัยรัชกาลที่ 3 – รัชกาลที่ 4 เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จราชการเมือง

สงขลา (แหลมทราย) ไดทําการบูรณะสรางพระอุโบสถขึ้นใหมแบบศิลปะไทย ใหเปนสัญลักษณ

แสดงความจงรักภักดี กตัญูกตเวทีสนองพระมหากรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว เปนชวงที่ทานเสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตรวัดดวย 

       - สมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการศึกษาเลาเรียนอยางเปนทางการที่วัดกลางเปนแหงแรกของ

จังหวัดสงขลา สอนหนังสือไทย 

       เจาพระยาวิเชียรคีรี (ชม) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา จัดทําซุมประตูแบบฝร่ังผสมจีน 

ดังปรากฏในปจจุบัน สมัยเจาอาวาสพระครูวิสุทธิโมลี (จันทรทอง)  

       ภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2406 กรมศิลปากรไดเขามาบูรณะปฎิสังขรณ 

ป พ.ศ. 2513 เสด็จเรียบรอย พ.ศ. 2514 ภาพจิตรกรรมซอมแซมในระหวาง พ.ศ. 2520-2523 ในชวง

เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) และเจาอาวาสชื่อพระครูรัตนโมลี (พูน) ซึ่งเจาเมืองเปนผูที่ไดรับการ
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ฝกอบรมและสนิทสนมกับพระราชสํานักมานาน ซึ่งทานไดถวายตัวเปนมหาดเล็กต้ังแตอายุ 16 ป 

ไดรับราชการรับใชไกลชิดกับรัชกาลที่ 2 อยูในกรุงเทพฯ ทั้งยังมีความสนิทสนมกับรัชกาลที่ 4 เปน

การสวนพระองค จึงกลายเปนผูนิยมจารีตประเพณีและวัฒนธรรมแหงราชสํานักและบรรพบุรุษเปน

คนจีน จึงไดนําวิธีคิดมาใชในการปกครองบานเมืองสงขลา และนําศิลปะแบบอยางของภาคกลางมา

จัดนําเสนอรูปแบบตามวัดภาคกลาง โดยจะสอดแทรกวัฒนธรรม ประเพณี การละเลน ศิลปะแบบ

ตะวันตก แบบจีน จะปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่ของภาพจิตรกรรมเปนการบันทึกประวัติศาสตร 

เศรษฐกิจ สังคม เหตุการณบานเมือง 

       ในสมัยน้ันไวและเร่ืองราวที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมจะแสดงออกถึงเร่ืองทศชาติชาดก 

พุทธประวัติไตรภูมิซึ่งเปนการสอนใหผูคนไดรูถึงการประพฤติปฎิบัติตนใหเปนคนดี ทําดีไดดี ทํา

ชั่วไดชั่ว จะทําใหประชาชนอยูดวยกันอยางมีความสุข สงบ รมเย็นซึ่งเปนเปาหมายการปกครองของ

เจาเมืองสงขลา เพื่อลดการขัดแยงของผูคนที่หลายวัฒนธรรมและจุดมุงหมายที่สําคัญในการเขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ คือ เนนการสืบทอดพระพุทธศาสนา หรือใชหลักคําสอนใน

พุทธศาสนา ที่ไดแฝงวิถีชีวิตของสังคมในสมัยกอนใหคงอยูคูกับทองถิ่นหรือประเทศไทยตอไปชั่ว

ลูกหลาน 

 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวดัมัชฌิมาวาสวรวิหาร 

        1. คุณคาทางประวัติศาสตร 

          เทคนิควิธีการนําเสนอรูปแบบ การจัดองคประกอบ ฝมือชางหลวงที่ปรากฏภายใน

วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร จะบงบอกถึงการไดรับอิทธิพลของชางหลวงหรือวัดที่ปรากฏในภาคกลาง

อยางเห็นไดชัด ของการเลาเร่ืองราวที่มีแบบแผน คือ หนาพระประธานเขียนภาพมารผจญ ดานหลัง

เขียนภาพไตรภูมิ ดานขางทั้งสองดานเหนือกรอบหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุม ภายในหอง

ภาพเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ จะมีลักษณะตามแบบของชางหลวงในภาคกลาง ไมวาจะ

เปนการใชสี การเขียนทัศนียภาพตามแบบศิลปะตะวันตก เปนชวงของรัชกาลที่ 4 ที่ศิลปะตะวันตก

เขามามีบทบาทในศิลปกรรมไทยทั้งการแตงกาย วัฒนธรรม สถาปตยกรรม การจัดภาพที่มีมิติระยะ

ของภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ จะปรากฏใหเห็นชัดเจนในภาพจิตรกรรมวัดมัชฌิมาวาส ขนาด

สัดสวนของสถาปตยกรรม ตนไม บุคคลมีความสัมพันธกัน เปนการบันทึกประวัติศาสตรของ

ทองถิ่นภาคใต ที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 ซึ่งมีคุณคากับการบันทึกเร่ืองราววิถีชีวิต วัฒนธรรมอันดีงาม

ของชาวจีน ชาวตะวันตกที่เขามาคาขายในเขตถนนนครใน นครนอกในปจจุบัน จะมีสถาปตยกรรม

แบบตะวันตกและแบบจีนปรากฏอยู และจะถูกวาดไวในภาพจิตรกรรมดวย ซึ่งมีคุณคากับ

ประวัติศาสตรของทองถิ่นภาคใต เปนความภาคภูมิใจของชาวใตจังหวัดสงขลา 
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        2. คุณคาทางสังคม 

         เน่ืองจากสงขลาในอดีตเปนเมืองทางการคาขาย อยูทามกลาง 2 มหาสมุทร คือ 

มหาสมุทรแปซิฟค ทางดานอาวไทยตะวันออกกับมหาสมุทรอินเดียฝงตะวันตก ทําใหชาวตะวันตก

ชาวจีนมาคาขายและแวะเขาพักอาศัยอยูตลอด จึงทําใหเกิดการผสมผสานวัฒนธรรมดานการแตง

กาย ที่อยูอาศัย การคาขาย ดังที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมภายในวัด เกิดสังคมภาษา 3 อยาง คือ 

ภาษาไทย ภาษาจีน ภาษามาลายู การแสดงออกของเร่ืองราวของภาพจิตรกรรม จึงไดสอดแทรกภาพ

ดานวัฒนธรรม การอยูรวมกัน พึ่งพาอาศัยกันเปนภาพที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตที่ดูเรียบงาย อบอุน ทั้ง 

3 วัฒนธรรม นอกจากน้ีวัดยังมีสวนสําคัญคือเปนสถานศึกษาใหกับชุมชนในดานภาษา ความรูตาง 

ๆ เปนศูนยรวมจิตใจของคนในชุมชน เปนที่อบรมบมนิสัยของผูคนในสังคม เปนศูนยรวมขาวสาร

เพื่อใหดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข รวมทั้งเปนที่พักผอนหยอนใจใหกับชาวบาน พูดคุย

แลกเปลี่ยนขาวสารและเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมในสังคมประเพณี เปนการรวมพลังในสังคม

ในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ทําใหประชาชนรูสึกอบอุนมีบรรยากาศ ซึ่งจะปรากฎอยูใน

ภาพเขียนดวยซึ่งเกิดขึ้นในลักษณะน้ีในอดีตกาล 

          ในปจจุบันวัดและจิตรกรรมฝาผนังก็มีสวนสําคัญในสังคมปจจุบัน คือ ภาพ

จิตรกรรมเปนภาพสะทอนความรูทางวิชาการสาขาตาง ๆ ของชุมชนในทองถิ่นที่สามารถนําขอมูล

ไปใชใหเกิดประโยชนกับสังคมและเศรษฐกิจของทองถิ่นได เชน การวิเคราะห แนวคิดภูมิปญญา 

วิธีการดูแลรักษาสุขภาพแบบตาง ๆ เชน การรักษาดวยพืชสมุนไพร สัตว แรธาตุ พิธีกรรม เชน 

จิตรกรรมฝาผนังฤาษีดัดตน เปนภาพการรักษาโรคแบบตาง ๆ นับเปนแหลงขอมูลการรักษาโรคที่

นํามาศึกษาสรางรายไดใหกับคนในทองถิ่นได 

         จิตรกรรมฝาผนัง นําเสนอเร่ืองราวเพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

วรรณกรรมและเหตุการณตาง ๆ ที่สามารถนําไปศึกษาวิจัยเพื่อการยกระดับคุณภาพชีวิต จิตใจ และ

การพัฒนาประเทศทางดานสังคมและเศรษฐกิจตอไป เชน การเขียนภาพไตรภูมิ ประดับผนัง

อุโบสถที่ปรากฏภายในวัดมัชฌิมาวาส ทําใหเห็นถึงผลของการทําความดีและความชั่วไดอยางเปน

ธรรม เปนการชวยยกระดับคุณภาพชีวิตและจิตใจ ทําใหมนุษยดํารงชีวิตอยางมีสติ อันกอใหเกิด

ความสมดุลในการพัฒนาทางสังคมและเศรษฐกิจของชาติตอไป 

        3. คุณคาดานวัฒนธรรม 

        จิตรกรรมฝาผนังเปนหลักฐานของแหลงขอมูลการศึกษาเร่ืองราวประวัติความเปนมา

และพัฒนาทางวัฒนธรรมของชาติอีกประเภทหน่ึงที่สําคัญ เชน  
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         3.1 แสดงออกถึงประเพณีหรือมหรสพที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง นอกจาก

เปนประวัติศาสตรของประเพณีวัฒนธรรมแลว ยังเปนที่มาและฟนฟูประเพณีที่ดีงามใหเกิดขึ้นใน

ปจจุบัน เชน งิ้ว หุนกระบอก มโนราห 

         3.2 วัฒนธรรมดานการแตงกาย ของคนในอดีตที่เขามาคาขายแถวทาเรือและขึ้นมา

คาขายแลกเปลี่ยนกันของถนนนครนอก จะมีชาวตะวันตก มลายู ชาวจีน ปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่

ของจิตรกรรมฝาผนัง เปนลักษณะที่มีเอกลักษณของแตละวัฒนธรรม 

        จิตรกรรมฝาผนังถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ที่กอใหเกิดความภาคภูมิใจและ

ทําใหเกิดความสามัคคีของคนในชาติ ที่สามารถใชมิติทางวัฒนธรรมดังกลาวเพื่อใชในการแกไข

ปญหาทางสังคมและการเมืองได ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังจะแสดงออกถึงภูมิปญญาชาวบานและภูมิ

ปญญาของบรรพบุรุษ เปนความภาคภูมิใจของลูกหลานที่ในสมัยกอนในพื้นถิ่นภาคใต มีการใชภูมิ

ปญญาในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม ผลิตสีเพื่อใชในการเขียนภาพจิตรกรรมถือวาเปนผลผลิต

ทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษที่ควรศึกษาคนควา 

        3.3 วัฒนธรรมการใชศาสตราวุธ จะปรากฏในภาพจิตรกรรม ที่มีการใชศาสตราวุธ

เคร่ืองรางของขลัง ไสยศาสตรของชาวใต การเหน็บกริช จึงเปนวัฒนธรรมการเหน็บกริชแพรหลาย

ในปจจุบัน 

 

เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 

     เปนจิตรกรรมฝาผนังที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ไดรับอิทธิพลทางดานรูปแบบของ

ศิลปวัฒนธรรมแบบตะวันตก มีการใชแสงเงาแบบทัศนียภาพตะวันตก “สกุลชางขรัวอินโขง” แต

ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังยังรักษาแบบแผนแบบด้ังเดิม ที่สืบเน่ืองมาจากแบบอยุธยาและ

รัตนโกสินทรตอนตน ซึ่งการถายทอดรูปแบบเทคนิควาดภาพ การจัดองคประอบ การนําเสนอ 

เร่ืองราวตามแบบแผนวัดภาคกลาง แตจะมีการสอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรม อาคารสถาปตยกรรม

ประเพณีการละเลนที่มีเอกลักษณของชุมชนสังคมเศรษฐกิจ แบบจีนและตะวันตกเชื่อมโยง

วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในจังหวัดสงขลาในอดีตจนกลายเปนเน้ือเดียวกัน โดยปรากฏเปนภาพการแตง

กายของจีนและชาวตะวันตก  การคาขาย ที่ผสมผสานกับชาวไทยสงขลา แสดงถึงความสัมพันธอัน

ดีตอกันมายาวนาน เปนการบันทึกประวัติศาสตรไวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง เชน การวาดภาพปอม

ประตู ทางเขาวัดที่ปรากฏในปจจุบัน ปอมปนใหญที่แหลมทราย การละเลน โขน มวย งิ้ว หุนกระบี่

กระบอง เปนวิถีชีวิตคนไทยคนจีนที่ดูเรียบงาย อบอุน พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน แสดงโลกทัศน

สังคมในอดีตที่แฝงความเชื่อของการเวียนวายตายเกิด การรับผลบุญผลกรรมอันเกิดจากการกระทํา
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ที่จะพบในโลกหนา แสดงใหเห็นถึงจิตวิญญาณของชาวใต ที่มีความเชื่อศรัทธาในพุทธศาสนามา

ยาวนานของชาวสงขลา ซึ่งเปนความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นตลอดมา 
 
ผลกระทบตอการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ 

          - ควรจะใหมีการจัดงบจากรัฐบาลใหมากในการสงเสริมอนุรักษฟนฟูภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง ทําใหควบคูกันไปทั้งหมด เพื่อใหคงอยูกอนที่จะมีการชํารุดเสื่อมสลายไปกอน เนนใหมีการ

วิจัยศึกษา คนควา วิเคราะห เพื่อที่จะนําภูมิปญญาเหลาน้ีไปใชใหเกิดประโยชนแกสังคม เชน ตํารา

แพทยแผนโบราณ เพื่อสรางรายไดใหกับคนในทองถิ่น และเปนขอมูลในการทองเที่ยว เพื่อสราง

รายไดใหเกิดความยั่งยืน 

         - ควรจะมีการเผยแพรความรูและคุณคาที่มีในภาพจิตรกรรมใหคนในทองถิ่นได

ตระหนักเห็นถึงความสําคัญในการอนุรักษ มิใหสูญหายไปกับกาลเวลาและการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคม อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น มีการสรางเครือขายทางวัฒนธรรม 

          จากสภาวะของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา ในปจจุบันอยูในสภาพที่เสี่ยงตอ

การชํารุดเสื่อมสภาพสูง การดําเนินการเกี่ยวกับอนาคต จึงควรมุงเนนที่มีการอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนัง ฝมือชางโบราณ ใหคงอยูเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป ซึ่งควรจะใชภูมิปญญาของ

ชางใบภาพที่มีอยูนําไปประยุกตใหเกิดวิทยาการใหมทันสมัย และนําเทคโนโลยีใหมมาใช เพื่อให

เกิดการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใหคงอยูตอไป 
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วัดสุวรรณคีรี 

                      วัดสุวรรณคีรี ต้ังอยูหมูที่ 2 ตําบลหัวเขา อําเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา ชาวบานเรียกวา 

“วัดออก” เพราะเปนวัดที่ต้ังอยูทางทิศตะวันออกของวัดบอทรัพย เปนวัดโบราณคูบานคูเมืองสงขลา

สมัยที่ต้ังเมืองที่ทาแหลมสน ในสมัยกอน พ.ศ.2379 วัดสุวรรณคีรีเปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของ

ขาราชการเมืองสงขลา สําหรับผูสรางวัดน้ันหลักฐานยังไมแนชัดวาเปนผูใด พระยาวิเชียรคีรี (เมน ณ 

สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา คนที่ 6 (พ.ศ.2408-2427) ไดแตงโคลงไวบทหน่ึงวา  

      วัด ไทธิเบศรเจา  จอมนรินทร 

       สุ สวรรคคัลลัยถวิล สรางไว 

       วรรณ   ประโยชนเพิ่มภิญ           โญยศ กันเฮย 

        คีรี     ลางคบราบได  สรางเขตถพนถวาย 

        ตามคําโคลงน้ีทําใหทราบวา เจาเมืองสงขลาคนใดคนหน่ึงเปนผูสรางวัด ถาพิจารณา

ตามชื่อวัดแลว ผูสรางก็คือ หลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (เหยียง ณ สงขลา) หรือหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ 

(บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 2 (พ.ศ.2322-2355) เพราะใชนามวาหลวง

สุวรรณคีรีศรีสมบัติ ซึ่งเปนนามพรองกับวัดมีเพียง 2 คนเทาน้ัน นอกจากน้ียังมีหลักฐานคําจารึกที่

เจดียจีน (ถะ) หนาอุโบสถวัดสุวรรณคีรีวา เจาพระยาสงขลา (บุญฮุย ณ สงขลา) เปนผูสรางเจดีย เมื่อ 

พ.ศ.2340 สําเร็จเมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2341 จึงพอสันนิษฐานไดวา วัดสุวรรณคีรีสรางขึ้นในสมัย

รัตนโกสินทร ตอนตน รวมสมัยพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช(รัชกาลที่ 1) 

       วัดสุวรรณคีรีเปนวัดประจําตระกูล ณ สงขลา จึงไดรับการดูแลบูรณปฏิสังขรณตอมา

เร่ือยๆ เมื่อยายเมืองสงขลาจากทาแหลมสนมายังตําบลบอยางใน พ.ศ.2339 วัดสุวรรณคีรีก็เร่ิมชํารุด

ทรุดโทรมลงมาก จนกระทั่ง พ.ศ.2516-2517 จึงไดรับการบูรณปฏิสังขรณใหมอีกคร้ังหน่ึง 
 

ภายในวัดมีโบราณวัตถุสถานท่ีนาสนใจ ดังน้ี 

         1. เจดีย  ต้ังอยูหนาวัดเปนเจดียกอดวยอิฐถือปูน ฐานเจดียเปนรูปทรงกระบอก ต้ังอยู

บนกอนหินใหญ รอบฐานทั้ง 4 ทิศ มีรูปพระสาวกรูปปนนูนตํ่าประนมมืออยูภายในวงกลมองค

ระฆังแบบโอควํ่ามีลวดลายเปนปูนปนรูปพวงดอกไมประดับรอบองค อิทธิพลศิลปะจีน สรางสมัย

รัตนโกสินทร 
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   ภาพประกอบที่ 184 แสดงภาพเจดียวัดสุวรรณคีรี 

 

         2. อุโบสถ  ต้ังอยูบนเนินสูงกอดวยอิฐถือปูน มีทางขึ้นสูเนินอุโบสถดานละ 2 ทาง เวน

ดานหลัง ตัวอุโบสถกอดวยอิฐถือปูน ขนาดกวางประมาณ 8.25 เมตร ยาว 15.90 เมตร มีบันไดขึ้น 

อุโบสถ 4 ทาง แตละบันไดมีรูปสิงจําหลังหิน 2 ตัว รวมเปน 8 ตัว อุโบสถมีประตู 4 ประตู ดานหนา 

2 ประตู ดานหนามีตุกตาหินจีนเฝา 2 ตัว หนาบันทั้งดานหนาและ      ดานหลังมีลวดลายปูนปนรูป

ดอกไมและสัตวปา เชน กระจง และกระรอก และประดับดวยเคร่ืองถวยชามจีนอยางสวยงาม

(ภาพประกอบที่185 ) 

                                                                      
                       ภาพประกอบที่185 แสดงภาพอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 

 

         ภายในอุโบสถมีเสา 4 เหลี่ยมรองรับนํ้าหนักหลังคา 2 แถว ๆ ละ 6 ตน บัวหัวเสาเปน

รูปบัวเหลี่ยม แบบศิลปะโคธิคของชาติตะวันตก พระประธานกอดวยอิฐถือปูนลงรักปดทองปางมาร
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วิชัย ขนาดใหญ จํานวน 3 องค มีรูปพระสาวก พระโมคคัลลาน พระสารีบุตร ซายขวาตามลําดับ

ดานหนาพระประธานมีพระพุทธรูปอีกหลายองค เชน พระพุทธรูปบุเงิน ปางอุมบาตร 1 องค 

พระพุทธรูปหินออนศิลปะพมา 2 องค และพระพุทธรูปจําหลักไมฝมือชางทองถิ่นจํานวนมาก  

                                                        

                                                         
ภาพประกอบที่ 186 แสดงภาพพระพุทธรูปลงรักปดทองปางมารวิชัย 

 

        3. ซุมใบเสมา  สรางดวยหินแกรนิต ซึ่งสั่งทําจากเมืองจีน เมื่อสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน มีจํานวน 8 ซุม ลักษณะเปนศิลปะจีน มีลวดลายปูนปนรูปดอกไมประดับรอบซุม ภายในมี

ใบเสมาจําหลักหินแกรนิตแบบเสมาคู บางหลักก็ชํารุดทรุดโทรมมากแลว 

                                                                  

                                                                    
                                                      ภาพประกอบที่ 187 แสดงภาพซุมใบเสมา 
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                         4. เจดียจีน  หรือ ถะ ต้ังอยูบนลานหนาอุโบสถ เปนเจดียหินแกรนิตที่สั่งทําจากเมือง

จีนรูปทรง 6 เหลี่ยม 7 ชั้น เจาพระยาสงขลา (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา คนที่ 2 

เปนผูสรางเมื่อ พ.ศ.2340 สําเร็จเมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2341 ดังคําจารึกภาษาจีนและภาษาไทยใน

ชั้นที่ 3 ของเจดียหินวา 

 

                                                          
ภาพประกอบที่ 188 แสดงภาพเจดียจีนหรือถะ 

 

          “กระหมอนฉันเจาพระยาสงขลา(บุญฮุย) นอมเกลาถวายไว กอสรางปมะเส็ง สําเร็จป

มะเมีย วันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2341 

         5. หอระฆัง  ต้ังอยูบนลานหนาอุโบสถ เปนอาคารกอดวยอิฐถือปูนรูปทรง 4 เหลี่ยม มี

ขนาดกวาง 4 เมตร สูง 10.50 เมตร ลักษณะคลายศิลปะจีน ภายในมีระฆังขนาดใหญ 1 ใบ 

                                               

                                                
  ภาพประกอบที่ 189 แสดงภาพหอระฆัง 
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         6. บัวเก็บอัฐ  ต้ังอยูหนาวัดเปนวัดเปนบัวกอดวยอิฐถือปูนรูปทรงมณฑปแบบยอมุม

ไมสิบสอง มีลวดลายปูนปนนูนตํ่ารูปกระหนกเปลวประดับอยางสวยงามแตบางสวนไดชํารุดไป

บางแลว 

                                                                     
                ภาพประกอบที่ 190 แสดงภาพบัวเก็บอัฐ 

 

           7. อนุสาวรียสมเด็จราชมุนีเขากุดเกาะยอ  ชาวบานนิยมเรียกวา “สมเด็จเจาเกาะยอ” 

ประดิษฐานอยูภายในศาลาหนาวัดใกลๆ กับเจดีย ชาวบานเคารพนับถือวามีความศักด์ิสิทธิ์มากสราง

ขึ้นเมืองประมาณ 10 ปมาน้ีเอง 

                                                  
    ภาพประกอบที่ 191 แสดงภาพอนุสาวรียสมเด็จเจาเกาะยอ 

 

         8. กุฏิโบราณ  ต้ังอยูทางทิศใตของอุโบสถ เปนอาคารไม 2 หลัง ขอบประตูและคอ

สองมีลวดลายสลักไมฝมือหยาบดานหนามีกําแพงกออิฐถือปูน มีซุมประตูรูปเกงจีน จึงเขาใจวาเดิม

กุฏิคงเปนแบบศิลปะจีน ภายหลังไดหักพังลง จึงสรางอาคารไมขึ้นแทนของเดิม ภายในกุฏิมี

พระพุทธรูปสําริดแบบทรงเคร่ืองปางหามญาติ ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร จํานวน 5 องค ตูพระธรรม
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ลายรดนํ้าจํานวน 3 ตู เขียนลวดลายรูปตนไม ลายกระหนก รูปสัตว บางตูลบเลือนเกือบหมดแลว 

หีบใสคัมภีรลวดลายดอกไม 1 ป และหมอตมยาสําริดสมัยโบราณ 1 ใบ มีขนาดเสนผานศูนยกลาง 

65 เซนติเมตร สูง 50 เซนติเมตร 

         วัดสุวรรณคี รี จึงเปนวัดสําคัญหน่ึงที่นาศึกษาทางดานศิลปะโบราณคดีสมัย

รัตนโกสินทร เพราะไดเก็บหลักฐานตางๆ ไวเปนจํานวนมาก เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความ

เจริญรุงเรืองของวัดและชุมชนในแถบน้ี 

 

จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

         วัดสุวรรณคีรี ต้ังอยูบนเนินริมทะเลสาบสงขลา ในหมูที่ 2 ตําบลหัวเขา อําเภอสิง

หนคร จังหวัดสงขลา สันนิษฐานกันวาผูสรางอาจเปนหลวงอินทรคีรีสมบัติ (เหยียง แซเฮา) ผูสําเร็จ

ราชการเมืองสงขลาคนที่ 1 หรือไมก็เปนหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย) ผูสําเร็จราชการเมือง

สงขลาคนที่ 2 แตเปนที่นาสังเกตวาวัดน้ีมีถะเจดีย แบบจีน เปนถะ 7 ชั้น แบบเดียวกับที่วัดมัชฌิมา

วาสวรวิหาร สงขลา ซึ่งหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย) เปนผูสรางเมื่อ พ.ศ.2341 

         จิตรกรรมฝาผนังอยูที่ฝาผนังดานในของอุโบสถ ซึ่งเปนอาคารทรงไทยกอดวยอิฐถือ

ปูนอยูบนยอดเขาและยกพื้นสูงขึ้นอีกประมาณ 3 เมตร ขนาด 7 หอง มีเสารายขนาดใหญ รับชายคา

ปกนกอยูโดยรอบ มีประตูทางดานหนาและดานหลังดานละ 2 ประตู มีหนาตางดานละ 7 ชอง มีลาน

ประทักษิณและกําแพงแกวลอมรอบ มีบันไดทอดจากลานประทักษิณสูพื้นดินซึ่งอยูในระดับตํ่า 

รูปแบบทางสถาปตยกรรมของอุโบสถเปนอยางรัชกาลที่ 3 

          ลักษณะจิตรกรรม เปนภาพเขียนสีฝุนมีรองพื้น เปนจิตรกรรมฝมือชางหลวงภาพ

ชํารุดเหลืออยูเพียงสวนนอย แตรองรอยที่ปรากฏอยูน้ัน เห็นไดวาเปนจิตรกรรมที่สวยงามดวยเสน 

สี และองคประกอบอยางยิ่ง เทียบเทาหรืออาจดีกวาภาพจิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสฯ 

สงขลา นับเปนฝมือชางชั้นครู มิไดดอยไปกวาชางทางกรุงเทพฯ สงขลา เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพ

พระพุทธประวัติ ไตรภูมิ และทศชาติชาดกมีพื้นที่เขียนภาพประมาณ 70 ตารางเมตร 

          การลําดับภาพ หลังพระประธานเปนภาพสวรรคชั้นดาวดึงส มีแมนํ้าไหลออกจาก

ปากราชสีห วัว มา และชางตอนลางเปนภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก ดานหนาพระประธานเปน

ภาพมารพจญ ดานขางเปนภาพทศชาติชาดก ตอนบนเหนือกรอบหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติ 

เพดานเขียนลายดาวทองบนพื้นรักแดง 
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 ลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี ตําบลหัวเขา อําเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา  

       หนาบันดานทิศตะวันออก 

        ลวดลายหนาบันอุโบสถดานทิศตะวันออก (ดานหนา) ลักษณะของหนาบันไมมีไขรา

หนาจ่ัวและเคร่ืองลํายอง สวนปนลมทั้งสองขางเปนเสนลวดบัว สวนปลายลางหรือปลายฐานจ่ัว

และยอดจ่ัวมีตัวเหงาประดับ ประธานเปนรูปพรรณพฤกษา ตนเกิดจากตอนลางสวนกลางของหนา

บันแตกกิ่งกานเปนใบและดอกจนทั่วบริเวณหนาบัน สวนดอกประดับดวยเคร่ืองถวยเคลือบสี 

บริเวณกิ่งกานมีนกชนิดตางๆ และกระรอกเกาะอยู ตอนลางเปนพื้นดินมีรูปสัตวปาตางๆ เชน รูป

กวาง กระตาย เปนหนาบันที่แสดงใหเห็นถึงสภาพแวดลอม ความสงบรมร่ืนของธรรมชาติและ

สัญลักษณที่ใชแทนสิ่งอันเปนมงคล ลวดลายทั้งหมดเปนลายปูนปนประดับเคร่ืองถวย 

                                           

                                               
           ภาพประกอบที่ 192 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 

 

      หนาบันดานทิศตะวันตก 

        ลวดลายหนาบันอุโบสถดานทิศตะวันตก (ดานหลัง) มีลักษณะอยางเดียวกับลายปูนปน

ของหนาบันอุโบสถดานทิศตะวันออกทุกประการ 

                                             

                                                 
                      ภาพประกอบที่ 193 แสดงภาพลักษณะลวดลายหนาบันอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 
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                      ภาพประกอบที่ 194 แสดงภาพแผนผังวัดสุวรรณคีรี 

ผูปฏิสังขรณวัด 

        โรงอุโบสถวัดสุวรรณคีรีน้ัน ในพงศาวดารเมืองสงขลากลาววาพระยาวิเศษภักดีศรีสุ

รสงคราม (เถี้ยนจง) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 3 เปนผูสรางปฏิสังขรณ(พ.ศ.2355-2360) แต

ยังไมสําเร็จ ความกวางยาวของโรงอุโบสถ คือ  

       กวาง 8 เมตร 38 เซนติเมตร 

       ยาว 15 เมตร 90 เซนติเมตร 

       สวนสูงต้ังแตพื้นถึงเพดาน 7 เมตร 60 เซนติเมตร 

       ฝาผนังกอดวยอิฐหนา 79 เซนติเมตร ชั้นในเขียนรูปภาพเร่ืองปฐมสมโพธิ 

       ประตู หนาตางโบสถเขียนกนกลายรดนํ้า 

        พระประธานในโบสถ น่ังแบบสะดุงมารองคใหญหนาตักกวาง 2 เมตร 40 เซนติเมตร 

สูง 3 เมตร 50 เซนติเมตร พระองคขวาและองคซายน่ังสะดุงมาร หนาตักกวาง 5 เมตร 55 เซนติเมตร 

สูง 2 เมตร 31 เซนติเมตร 

       พระประธานทั้งสามองคน้ีทํารูปหุนดวยไม เปนแกนขางในโบกปูนทับชั้นนอกทําอยาง

เรียบรอยสวยงามมาก 

       พระสาวกโมคคัลลาน  สารีบุตร สององคซายขวา น่ังคุกเขาแบบ*(ภาษาปาก) เรียก

พระพุทธรูปปางมารวิชัย คือ ปางชนะมารวาพระสะดุงมารตัวเลขในตนฉบับลบเลือน อาจเปนเลข 4 

หรือ 5 พรหมประนมมือหนาตักกวาง 75 เซนติเมตร สูง 1 เมตร 30 เซนติเมตร พระพุทธรูปยืนหุม

เงิน ปางหามญาติ สูงจากฐานถึงเกศ 2 เมตร 19 เซนติเมตร พระพุทธรูปทั้งสององคน้ีพรอมฐานวาง

ไวบนพื้นพระอุโบสถ หนาพระประธาน องคซายขวา รูปรอยฝาพระพุทธบาท ทําดวยโลหะสีขาว
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ตรึงติดไวกับไมกระดานยาว 1 เมตร 70 เซนติเมตร ความกวางที่ปลายเทา 70 เซนติเมตรที่สนเทา

กวาง 56 เซนติเมตร วางอยูกับพื้นโรงอุโบสถหนาพระประธานเชนเดียวกัน31 

         ยักษสองตนทําดวยหินฝมือสลักสวยงามมาก ยืนถือไมตะบองอยูสองขางประตู

อุโบสถซาย-ขวา ดานหนา 

         เฉลียงโบสถกวาง 16 เมตร 65 เซนติเมตร ยาว 24 เมตร 18 เซนติเมตร ลงเฉลียงรอบตัว

แปทาน เสาเฉลียงกอดวยอิฐโบกปูนบัดน้ีหลังคาชํารุดหมดแลวยังคงเหลืออยูแตเสา 

         ซุมพัทธสีมา สูง 1 เมตร 21 เซนติเมตร ใบคูพัทธสีมาสูง 47 เซนติเมตร ทําดวยศิลา เคย

ไดทราบมาวาพัทธสีมาวัดใดมีใบคูพัทธสีมาวัดน้ันสงฆผูกซ้ําอยางนอยมาแลวสองคร้ัง แตก็ไมแน

นักเพราะบางวัดเจาอาวาสหรือผูสรางโรงอุโบสถ หรือผูมีศรัทธาทําซุมพัทธสีมาเห็นวาใบพัทธสีมา

คูสวยกวาใบพัทธสีมาเดียว จึงทําเปนพัทธสีมาคูเพื่อความสวยงามก็นาจะเปนได ตอนบนซุมพัทธ

สีมากอดวยอิฐโบกปูนมีลวดลายกนกงดงาม สูง 1 เมตร 60 เซนติเมตร บัดน้ีชํารุดไปเกือบหมดแลว 

          กําแพงแกวโรงพระอุโบสถยาว 48 เมตร 80 เซนติเมตร กวาง 33 เมตร 10 เซนติเมตร 

มีประตู 6 ประตู มีขั้นบันได 10 ขั้น บันไดขึ้นเฉลียง ตุกตาจีน อุโบสถ 4 ชอง สองขางซายขวาขาง

ละ 2 ชอง มีขั้นบันได 5 ขั้น หนาตาง โบสถดานละ 7 ชอง ประตูหนา 2 ชอง หลัง 2 ชอง 

         สิ่งกอสรางภายในกําแพงแกว มีเจดียหินแบบจีนของเจาพระยาสงขลา (บุญหุย) 1 องค 

จารึกอักษรไทยและจีน มีหอระฆังอยูหนาโรงอุโบสถ ตัวระฆังวัดเสนผานศูนยกลาง 90 เซนติเมตร 

สูง 1 เมตร  

         ขางตนไดกลาวมาแลววา โรงอุโบสถน้ี  พระยาวิเศษภักดีศรีสุรสงคราม (เถี้ยนจง) เปน

ผูสรางแตยังไมสําเร็จ ไมปรากฏหลักฐานวาคางคาอยูนานแคไหนเพียงใด ตองทิ้งไวถึงสองเจาเมือง 

คือเจาเมืองคนที่ 4 กับคนที่ 5 คร้ันตอมาถึงสมัยคนที่ 6 เจาพระยาวิเชียรคีรี (เมน) บุตรเจาพระยา

สงขลา (เถี้ยนจง) จึงไดลงมือจัดสรางตอไปจนสําเร็จไดรับคําบอกเลาจากพระยาอภิรักษราชอุทยาน 

(ทิต) วา สมัยเมื่อเจาพระยาวิเชียรคีรี (เมน) จัดทํางานการฉลองอุโบสถกับฉลองสุพรรณบัฏ

เจาพระยาสองงานพรอมกันเปนการใหญโตมโหฬารสนุกสนานครึกคร้ืนยิ่งนักมีมหรสพหลายอยาง

ตางๆ ชนิด ในปวอก จัตวาศก พุทธศักราช 2415 

       วัดสุวรรณคีรี นับวาไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาต้ังแตประมาณ พ.ศ.2320 เขต

วิสุงคามสีมา กวาง 9.50 เมตร ยาว 14.50 เมตร 

 

 

 

 

                         31 เจาคุณเทพวิสุทธิคุณ, ประวัติวัดสุวรรณคีรี (สงขลา:โรงพิมพสมบูรณโอสถ,2510). 
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                         เจาอาวาสที่ทราบนาม มี 9 รูป รูปที่ 1 พระปลัดนก รูปที่ 2 พระครูฌาณโมลี (เอียด) 

รูปที่ พระปลัดมี ปณญาพโล ถึง พ.ศ.2436 รูปที่ 5 พระเลื่อน  ปานงกโร พ.ศ.2477-2481 รูปที่ 6 พระ

อํ่า  จนทนิโก พ.ศ.2492 รูปที่ 7 พระกิ้บอ้ิน  ติสสโร พ.ศ.2493-2485 รูปที่ 8 พระหลัง พ.ศ.2486 รูป

ที่ 9 พระคลิ้ง  ธมมรกขิโต  ดํารงตําแหนงมาต้ังแต พ.ศ.2487 เปนตนมา 

          - วัดสุวรรณคีรีขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถานแหงชาติไวแลว อุโบสถกลาวไดวาสราง

ขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา นภาลัย ตอมาชํารุด พระยาวิเชียรคีรี ผูสําเร็จราชการ

เมืองสงขลา ไดทําการบูรณะคร้ังหน่ึง กาลเวลาลวงมานานปสวนประกอบโครงสรางตางๆ อาทิ 

ผนัง ประตูหนาตาง และโครงสรางหลังคาชํารุดทางวัดไดบูรณะคร้ังหลังสุด เมื่อป พ.ศ.2505 กรม

ศิลปากรไดทําการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง เมื่อป พ.ศ.2532 

           ปจจุบัน โครงสรางหลังคาชํารุดโดยทั่วไป ทางดานทิศตะวันตก (ดานหลัง) ของ

อุโบสถ ฝนตกนํ้าร่ัวซึม เกรงวา งานจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเขียนเปนภาพไตรภูมิงานอนุรักษจิตรกรรม

ฯ กองโบราณคดี กรมศิลปากร ไดอนุรักษไวแลว สภาพดี 45% เปนฝมือครูชางหลวง ซึ่งในภาคใต 

หาศึกษาไดยาก จะเปนอันตราย นอกจากน้ี ลวดลายประติมากรรมปูนปนของซุมฐานเสมา ชํารุด 

หักพัง เกือบทั้งหมดและหอระฆังดวย หากไมรับดําเนินการบูรณะ อาจทําใหโบราณสถานเสื่อมคา 

และสูญเสียได 

ความเปนมาพระประธานในพระอุโบสถ 

                                                        

                                                      
     ภาพประกอบที่ 195 แสดงภาพพระพุทธรูปไมแกะสลกัปางอุมบาตร 
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                        - พระพุทธรูปไมแกะสลักปางอุมบาตรลงพรอมฐาน 172 เซนติเมตร ประดิษฐาน

หนาพระประธาน ภายในพระอุโบสถ (หลังการซอมแซม) ไดลงรักปดทองแลว กับพุทธศิลปะพระ

สาวกปูนปนในพระอุโบสถฯ เปนศิลปะสมัยรัตนโกสินทรเมื่อ 10 ปที่แลว ไดมีคนรายเขาไป

ลักลอบถอดเอาแผนเงินบุไวที่สวนจีวรและสวนตางๆ อออกไปตลอดถึงพระหัตถทั้ง 2 ขาง ซึ่งทํา

ดวยไม สามารถที่จะถอดออกได (ใชเลื่อยไมแกะสลักประกอบ) สวนองคของพระพุทธรูปไมน้ีมี

รอยราวต้ังแตพระพักตรจนถึงพระบาททางดานขวา สวนพระบาททางดานซายน้ัน แตกหัก พระ

หัตถทั้งสองขางขาดหายไปที่องคบาทสวนยังมีรองรอยลงรักปดทอง 

                                                         
                                        ภาพประกอบที่ 196 แสดงภาพพระประธานในพระอุโบสถ 

  

                          - พระประธานตอดวยอิฐถือปูนลงรักปดทอง 

           - พระพุทธรูปปางมารวิชัยประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณคีรีขนาดใหญ

จํานวน 3 องคมีรูปพระสาวกพระโมคคัลลาน พระสารีบุตร ซายขวา ดานหนาพระประธานมี

พระพุทธรูปอีกหลายองค เชน พระพุทธรูปบุเงินปรางอุมบาตร 1 องค พระพุทธรูปหินออนศิลปะ

พมา 2 องค และพระพุทธรูปจําหลักไมฝมือชางทองถิ่นตามฝาผนังโบสถทั้ง 4 ดาน 
 

จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

            เปนภาพเขียนสีฝุนมีการรองพื้น เปนจิตรกรรมฝมือชางหลวงภาพชํารุดเหลืออยูเพียง

สวนนอย แตรองรอยที่ปรากฏอยู น้ัน เห็นไดวาเปนจิตรกรรมที่สวยงาม ดวยเสน สี  และ

องคประกอบอยางยิ่ง เทียบเทา หรืออาจดีกวางานจิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสฯ สงขลา 
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นับเปนฝมือชางชั้นครู มิไดดอยไปกวาชางทางกรุงเทพฯ เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพ พระพุทธประวัติ 

ไตรภูมิ และทศชาติชาดก มีพื้นที่เขียนภาพประมาณ 70 ตารางเมตร 

ลําดับภาพ 

         หลังพระประธานเปนภาพสวรรคชั้นดาวดึงส มีแมนํ้าไหลออกจากปากราชสีห วัว มา

และชาง ตอนลางเปนภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรกดานหนาพระประธานเปนภาพมารผจญ ดานขาง

เปนภาพทศชาติชาดกตอนบนเหนือกรอบหนาตาง เขียนภาพพุทธประวัติ แพดานเขียนลายดาวทอง

บนพื้นรักแดง 
 

รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดสุวรรณคีรี 

         หากเปรียบเทียบจิตรกรรมไทยด่ังจิตรกรรมของชาติอ่ืนๆ โดยเฉพาะจิตรกรรมสากล

ของชาวตะวันตก จะเห็นลักษณะเฉพาะของงานจิตรกรรมไทยวา แตกตางกับจิตรกรรมของชาติอ่ืน

อยางเห็นไดชัด คือ จิตรกรรมไทยเปนศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) มีรูปแบบและความงาม

เหนือธรรมชาติ มีปรัชญา และแนวคิดทางศาสนา ทําใหเกิดการเนรมิตจาก มโนภาพ จนปรากฏเปน

รูปธรรมมีลักษณะเฉพาะ32 

                        1. เปนภาพจิตรกรรมสองมิติ ภาพและลวดลายไทยเปนภาพระบายสีแบนๆ ตัดเสน 

ไมมีแสงเงา เหมือนแบบตะวันตก ระยะใกล-ไกลของภาพจิตรกรรมไทย ใชเสนทับซอนกันในการ

สรางมิติ ดวยการใชเสนในผลงานถือเปนหัวใจสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภาพที่อยูระยะหนา

จะเปนภาพที่เห็นชัดเจน เต็มรูปทรง สวนที่อยูระยะหลังจะถูกบดบังกันไปเร่ือยๆ ตามระยะของภาพ 

จะเห็นไดจากการเขียนภาพพระที่มีการบดบังของรูปทรงใหเกิดระยะของภาพ 

                                             
ภาพประกอบที่ 197 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

 

 

 

32อภัย  นาคคง, ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ.สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลเพาะชาง,2536), 28. 
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                          2. เปนรูปแบบการเลาเร่ือง โดยรูจักเลือก จัดองคประกอบตัดทอนเอาเฉพาะเน้ือหา

สวนที่สําคัญของเร่ือง มานําเสนอเปนภาพ ความฉลาดของชางโบราณในการนําเสนอ เฉพาะสวน

สําคัญ โดยไมสียอรรถรส จะจบเปนตอน ในแตละตอนจะมีบริบทรอบนอกที่ดูสมบูรณ เชน มี

ปราสาท ตัวละคร ธรรมชาติ ครบถวน  

           3. แสดงความรูสึกดวยเสนและทาทาง แสดงความแตกตางบุคคลดวยสี จะมีลักษณะ

เอกลักษณ การเขียน พระนาง ยักษ ที่แตกตางกันทั้งตัวภาพลักษณะหนาตา การแสดงออกความรัก 

โกรธ เศราโศรก แสดงดวยเสน และสี เชน ยักษ สีเขียว พระนางสีผิวออนแกตางกัน 

                                        
                           ภาพประกอบที่ 198 แสดงภาพความรูสึกดวยเสน สีผิว ทาทาง 

 

           4. แสดงทัศนียภาพแบบตานกมอง ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภายในวัดสุวรรณคีรีจะ

แสดงเน้ือหาเร่ืองราวทั้งหมดคลายผูดูจากที่สูง เห็นเหตุการณตางๆ เบื้องลาง คลายตานกมอง จะเห็น

บริบทในแตละฉากครบ เชน ภาพคน ตนไม ปราสาท โขดหิน จะเกิดระยะมิติ ดวยการทับซอนของ

รูปทรง (ภาพประกอบที่ 198)  

          5. แสดงสวนประกอบแตเพียงสัญลักษณ สวนประกอบของเน้ือเร่ือง เชน ปาเขา 

ลําเนาไม บานเรือนหรือปราสาทราชวัง ชางเขียนจะแสดงสิ่งเหลาน้ี แตเพียงสัญลักษณ ไมไดแสดง

สัดสวนตามความเปนจริง เชน ยักษประทับอยูในปราสาทราชวัง ก็จะแสดงภาพแตเพียงสัญลักษณ

ของปราสาทที่ยักษน่ังอาศัยอยู ถาลุกขึ้นจะอยูอาศัยไมไดเลย จะแสดงความงามของเสน และสี ทํา

ใหผูดูไมรูสึกขัดเขิน และไมเสียอรรถรสจนเกินไป (ภาพประกอบที่ 202) 
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วิเคราะหทัศนธาตุในจติรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

       เสน 

        เปนทัศนธาตุที่สําคัญในจิตรกรรมฝาผนัง จะแสดงความรูสึกไดทั้งตัวของมันเอง และ

ดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆ 

        - เสนจะเปนเขตที่วาง ขอบเขตของรูปทรง คน สถาปตยกรรม ปราสาทราชวัง ขอบเขต

ของนํ้าหนัก และขอบเขตของสี 

       - เสนเปนขอบเขตของการแบงกลุม คน , โขดหิน , ปราสาทราชวัง  จะปรากฏทั้งที่เปน

เสนโคง , เสนตรง , เสนซิกแซก , เสนอิสระ 

 

    
ภาพประกอบที่ 199 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

 

       - เสนทําหนาที่เปนแกนของรูปทรง บงบอกกิริยาการเคลื่อนไหว ออนชอยของภาพ เทพ

เทวดา และเปนเสนแกนกลางของปราสาทราชวัง เพื่อใหความรูสึกถึงความมั่นคงแข็งแรง สัดสวน

สวยงาม 

                                                           
                                  ภาพประกอบที่ 200 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังดานหลังพระประธาน 
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          สรุป เสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี สวนใหญเปนเสนโคง ปรากฏเปน

ลวดลายของสถาปตยกรรม ลวดลาย เคร่ืองทรง เสื้อผา ทําใหเกิดความนุมนวล ออนหวาน การเลี้ยง

พูกันของชางเขียน เพื่อใหเกิดการเลื่อนไหลตอเน่ืองของภาพโดยรวม ซึ่งเปนตัวกําหนดขอบเขต

ของรูปทรงตางๆ และเปนแกนกลางของรูปทรง เพื่อใหเกิดความรูสึกตางกันไปตามรูปทรง และ

เสนตรงของปราสาทราชวัง เพื่อใหเกิดความรูสึกมั่นคงแข็งแรง และเสนอิสระ บริเวณโขดหิน 

ตนไม แสดงรายละเอียดที่ไดตัดทอนจากความเปนจริงตามธรรมชาติ ซึ่งมีนํ้าหนักออนแกตางกัน

ตามความเปนจริง ทําใหภาพดูมีมิติ และมีชีวิตชีวา 

       นํ้าหนัก 

       - นํ้าหนักของเสนทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพ บอกอารมณความรูสึกของตัวละคร 

เนนรายละเอียดของภาพ เชน สวนเสนที่มีนํ้าหนักออน แสดงเสนรอบนอกของตัวพระนาง เนน

นํ้าหนักเขมในสวนที่ตอง การเนน เชน รายละเอียดของใบหนา เคร่ืองนุงหม ทําใหภาพดูคมชัด 

นาสนใจ 

       - นํ้าหนักของสี จะมีความแตกตางของตัวละคร เชน ยักษ จะมีนํ้าหนักเขมแสดงความ

ดุดัน เขมแข็ง พระนาง กษัตริย จะมีนํ้าหนักของสีดูนุมนวล ออนหวาน สวยงาม นํ้าหนักแตกตางกัน

ของโขดหิน ตนไม ปราสาทราชวัง ทําใหภาพเกิดมิติระยะดูสมจริงมากขึ้น 

                                       

                                      
 ภาพประกอบที่ 201 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

  

                        - นํ้าหนักของพื้นจะประกอบดวยพื้นที่เกลี่ยสีเรียบ สีเดียวและใชสีเดียว เกลี่ยใหเกิด

นํ้าหนักออนแกโดยเพิ่มสีดําและลดคาของนํ้าหนักสีดวยสีขาว ทาใหภาพเกิดมิติระยะลึกต้ืน เกิด

แสงเงาภายในของภาพ นํ้าหนักพื้นที่เปนสวนประกอบสวนใหญของภาพจะเปนสีเขม เพื่อเนนสวน

ที่นาสนใจนํ้าหนักของเสนที่ปรากฏในสวนน้ัน จะมีนํ้าหนักเขมเพื่อใหเกิดความกลมกลืน สราง

บรรยากาศในภาพ 
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       รูปราง-รูปทรง 

       1. รูปราง-รูปทรง พระนาง เปนรูปทรงตามจิตรกรรมไทยประเพณี อันมีแบบแผน เปน

ขนบธรรมเนียมจากโบราณ เปนบุคคลตามอุดมคติ หรือแบบนามธรรมไดลดตัดทอน จากรูปทรง

ของความเปนจริง มีรูปราง-รูปทรง สัดสวนงดงามออนชอย ทั้งพระ-นาง ไมแสดงกลามเน้ือ กิริยา 

ทาทางสวยงาม เชิงนาฏลักษณ จะทับซอนบังกัน ทําใหเกิดระยะมิติในงาน รูปทรงที่เต็มตัวจะอยู

ดานหนาสวนรูปทรงดานหลงัจะถูกบดบังกันไปตามระยะของภาพ (ภาพประกอบที่ 200) 

 

                                                    
           ภาพประกอบที่ 202 แสดงภาพพระนางในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

 

         2. รูปราง-รูปทรง ยักษ ราหู  เปนรูปทรงที่ตัดทอนจากคนและสัตวผสมกัน มีอุดมคติ

แบบโบราณ จะใหความรูสึกถึงความดุดัน เขมแข็ง 

   
ภาพประกอบที่ 203 แสดงภาพราหู และภาพยักษ 

 

         3. รูปราง-รูปทรงภาพบุคคลทั่วไป จะมีเปนรูปทรงที่มีความแตกตางจากพระนาง

กษัตริยจะมีรูปทรงใกลเคียงความเปนจริง ตามธรรมชาติ หรือเรียกวา ภาพจากรูปทรงตามลักษณะ

ผูคนที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน มีอากัปกิริยาตามความเปนจริง ที่ผอมอวนผมหยิก ผมตรง สีผม 

แตกตางกัน โดยหมสไบไมมีเคร่ืองทรง การเคลื่อนไหวดูมีชีวิตชีวา 
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                   ภาพประกอบที่ 204 แสดงภาพบุคคลทั่วไป 

  

                        - รูปทรงของสัตวตางๆ จะเลียนแบบตามความเปนจริงตามธรรมชาติ กิริยา ทาทาง 

การเคลื่อนไหว การดํารงชีวิต แตจะถูกลดตัดทอน รายละเอียดของรูปทรงทําใหดูเรียบงายระบายสี

เดียว เกลี่ยใหเกิดคานํ้าหนัก แลวตัดเสน รอบนอกของรูปทรง เชน กวาง , เสือ , ลิง 

                      
                                                          ภาพประกอบที่ 205 แสดงภาพสัตวตางๆ 

 

         - รูปราง-รูปทรง ของตนไม  โขดหิน  จะมีลักษณะของรูปทรงเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติมีความแขมแรง ของโขดหินดูสมจริง รูปทรงของตนไมมีรายละเอียดที่ดูสมจริงตาม

ธรรมชาติ งดงามคลายตนไมบอนไซของจีน ทับซอนบังกัน ทําใหเกิดระยะมิติของภาพโดยจะถูกลด

ตัดทอนใหเกิดรูปทรงที่ดูเรียบงาย 

                                              

                                             
  ภาพประกอบที่ 206 แสดงภาพตนไม โขดหิน 
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        - รูปราง-รูปทรง อาคารบานเรือน-สถาปตยกรรม ปรากฏทั้งสวนที่เปนรูปรางคือ 2 มิติ 

กวางยาว เชน ปราสาทราชวัง แตประกอบดวยรูปทรงของลวดลายประกอบทําใหเกิดความสวยงาม

อลังการดวยลวดลายไทยและสวนที่เปนรูปทรง 3 มิติ กวาง ยาว ลึก ตามแบบตะวันตก perspective 

ทําใหภาพดูสมจริงมากขึ้น สวนกําแพงเมือง อาคารแบบทรงไทย ผสมผสานกัน (ภาพประกอบที่ 

201) 

                                                     
      ภาพประกอบที่ 207 แสดงภาพอาคารบานเรือน สถาปตยกรรม 

 

                       - รูปราง-รูปทรง ภาพสัตวในปาหิมพานต เปนภาพมฤคกินรีหรือกินนร ทอนบนเปน

คน ทอนลางเปนนก ซึ่งเปนการจินตนาการของชางเขียน ที่จะผสมผสานกันของสัตวตางๆ เขา

ดวยกัน ตามความคิดเห็นของชางวางามตามจินตนาการ 

 

            
      ภาพประกอบที่ 208แสดงภาพสัตวกินรีในปาหิมพานต 

 

         - รูปราง-รูปทรง ภาพเปรต สัตวนรกจะปรากฏผนังดานหลังพระประธาน เปนรูปทรง

ของคนที่ถูกทรมาน ผอมแหงไมใสเสื้อผา หัวจะเปนสัตวตางๆ ตามที่ตัวเองไดทํารายฆาสัตว

เหลาน้ัน จะมีรูปรางประหลาดผิดสัดสวน 
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ภาพประกอบที่ 209 แสดงภาพเปรต สัตวนรก 

  

                        - รูปราง-รูปทรง พระสงฆ จะปรากฏรูปทรงที่ลดตัดทอนจากความเปนจริงตาม

ธรรมชาติ มีรูปทรงที่ดูนุมนวล ออนชอย จะมีทั้งภาพพระกําลังเดิน และน่ังสมาธิ เปนภาพที่ไม

แสดงกลามเน้ือ คลายพระพุทธรูป การเกิดมิติระยะดวยการทับซอนบังกันของรูปทรง 

                 

                                  
ภาพประกอบที่ 210 แสดงภาพรูปราง-รูปทรง พระสงฆ 

        สรุป รูปราง-รูปทรง ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายใน พระอุโบสถกริยาทาทางจะมี

ความเปนจริงตามธรรมชาติ ถูกลดตัดทอน รายละเอียดของรูปทรงทั้งหมดใหดูเรียบงายสวยงาม 

นุมนวล ไมแสดงกลามเน้ือในสวนของภาพบุคคล จะมีความประณีต สวยงาม ภาพสัตว ภาพอาคาร 

บานเรือนสถาปตยกรรม จะถูกลดตัดทอน ดูเรียบงาย ระบายสีแบนเรียบ เกลี่ยสีใหเกิดนํ้าหนัก และ

ตัดเสนรายละเอียดของรูปทรง 
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การใชสีในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

         สีโดยรวมเปนกลุมสีวรรณรอน โดยเฉพาะภาพพื้นหลังสวนใหญจะเปนสีแดง นํ้าตาล

แดง เคร่ืองทรงของพระนางและลวดลายปราสาทราชวัง โดยปดทองเพื่อแสดงออกถึงความศรัทธา 

เจริญรุงเรือง 

         1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ สราง

ความกลมกลืน เชน ภาพโขดหิน ใชสีดําลดคานํ้าหนัก ใหออนแกดวยสีขาว ทําใหเกิดมิติระยะของ

ภาพ (ภาพประกอบที่ 211) 

         
ภาพประกอบที่ 211 แสดงภาพการใชสีเอกรงค (Monochrome) 

         2. กลุมที่ใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี เพื่อสรางบรรยากาศ 

โดยรวมของภาพ ระหวางสีแดง-นํ้าตาลแดง ทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพ ในสวนของจีวรผา และ

พื้นดินสีนํ้าตาลแดง (ภาพประกอบที่ 212) 

                                                              

                                                          
                        ภาพประกอบที่ 212 แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

 

          3. กลุมที่ใชสีตรงกันขาม จะปรากฏในภาพราหู คือ เขียวและแดง และภาพยักษ ลําตัว

สีเขียว เคร่ืองทรงเปนสีแดง จะทําใหภาพดูนาสนใจตามจินตนาการของชางโบราณจะลดคาของสี

ดวยการผสมสีขาว ทําใหคาของสีออนลงดูกลมกลืน(ภาพประกอบที่ 213) 
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ภาพประกอบที่ 213 แสดงภาพการใชสีตรงกันขาม 

 

สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

          - สีแดง  ไดมาจากดินแดง คนไทยถือวามีความขลัง ทําใหดูศักด์ิสิทธิ์นาสนใจ เปนสีคู

กับภาพเขียนไทย มาต้ังแตโบราณ สมัยกอนจะใช สีแดง ดํา เหลือง มีสีขาวรองพื้น จะปรากฏสีแดง

ในสวนของเคร่ืองทรง พระนาง ยักษ เทวดา นางฟา ลวดลายตางๆ ที่ปรากฏในสวนของปราสาท

ราชวัง จีวรพระ เสื้อผา เคร่ืองแตงกาย จะปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่ รวมทั้งเปนพื้นหลังของจิตรกรรม

ฝาผนังดวย แตละสวนจะมีอิทธิพลของสี เขาไปครอบงํา ถึงแมสีอ่ืนจะเดนชัดกวาจะถูกเพิ่มคา

นํ้าหนักดวยสีนํ้าตาล และลดคานํ้าหนักของสีดวยสีขาว ทําใหภาพดูมีเอกภาพกลมกลืน 

        - สีเสน  เปนสีแดง ซึ่งผสมดวยสีเหลือง คลายสีสม แตออกแดงมากกวา จะปรากฏใน

สวนเสื้อผาของยักษ เคร่ืองแตงกาย ของนางฟา ลวดลายสถาปตยกรรมเพื่อสรางความกลมกลืนกับสี

แดง 

       - สี่ผสมกับสีฝุนขาว ออกชมพู จางลงมาหนอยเรียกวาสีกุหลาบ จะปรากฏที่ผิว ภาพ

บุคคลทั่วไป และเสื้อผาบางสวน และจะแทรกตามสิ่งกอสราง อาคารบานเรือน เพื่อสรางความ

กลมกลืนของภาพโดยรวมและเกิด นํ้าหนักของสีแดง ทําใหมีมิติระยะของภาพ 

        - สีดํา  มาจากเขมาควันไฟ เชน จากกนหมอ เปนสีแมบท ที่สําคัญเปนสีที่ใชตัดเสน

รอบนอกของอาคารบานเรือนสิ่งกอสราง สิ่งของเคร่ืองใช , ตนไม เปนเสนที่แบงเขตของรูปทรง 

แสดงถึงความแข็งแรง หนักแนน ทําใหภาพนาสนใจ เกิดระยะมิติ และในสวนที่แสดงตัวเปน

รูปทรง เชน โขดหิน พุมไมระยะไกลและมืด โดยลดคาของสีดําดวยสีขาว และสีใกลเคียง เกิดคา

นํ้าหนักตางกัน ทําใหเกิด ความนุมนวล มีปริมาตรตามความเปนจริงของธรรมชาติ ดูแข็งแรง หนัก

แนน สรางมิติระยะของภาพ 
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       - สีขาว ใชปูนขาว หรือฝุนดินขาว จะแทรกอยูตามอาคารสถาปตยกรรม กําแพงเมือง จะ

แสดงออกลักษณะของกําแพงปูนสมัยโบราณ ทําใหภาพเกิดระยะมิติ และเนนจุดที่สนใจของภาพ 

และสถาปตยกรรมมีความโดดเดน จากพื้นดินและสวนอ่ืนๆ  

       - สีเหลือง ไดมาจากดินธรรมชาติ จะปรากฏตามลวดลายตางๆ ของสถาปตยกรรมและ

เคร่ืองทรง นางฟา เทวดา พระนาง แสดงถึงความศรัทธา เจริญรุงเรือง มีบุญบารมี ทําใหรูปทรงมี

ความเดนชัดขึ้น 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏตามพื้นดิน โขดหิน ตนไม เคร่ืองทรงของพระนาง 

เพื่อสรางความกลมกลืนของสี โดยรวมของภาพ มีบรรยากาศในผลงานและ ปรากฏในบางสวนของ

ปราสาทราชวัง ทําใหภาพเกิดมิติระยะลึกของภาพ 

        - สีเขียว  จะปรากฏ สีผิวของยักษ  เทพ เคร่ืองทรงของเทวดา พระนาง ตนไม 

รายละเอียดบางสวนของปราสาทราชวัง แตไดลดคาของสีเขียวดวยการผสมสีขาว ทําใหสีออนลง 

สรางความกลมกลืนกับสีสวนรวมออกโทนนํ้าตาลแดง และทําใหภาพรูสึกนาสนใจ 

        - สีนํ้าเงิน จะปรากฏบริเวณพื้นดิน พื้นนํ้า และบรรยากาศพื้นหลัง แตไดลดคาของสีนํ้า

เงินดวย ขาว และเพิ่มนํ้าหนักสีดวยสีดํา ทําใหเกิดมีคานํ้าหนักที่แตกตางกัน เกิดบรรยากาศดูสมจริง

ตามธรรมชาติ และเกิดมิติลึกต้ืนขึ้นในงาน มีความกลมกลืนเปนเอกภาพ 

        - สีทอง  จากทองคํา เปลว จะปรากฏเคร่ืองทรง เทวดา นางฟา  ยักษ  ลวดลาย

สถาปตยกรรม จะปรากฏแทบทุกพื้นที่ แสดงถึงความเจริญรุงเรือง ไพบูลย เนนความสําคัญของภาพ

น้ันๆ  ชักจูงสายตาคนดู ทําใหดูขลัง และมีความศักด์ิสิทธิ์ 

เทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนัง แสดงใหเห็นเปนภาพเขียนสีฝุนมีรองพื้น เปนฝมือชาง

หลวง นับวาเปนผีมือชางชั้นครู ไมดอยไปกวาชางทางกรุงเทพ รวมทั้งการใช เสน สี องคประกอบ 

เหมือนกับวัดทางภาคกลาง เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพพุทธประวัติไตรภูมิ และทศชาติชาดก ซึ่งไดรับ

อิทธิพลจากชางหลวงจากกรุงเทพฯ หรือเคยฝกฝนเรียนรูจากชางกรุงเทพฯ แลวกลับมายังพื้นถิ่นเดิม 

จึงยึดแบบอยางรูปแบบการจัดวางภาพและเน้ือหาแนวคิดเหมือนกับภาคกลาง 

เทคนิคการระบายสีในจิตรกรมฝาผนังมี 2 ลักษณะ คือ 

          1. การใชพูกันระบายเกลี่ยสีเดียวกันหรือตางสีกันที่มีนํ้าหนัก แตกตางกันใหเกิด

นํ้าหนักกลมกลืนราบเรียบเขาหากัน สุดทายจะใชพูกันขนาดเล็กมาตัดเสนสีดํา และแดง นํ้าตาล เพื่อ

แสดงขอบเขตของรูปทรง และรายละเอียดภายในของรูปทรงจะปรากฏสวนของโขดหิน ตนไม , 

สัตวตางๆ , พื้นดิน , ทองฟา โดยลดคาของสีดวยการผสมสีขางเคียง และขาว และเพิ่มคานํ้าหนักสี

ดวยสีดํา ทําใหสีน้ันมีมิติระยะบรรยากาศของสี 
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         2. การใชพูกันระบายสีเปนแผนสีเรียบๆ ไมมีนํ้าหนักออนแกในแผนสี สุดทายใชพูกัน 

ขนาดเล็กตัดเสนสีดํา , แดง , นํ้าตาล เนนขอบเขตของรูปทรงและรายละเอียดของรูปทรง จะปรากฏ

ในสวนของเคร่ืองทรงเทพชุมชน นางฟา เทวดา ลวดลายสถาปตยกรรม ภาพบุคคลทั่วไป  

                       ลักษณะการใชเทคนิคทั้ง 2 ประเภท จะปรากฏอยูแทบทุกพื้นที่ของภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง โดยเฉพาะสวนของภาพดานหลังพระประธานระบายสีแบบเรียบ คือสีแดงเปนภาพสวรรคชั้น

ดาวดึงส  และบรรจุภาพลงไป คือภาพเทวดา นางฟา ปราสาทราชวัง โขดหิน พื้นนํ้า และ

ประกอบดวยการระบายสีแบบเกลี่ยสีใหเกิดคานํ้าหนักออนแกดวยสีใกลเคียง และสีดํา , ขาว เพื่อให

ภาพดูสมจริงตามธรรมชาติ และเกิดความกลมกลืนของภาพ 

       - ภาพเทวดา นางฟา พระนาง จะใชวิธีการระบายสีแบบเรียบเปนแผนสีในสวนของสี

ผิวและเคร่ืองทรงของเทวดา และนางฟา พระนาง แตจะสรางคานํ้าหนักสีใหแตกตางและกลมกลืน

ดวยสีขาว และสีใกลเคียง เพื่อใหเกิดความเปนเอกลักษณของแตละภาพและเกิดความรูสึกของภาพ 

แลวตัดเสนดวยสีดํา , นํ้าตาล , แดง และใสรายละเอียดของรูปทรงดวยการตัดเสนเพิ่มเติม 

                                            

                                            
ภาพประกอบที่ 214 แสดงภาพเทคนิคการเขียนภาพเทวดา นางฟา พระนาง 

 

    - ภาพบุคคลท่ัวไป จะใชวิธีการระบายสีเดียว เกลี่ยสีใหเรียบ แตละสีมีนํ้าหนักตางกัน ใน

สวนของสีผิว เสื้อผา เคร่ืองแตงกาย บางสวนมีโทนสีดูใกลเคียงกัน เพื่อความกลมกลืน และ

บรรยากาศของภาพโดยรวม สุดทายตัดเสนดวยสีดํา นํ้าตาล แดง และเติมแตงรายละเอียดของ

รูปทรง รอบนอกและภายในเพื่อใหภาพบุคคลทั่วไปดูแสดงกิริยาทาทางสมจริงตามธรรมชาติ 
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     ภาพประกอบที่ 215 แสดงภาพเทคนิคการวาดภาพบุคคลทั่วไป 

 

       - ภาพพระภิกษุสงฆ ในสวนสีผิวจะระบายสีเดียวเกลี่ยเรียบกลมกลืนกัน จะตางกันใน

แตละภาพ เน่ืองจากใชสีขาว และสีใกลเคียงในการลดคานํ้าหนักของสีใหแตกตางกันตามความเปน

จริงตามธรรมชาติ สวนจีวรพระสงฆก็จะระบายสีแบบเรียบและตัดเสนดวยสีเขม เพื่อแสดง

รายละเอียดของภาพโดยรวม ตามความเปนจริงที่ไดลดตัดทอน จากความเปนจริง แสดงถึงความ

ออนชอย สวยงาม กิริยาทาทางดูสุภาพ สํารวม นาศรัทธา ตามกิจวัตรของพระสงฆ 

                                               
                 ภาพประกอบที่ 216 แสดงภาพภาพพระภิกษุสงฆ 

 

       - ภาพสัตว แบงเปน 2 ประเภท คือ 

       1. ภาพสัตวปาตามธรรมชาติ กิริยาทาทางแสดงออกตามความเปนจริงของธรรมชาติ 

เชน ภาพกวาง , ควาย , เสือ , มา , ชาง กําลังว่ิงไลชนกัน กระโดด ภาพสัตวเหลาน้ีจะแทรกอยูแทบ

ทุกพื้นที่ของจิตรกรรมฝาผนัง ที่มีทิวทัศนธรรมชาติ ซึ่งถาเปรียบเทียบปาในอดีตเปนปารกชัฏรอบ

นอกปราสาทราชวัง จะมีสัตว เหลาน้ี อาศัยอยูทั่วไปในจังหวัดสงขลา จะใชวิธีการระบายสีเกลี่ยให

เกิดนํ้าหนักออนแกดวยสีขาว , ดํา , สีใกลเคียง ในสวนรูปทรงสัตวเหลาน้ัน สุดทายตัดเสนรอบนอก

และรายละเอียดภายในของรูปทรง เพื่อใหมีความเปนจริงตามธรรมชาติ ที่ไดตัดทอนใหเปนรูปทรง

ที่ดูเรียบงายขึ้น 
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ภาพประกอบที่ 217 แสดงภาพสัตวตามธรรมชาติ 

 

        2. สัตวที่อยูตามปาหิมพานต จะผสมผสานลักษณะของสัตวกับคนเขาดวยกัน เชน กินรี 

กินนร ตามจินตนาการของชางที่เห็นวาสวยงาม ใชเทคนิคการระบายสีแบนเรียบสวนสีผิว และตัด

เสนแสดงรายละเอียดของรูปทรง พรอมลวดลายเคร่ืองทรงของหางของกินรี พรอมตัดเสนแสดง

ความออนชอยสวยงาม 

 

                    
ภาพประกอบที่ 218 แสดงภาพสัตวอยูในปาหิมพานต 

 

       - ภาพยักษ ราหู พระอินทร  ใชเทคนิควิธีการเกลี่ยสีแบบเรียบของสีผิว แตลดคาของสี

ดวย สีขาว ใหดูกลมกลืน เคร่ืองทรง จะระบายสีทองแบนเรียบตัด เสน แสดงรายละเอียดรอบนอก

ของรูปทรง และภายในดวยสีดํา และแดง ตัดเสนดวยสีที่มีนํ้าหนักเขม แสดงถึงความดุดัน เขมแข็ง            

นาเกรงขาม ซึ่งราหูเปน เจาแหงอุกาบาตรเปนผูครอบครองโลกอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใต ใน           

นวนิยายจัดเปนอสุรหรือยักษพวกหน่ึงคอยจับพระอาทิตย พระจันทร กลืนกินทําใหเกิด จันทรคราส

และ สุริยคราส 
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ภาพประกอบที่ 219 แสดงภาพราหู และภาพยักษ 

 

                    - ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาต ิ

        1. พื้นดิน จะใชวิธีการระบายสีเดียวเกลี่ยใหเกิดนํ้าหนักออนแกดวยสีดําและสีขาว โดย

ระบายดวยสีนํ้าตาล , สีนํ้าเงิน , สีเทา , ทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพเกิดบรรยากาศบอกกาลเวลา 

เกิดความกลมกลืนกับรูปที่ปรากฎบริเวณน้ันๆ 

 

    
ภาพประกอบที่ 220 แสดงภาพพื้นดิน 

 

         2. พื้นนํ้าและลายคลื่น เทคนิคการระบายสีเรียบดวยสีขาว ทั่วบริเวณพื้นนํ้าและตัดเสน

แสดงรายละเอียดดวยสีนํ้าเงินเขมดวยเสนโคงคลื่น แสดงการเลื่อนไหลอยางตอเน่ืองของสายนํ้า ซึ่ง

ไดตัดทอนจากรูปทรงที่เปนจริง เหลือเสนที่สวยงามเรียบงาย แสดงรายละเอียดเกลียวคลื่น สลับกัน

ตามจังหวะแบบเกล็ดปลา เปนวิธีการเขียนแบบเกาของชางหลวง เปนที่นิยมของการเขียนภาพเขียน

แบบจีน ปรากฎบริเวณภาพดานหลังพระประธาน เปนสวนของภาพสวรรคชั้นดาวดึงส 
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                                         ภาพประกอบที่ 221 แสดงภาพพื้นนํ้าและลายคลื่น 

 

         3. ภาพโขดหินและเนินเขา มีวิธีการเกลี่ยสีเดียวแตใหเกิดนํ้าหนักออนแกดวยสีขาว

และดํา และมีความกลมกลืนกัน สุดทายตัดเสนดวยสีดํา นํ้าตาลเขมเปนลักษณะเสนอิสระไมแสดง

ความประณีต ใหผลทางความรูสึกตามความเปนจริงของธรรมชาติ แสดงปริมาตรแข็งแรงทึบตัน มี

ลักษณะหยิกงอคลายรากไม คลายกับภาพศิลปะจีน ตามชวงรัชกาลที่ 3 

 

                      
ภาพประกอบที่ 222 แสดงภาพโขดหิน เนินเขา 

 

            4. ตนไม การระบายสีตนไม มี 2 ลักษณะ คือ 

            4.1 ระบายสีแบบเรียบดวยสีเขียว ไมตองเกลี่ยนํ้าหนักสีแลวตัดเสนดวยสีดําแสดง

รายละเอียดของใบไม ลําตน ระบายทับทีหลังมีลีลาคลายตนไมบอนไซของจีน ลําตนคดงอ เหมือน

ภาพตามดวยชามจีน ใบไมเรียงซอนบังกัน 



 230 

          4.2 ระบายสีพื้นดวยสีเขม เชน ดํา , นํ้าเงิน , นํ้าตาล แลวกระทุงดวยสีออน เชน สีเทา 

เขียวเขม เปนพุมใบใหมี ขนาดแตกตางกัน ประมาณ 3 นํ้าหนัก และคลุมบรรยากาศสีโดยรวม 

ตนไมแลวระบายกิ่งกานเพิ่มเติม เปนการแสดงตนไมที่อยูในที่มืด 

                                             

                                           
               ภาพประกอบที่ 223 แสดงการเขียนภาพตนไม 2 ประเภท 

 

          - ภาพสถาปตยกรรมและอาคารบานเรือน จะมีวิธีการระบายสีทั้ง 2 แบบ ผสมผสาน

ในสวนของภาพ ประกอบดวยสีขาวและแดง สุดทายตัดเสนใหเกิดมิติดวย perspective ตาม

แบบอยางตะวันตก มีลายละเอียดแสดงความลึกต้ืน หนา บาง ตามความเปนจริงตามธรรมชาติ จะ

ตัดเสนดวยสีดํา , นํ้าเงินเขม แสดงออกถึงความแข็งแรง จะปรากฏในสวนของกําแพง อาคาร

บานเรือน ปราสาทราชวัง ระบายสีตามลักษณะ ตามความเปนจริง ทับซอนบังกันของรูปทรงเกิดมิติ 

         - ภาพเปรต สัตวนรก เปนภาพนรกภูมิอยูลางสุด เปนการแสดงภาพความทุกขยาก

เดือดรอนดวยประการตางๆ จะเขียนภาพสัตวมนุษยมีรางกาย ประหลาดยืดแขนขาใหยาว กําลังทุกข

ทรมานอยูดวยการลงโทษลักษณะตางๆ มีไฟลุกทั่วตัว ผอมแหง ใชเทคนิควิธีการเขียนโดย เกลี่ยสี

ใหเกิดนําหนักของสี ดวยการผสมสีขาว และสีใกลเคียง ดูสมจริง และตัดเสนดวยสีนํ้าตาลเขม เปน

รูปทรงและรายละเอียดของภาพโดยชางเขียนภาพคนรํามโนราห แตเปนเปรต แตงตัวแบบชุด

มโนราห 

              
ภาพประกอบที่ 224 แสดงภาพเปรตสัตวนรก 
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องคประกอบศิลปในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

           ผลงานจิตรกรรมภายในอุโบสถ เปนฝมือชางหลวงชั้นครู มีลักษณะ เน้ือเร่ืองการ

นําเสนอแบบชางหลวงของภาคกลาง เน้ือเร่ืองเปนภาพพุทธประวัติ ไตรภูมิและทศชาติชาดก 

องคประกอบเสนสี คลายคลึงทางภาคกลาง มีความสวยงาม ประณีต ควรคาแกกรอนุรักษยิ่งนัก 

องคประกอบศิลปะของเสน 

          ภาพรวมทั้งหมดภาพในจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบดวยเสนโคงเปนหลัก ทําใหภาพดู

นุมนวล ออนชอย ประณีต สวยงาม มีชีวิต ประกอบดวยเสนโคงที่เปนโครงสรางภายนอกและเสน

โคงภายในรายละเอียด ของแตละภาพ สรางความกลมกลืนของภาพจะปรากฏในสวนของภาพคน

ทั่วไป พระนาง เทวดา นางฟา ลวดลายทางสถาปตยกรรม ถือวาเปนหลักในภาพจิตรกรรมฝาผนังก็

วาได บงบอกอารมณ ความรูสึก ของตัวละครไดเปนอยางดี โดยสรางระยะทิศทางของเสน ดวยการ

ทับซอนบังกันของเสนทําใหภาพมีมิติ ลึก ต้ืน หนา 

              
ภาพประกอบที่ 225 แสดงภาพองคประกอบของเสนภายในและภายนอก 

 

องคประกอบศิลปะของรูปราง-รูปทรง 

            การจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง จะมีขนาดใกลเคียงกัน เปนกลุมมีความเปน

ปฏิสัมพันธของรูปทรง เปนเร่ืองเดียวกันใหมีการเคลื่อนไหว โดยมีทิศทางที่สอดคลองกัน และทับ

ซอนบังกันทําใหภาพเกิดมิติระยะของภาพ ซึ่งประกอบไปดวยรูปทรงเรขาคณิต , สิ่งมีชีวิต , อิสระ 

ที่ประสานสัมพันธกัน 

            
ภาพประกอบที่ 226 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรง 
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           - การจัดองคประกอบของรูปทรงใหแทรกเขาหากัน และบางสานผลึกเขาหากันและ

เคียงกัน และมีการทับซอนกัน แสดงออกถึงความวุนวาย ยุงเหยิง อลหมาน 

                                                
ภาพประกอบที่ 227 แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปทรงดูวุนวาย 

 

องคประกอบศิลปะของสี 

            โครงสรางของสีสวนรวมคอนขางทึบ มืด เขม ซึ่งจะพบในวัดสมัยรัตนโกสินทรทาง

ภาคกลาง ความแตกตางของสีเกิดจากการลดคาของสีดวยสีขาว สีใกลเคียงของสีน้ัน และสีดํา ทําให

เกิดนํ้าหนักของสี เกิดมิติระยะบรรยากาศของภาพ บางสวนเปนตัวเนนใหภาพเกิดจุดที่นาสนใจของ

ภาพ เสริมสรางกิจกรรมตางๆ ใหดูเดนชัดขึ้นบางจุดสรางบรรยากาศกลมกลืน มีความเปนเอกภาพ

ดวยการลดหลั่นของสีตามลําดับ เชน ภาพประกอบที่ 228ใชสีเขียวเปนจุดเดนของภาพ คือ ตัวยักษ

จะลดคาของสีลงดวยการผสมสีขาว และกระจายไปทั่วภาพ คานํ้าหนักตางกัน เพื่อใหเกิดความเปน

เอกภาพ และสีแดงในสวนที่เปนจุดเดนของภาพ บริเวณปราสาทราชวัง และตัวยักษ จะกระจายสี

แดงไปทั่วภาพ เพื่อสรางความสมดุลของสีใหมีความกลมกลืน รายลอมดวยสีขาวของกําแพงและสี

ดํามืดทึบของสีนํ้าเงินเขมเพื่อเนนจุดที่นาสนใจ 

 

                                       
ภาพประกอบที่ 228 แสดงภาพ การจัดองคประกอบของสี 
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การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

                      ผนังสวนบนดานหลังพระประธาน 

           ภาพสวรรคชั้นดาวดึงส เปนสวรรคที่อยูเหนือจาตุมหาราชิกาขึ้นไปอีก 336,000,000 

วา อยูบนยอดเขาพระสุเมรุ เปนที่อยูของพระอินทร สวรรคชั้นน้ีมีอาณาเขตกวาง 8,000,000 วา มี

เมืองชื่อไตรตรึงษ มีประตู 1,000 ประตู มีกําแพงแกวลอมเมือง ทุกประตูมียอดปราสาทแกวงดงาม 

วิจิตรพิสดาร เวลาเปดปดประตู จะมีเสียงไพเราะราวกับดนตรีแสดงถึงภาพสวรรคชั้นตางๆ วิมาน

ปราสาทนางฟาเทพบุตรลอยอยูตามหมูเมฆเรียงเปนชั้น ขึ้นไปจนชั้นสูงสุด เปนภาพปราสาทใหญ 

ภายในมีพระอินทรประทับน่ัง มีนางฟาเทวดาเฝาหอมลอม ตอนใตของปราสาทศิลปนเขียนเปน

เสนตรงแบงผนังเปนชองๆ มีรูปโขดหิน ภูเขา สลับไปกับพื้นนํ้าแบบเกล็ดปลา ชองกลางรูป

ปราสาทเทวดาโคงปราสาทเปนรูปราหูอมจันทร ซึ่งอยูกึ่งกลางผนังพอดี ใตราหูมีปราสาทพระยา

ยักษ เขาใจวาเปนรูปทศกัณฑตอนใตสุดเขียนรูปพระมาลัยเสด็จลงไปโปรดสัตวเมืองนรกเปนฝมือ

ชางสมัยรัชกาลที่ 3 

                         ทิศตะวันออก มีสวนทิพย ชื่อ นิภาวัน มีอาณาเขต 800,000 วา มีกําแพงแกวลอมรอบ 

มีปราสาทแกวเหนือประตูทุกประตู มีอุทยาน ซึ่งมีสมบัติทิพย ตนโสออกดอกมาก มีสระใหญชื่อ 

นันทาโบกขรณีนํ้าใสเหมือนแกวอิภานิล (สีฟาเขม) มีแทนแกว 2 แทน ชื่อ นันทปริฐิปาสาณ และ

จุลนันทาปริฐิปาสาน แผนหินแกวมีรัศมีรุงเรือง เวลาจับตองจะนุมราวกับแผนหนังเหน 

                         ทิศใต มีอุทยาน ผารุสกวัน (ปารุสกวัน) อาณาเขต 5,600,000 วา มีกําแพงแกวและ

ปราสาทเหนือประตู มีสระใหญชื่อ ภัทรโบกขรณี สุภัทราโบกขรณี ริมฝงสระมีหินแกว 2 กอน ชื่อ

เดียวกับสระหินออนนุม 

                        ทิศตะวันตก มีอุทยานจิตรลดา อาณาเขต 400,000 วา มีสระจิตรลดาโบกขรณี และ 

จุลจิตรลดาโบกขรณี มีแผนหินแกว ชื่อ จิตรปาสาณ 

                        ทิศเหนือ มีอุทยานใหญมิสกวัน ตนไมดอกไมงดงามราวกับตกแตงไว มีกําแพงแกว

และยอดปราสาททุกประตู อาณาเขต 40,000 วา มีสาระใหญชื่อ ธรรมาโบกขรณี และ สุธรรมา

โบกขรณีแผนดินแกวชื่อ ธรรมาปริฐิปาสาณ และ สุธรรมาปริฐิปาสาณ 

                        ทิศตะวันออก มีสวนใหญ ชื่อ มหาพน กําแพงลอมรอบเปนทองคํา มีปราสาทแกว

เหนือประตู อาณาเขต 600,000 วา มีปราสาททองคํา สวนมหาวัน สวนนันทวัน มีแทนแกว กลดแกว

กางเหนือแทนมีรถไพชยนต มีมาแกวเทียมรถทองคํา มีสรอยมุกดาประดับพรอมมาลัยดอกไมทิพย 

เวลาลมพัดไดยินเสียงราวฆองกลองแตรสังขที่เทวดาบรรเลงในชั้นฟา 

ที่มา http://blog.spu.ac.th/Dhanapan 

 . 
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ภาพประกอบที่ 229 แสดงภาพสวรรคชั้นดาวดึงส 

 

          ในสวรรคชั้นดาวดึงสยังมีคําอธิบายความงามมหัศจรรยพันลึกมาก เชน มีสระมีพระ

จุฬามณี เจดีย มีตนปาริชาติ (ดอกทองหลาง) 100 ป ดอกจึงจะบาน ดอกที่บานมีแสงสวางรุงเรืองแผ

รัศมีไปไกลถึง 800,000 วา 

          เร่ืองสวรรค เปนเร่ืองของความเชื่อ ซึ่งคนโบราณมุงจะปลูกฝงสั่งสอนใหคนประพฤติ

ดี ประพฤติชอบ ไมกระทําบาป คือ ละความโลภ ละความโกรธ และความหลง เพื่อใหไดเปนเทวดา

เสวยสุขสมบัติในสวรรคชั้นดาวดึงส 
 

ภาพภูเขามีรูปปากชอง เปนหนาสิงห หนาวัว หนามา หนาชาง 

         เปนภาพที่ปรากฏอยูดานลางของภาพสวรรคชั้นดาวดึงส แสดงถึงนํ้าที่แยกออกมา

หนาสิงหผานไปทางแดนตะวันออกของเขาหิมพานต อันเปนที่อยูของราชสีหนานาชนิด ซึ่งกลาววา

มี 4 ชนิด คือ ติณราชสีห กินหญาเปนอาหาร รูปรางคลายวัวขนสีหมน หรือขนบัว กาฬราชสีห ขนสี

ดํา รูปรางคลายวัวกินเน้ือเปนอาหาร บัณฑูสุรมคราชสีห มีขนสีเหลือง เลื่อมงาม รูปราง เหมือนสอง

ชนิด แรก มีปลาย เทาและปากเปนสีแดงกัดกินที่กลางหลัง มีขนปกคลุมคอสีแดง เสพสัตวเปน

อาหาร นํ้าที่ไหลออกมาจากเขาวัว แยกเปน 5 สาย เรียกวา ปญจมหานที คือ คงคา ยมนา อจิรวดี 

สรภูและมหิ สวนที่ไหลออกจากหนามา นํ้าเปนสีเขียว ผานแมนํ้าสินธุ ซึ่งเปนที่อยูของมาสินธพ 

สวนที่ที่ไหลออกจากเขาหนาชาง เปนนํ้าสีเหลือง ผานแดนที่อยูของชางตระกูลตางๆ 10 ตระกูลคือ 

1. กาฬวกหัตถี สีดํา เกิดที่เขากาฬคีรี 

2. คังไคยหัตถี สีนํ้า เกิดใกลแมนํ้าคงคา 

3. บัณฑรหัตถี สีเหลือง หรือขาวสะอาด 

4. ตามพหัตถี สีทองแดง 

5. ปงคลหัตถี สีจําปา หรือนํ้าตาล 

6. คันธหัตถี ชางตระกูลน้ีมีกลิ่นหอม สีไมกฤษณา 
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7. มังคลหัตถี กิริยาทาเดินงดงามสีนิลอัญชัน 

8. เหมหัตถี สีทอง 

9. อุโบสถหัตถี สีทอง 

10. ฉัททันตหัตถี สีขาวบริสุทธิ์ มีปากและเทาแดง 

 

      
ภาพประกอบที่ 230 แสดงภาพชาง สิงห วัว มา 

 

                        ภาพยักษทศกัณฑ 

                                                
         ภาพประกอบที่ 231 แสดงภาพยักษทศกัณฑ 

         

                       ปรากฏสวนผนังดานหลังพระประธาน แสดงภาพไตรภูมิในสวนของโลกมนุษย

ประกอบดวยภาพยักษทศกัณฑปกครองเมืองที่มีเสนแบงกั้นตรงกลางระหวางมนุษยและยักษที่มี

ความสับสนในฝงซายดูวุนวายสับสน ฝงขวาแสดงถึงความเรียบงายซึ่งความเปนมนุษยที่มีทั้งความ

ดุรายและดีปะปนกันไปในสังคมเปนคติคําสอนที่แฝงในจิตรกรรมฝาผนัง 
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                   ภาพพระราหู 

                     ธนากิต ไดศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของราหู หรือพระราหูไวในตํานานเทพเจาและอสูร ป 

พ.ศ.2546 หนา 207 วา ราหูหรือพระราหู จัดเปนอสูรหรือแทตย (แทตย คืออสูรจําพวกหน่ึงเกิดแต

นางทิติกับพระทศป) ที่ใหโทษใหความรายแรงพอๆ กับพระเสาร ราหูเปนเจาแหงอุกาบาตรเปนผู

ครอบครองโลกอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใต ในนวนิยายจัดราหูเปนอสูร หรือยักษพวกหน่ึง ซึ่งคอย

จับพระอาทิตยและพระจันทร กลืนกิน ทําใหเกิดคราส คือ จันทรคราส และสุริยคราส บางตํานาน

ที่วาพระราหู เกิดมามีหางเปนนาคที่มีอยูในอากาศเปนวิมารสีนิล มีครุฑเปนพาหนะจะปรากฎใน

ภาพสวรรคชั้นดาวดึงส ดานหลัง พระประธาน แฝงตัวอยูในโขดหิน 

                                                                     

                                                                     
       ภาพประกอบที่ 232 แสดงภาพพระราหู 

 

                    ผนังดานลางหลังพระประธาน 

       ภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 

        เปนลักษณะการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามแบบสมัยรัตนโกสินทร ที่นิยมของชาง

หลวง ดานหลัง ใตสุดของผนังจะวาดภาพนรกหรือไตรภูมิ จะปรากฏภาพพระสงฆรูปหน่ึงคือ พระ

มาลัย ซึ่งเปนอรหันตสาวกองคหน่ึงของพุทธศาสนาเปนพระเถระรูปหน่ึงที่มีอิทธิฤทธิ์และญาณ อัน

สูงสุดสามารถเหาะขึ้นไปบนสวรรคและลงไปนรกได เมื่อกลับมายังโลกมนุษยไดนําเร่ืองราว 

ความสุขบนสรวงสวรรคและความทุกขในนรกมาเลาใหมนุษยฟงเพื่อนอมนําใหเลื่อมใสในการทําดี

ละเวนความชั่วเกรงกลัวตอบาป และหันมาประกอบกุศลกรรมเพื่อใหไปจุติยังสวรรค รวมทั้งทําบุญ

ใหกับญาติที่ลวงลับไปแลว เพื่อใหสัตวนรกเหลาน้ันพนจากกรรมไปสูสวรรคดวยผลบุญที่อุทิศให 
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ภาพประกอบที่ 233 แสดงภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 

 

         ชางเขียนไดสอดแทรกภาพเปรตนรกที่คนทําผิดศีลตกนรกใสชุดรํามโนราห ซึ่งเปน

เอกลักษณการละเลนของภาคใต มีไฟลุกทั่วตัว ผมแหง ไมใสเสื้อและภาพคนชั่วและละเมิดศีลขอ

ตางๆ ดวยการวาดคนมีศีรษะเปนสัตวตางๆ เพื่อสั่งสอนอบรมใหคนทั่วไป เกรงกลัวตอการทําผิดศีล

ขอตางๆ ซึ่งไดรับผลกรรมที่ไมดี 

                         ภาพรํามโนราหในนรกชางโบราณใดสอดแทรกถึงคติคําสอนที่คนแสดงละครราย

รําโชวเปนการหลอกลวงคนดูทั้งคนแสดงและคนดูเปนมายา เมื่อตายไปจะตกนรกภูมิ 

ที่มา http://mblog.manager.co.th /leknuaon/th-77510 
 

                     ภาพตอนบนเหนือกรอบหนาตาง 

        ภาพพุทธประวัติ 

         เปนเร่ืองประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา อันเปนพระบรมศาสดาในพุทธศาสนา 

สวนใหญแลวเน้ือหามีต้ังแตประสูติ จนถึงปรินิพพาน เปนภาพที่เขียนขึ้นเสริมพุทธบารมี และ

ความรูเร่ืองพุทธประวัติ แกพุทธศาสนิกชน เน้ือหาที่เปนจุดเนนสําคัญในพุทธประวัติ คือการตรัสรู 

ของพระสัมมาสัมพุทธเจาโบราณจารยเปรียบเทียบพุทธประวัติตอนน้ีวา เปนการตอสูคร้ังยิ่งใหญ

ที่สุด คือการที่พระพุทธเจาเอาชนะกิเลสตัณหา คือชนะมาร33 ภาพในสวนน้ีดูลบเลือนหลุดกรอน

มากจึงไมสามารถวิเคราะหเน้ือหาได หลงเหลือเพียงบางสวน 

 

 

 

 

 

 

 

                             33อภัย  นาคคง, ศิลปะไทย( กรุงเทพฯ: สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง ,2536), 35. 
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ภาพประกอบที่ 234 แสดงภาพพุทธประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจา 

 

          ภาพทศชาติชาดก 

          เปนเร่ืองราวแสดงความพากเพียร ในการสรางสมโพธิสัตวบารมี 10 ประการ 10 เร่ือง 

โพธิสัตวบารมี คือ คุณธรรมอันพึงประสงคของชาวพุทธ 10 ประการ มีการผูกเปนเร่ืองราวขึ้นให

งายแกความเขาใจและจดจํา ภาพจิตรกรรมฝาผนังดูลบเลือนมากจึงไมสามารถวิเคราะหเน้ือหาได 

 

            
ภาพประกอบที่ 235 แสดงภาพทศชาติชาดก 

 

                   ผนังดานหนาพระประธาน 

      ภาพมารผจญ 

       ชางจะเขียนภาพมารผจญไวดานหนาพระประธาน เปนภาพพระพุทธองคประทับน่ัง

เหนือโพธิบัลลังค ใตตนพระศรีมหาโพธิ์ ดานหน่ึงมีกองทัพมารที่ยกมาผจญ พรอมดวยศาสตราวุธ

เทาที่ชางเขียนจะรูจัก ดานลางใตพุทธบัลลังคมีนางธรณีบีบมวยผม มีนํ้าไหลออกมาทวมกองทัพ

มารที่กําลังพายแพ แกพุทธบารมีอยูอีกขางหน่ึง แตจิตรกรรมฝาผนังไดรับความเสียหายมากแทบจะ
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ไมเห็นรองรอยของภาพอยูเลยทําใหไมเห็นความสวยงามของเสนสี องคประกอบของภาพไดอยาง

ชัดเจน34 

      

              
ภาพประกอบที่ 236 แสดงภาพมารผจญ 

 

           ภาพตอนบนสุดของผนังดานขางพระประธาน 

          ชางเขียนภาพนักสิทธิวิทยาธร อันเปนฤษีชีไพรหรือนักบวชในศาสนาอ่ืนเหาะเหิน

เดินฟา เที่ยวเลนอยูนอกฟา ปาหิมพานต โดยมีเสนสินเทา แบง เขตพื้นดินกับทองฟาเอาไวอยาง

ชัดเจน 
 

                                                                 
                     ภาพประกอบที่ 237 แสดงภาพนักสิทธิวิทยาธรฤษีชีไพร 

 

          

 

 

 

 

 

       34 อภัย  นาคคง, ศิลปะไทย( กรุงเทพฯ : สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง.2536), 33. 
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ภาพประกอบที่ 238 แสดงภาพเรือที่ตกแตงเปนแบบอยางตะวันตก 

 

         เปนภาพที่ปรากฏผนังดานหนาพระประธานสวนของภาพมารผจญ ที่มีการตกแตงเรือ

และเคร่ืองแตงกายของผูคนเปนอยางตะวันตก อาจจะเปนชวงที่ชาวตะวันตกเขามาคาขายกับคนใน

จังหวัดสงขลา ชางจึงไดสอดแทรก เร่ืองราวเหลาน้ีไวเพื่อเปนการบันทึกประวัติศาสตรของเมือง

สงขลาไวในรัชกาลที่ 3 
 

คติรูปธรรมแรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

       ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรี แสดงใหเห็นดังฝมือชาง

หลวง ที่ไดรับอิทธิพลการนําเสนอรูปแบบของเน้ือหา การจัดองคประกอบ การใชเสนสีรูปทรง ที่

เห็นมาจากชางหลวงที่ทํากันในวัดภาคกลางสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเปนฝมือชั้นครู มีไดดอยไป

กวาชางในกรุงเทพฯ นําเสนอเน้ือเร่ืองภาพพุทธประวัติจะวาดภาพไวตอนบนเหนือกรอบหนาตาง 

แสดงออกถึงประวัติของพระสัมมาสัมพุทธเจาอันเปนพระบรมศาสดาในศาสนาพุทธ สวนใหญจะ

เร่ิมเน้ือหาต้ังแตประสูติ จนถึงปรินิพพานเปนภาพที่เขียนขึ้นเพื่อเสริมบารมี และใหความรูเร่ืองพุทธ

ประวัติ แดพุทธศาสนิกชน ใหมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา และรูจักการใหทาน รักษา

ศีล เพื่อจะไดสะสมบุญบารมี จะไดไปเกิดในภูมิที่ดี ในสวรรคชั้นดาวดึงสตอไป 

        - แนวคิดในการเขียนภาพทศชาติชาดก ของชางโบราณ เพื่อแสดงถึงเร่ืองราวความ

พากเพียรสรางสมโพธิสัตวบารมี 10 ประการ 10 เร่ือง เปนการผูกเร่ืองราวใหดูงายแกเขาใจจดจํา

ของพุทธศาสนิกชนที่พบเห็น และมาประกอบพิธีกรรมตางๆ สรางบรรยากาศของความศรัทธา

เลื่อมใส ทางพุทธศาสนา 

       - แนวคิดของชางโบราณในการเขียนภาพไตรภูมิฝาผนังดานลางสุดและดานหลังพระ

ประธาน เพื่อใหพุทธศาสนิกชนเห็นถึงความทุกขยากทรมานของเปรต สัตวนรกที่อยูในนรกมีความ

เดือดรอนไฟลุกทวมตัว ศีรษะเปนสัตวตางๆ ซึ่งไดรับการลงโทษเพื่อใหผูคนจะไดละเวนจากการทํา
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ชั่ว ละเมิดศีลขอตางๆ ไดรับโทษอยางไร ผูคนจะไดเกรงกลัวตอบาป และการทําบุญอุทิศสวนกุศล

ใหกับผูที่ตายไปแลว จะไดรับบุญกุศลน้ันๆ 

        - แนวคิดของชางในการวาดสวรรคชั้นดาวดึงสจะแสดงถึงความงามมหัศจรรยของชั้น

ดาวดึงส ดูมีความสุขสบาย อ่ิมทิพยมีนางฟา เหาะเหินได มีสระมัจุฬามณี เจดีย แสงสวางไสว พระ

อินทรเปนใหญในการปกครอง พุทธศาสนิกชนเห็นจะไดหันมาทําบุญทําทานรักษาศีลเพื่อตายไปจะ

ไดจุติชั้นดาวดึงส 

         ในแตละสวนของภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะมีความประณีต งดงามดวย เสนสี

องคประกอบ สวยงามตามแบบภาคกลาง ซึ่งวัดสุวรรณคีรี ถือวาเปนวัดสําคัญของจังหวัดสงขลา 

คูบานคูเมืองของสงขลา กอนจะยายมาที่บอยางเปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของขาราชการเมือง

สงขลาในชวงเมืองสงขลาอยูฝงแหลมสน 
 

คติความเช่ือและศาสนา 

         การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังไวในพระอุโบสถ นอกจากประดับใหสวยงามยังสราง

บรรยากาศ ในการประกอบพิธีกรรมของชาวบาน ซึ่งในสมัยโบราณ วัดจะเปนสถานที่ในการ

สนทนา ประกอบพิธีกรรมตางๆ ศึกษาเลาเรียน เปาหมายอีกอยางคือการรักษาและเผยแพรพุทธ

ศาสนาตามคติความเชื่อและศรัทธาที่มีมาแตโบราณ บันทึกประวัติศาสตรเหตุการณบานเมืองใน

สมัยน้ัน เพื่อประชาชนพบเห็นภาพจิตรกรรม จะไดเตือนสติใหประพฤติปฏิบัติตนใหเปนคนดี อยู

ในศีลธรรมอันดี จะไดอยูรวมกันอยางมีความสุข ใหละอายเกรงกลัวตอผลของบาป ซึ่งเปนความ

เชื่อที่สืบทอดกันมาในสมัยโบราณ คนไทยเราจะเชื่อถือเร่ืองการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ฝงรากลึกใน

จิตใจในอดีตเปนศูนยรวมทางการศึกษาในวัดดวย ชางเขียนจึงไดสอดแทรกเร่ืองราวเหลาน้ีไวในแต

ละวัด 
 

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรีเช่ือมโยงประวตัิศาสตรจังหวัดสงขลา 

        วัดสุวรรณคีรี เปนวัดโบราณคูบานคูเมืองสงขลาสมัยที่ ต้ังเมืองที่ทาแหลมสน ใน

สมัยกอน พ.ศ.2379 เปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยา ของขาราชการเมืองสงขลาพิจารณาตามชื่อวัด 

ถือวาหลวงอินทรคีรีสมบัติ (เหยียง ณ สงขลา)ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 1 หรือหลวง

สุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 2 (พ.ศ.2322-2355) ซึ่งนาม

พรองกับวัด 2 คน จึงพอสันนิษฐานไดวา วัดสุวรรณคีรีสรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน รวม

สมัยพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
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        วัดสุวรรณคีรีเปนวัดประจําตระกูล ณ สงขลา จึงไดรับการดูแลปฏิสังขรณ ตอมาเร่ือย 

เมื่อยายเมืองสงขลา จากทาแหลมสนมายังตําบลบอยางใน พ.ศ.2339 วัดสุวรรณคีรีก็เร่ิมชํารุด ทรุด

โทรมมาก จนกระทั้ง พ.ศ. 2516-2517 ไดรับการบูรณะขึ้นใหม 

         วัดสุวรรณคีรี จึงเปนวัดสําคัญ วัดหน่ึงที่นาศึกษาทางดานศิลปะโบราณคดีสมัย

รัตนโกสินทร เพราะเก็บหลักฐานตางๆ ไวมากมายเปนสิ่งที่แสดงถึงความเจริญรุงเรืองของวัดและ

ชุมชนในแถบน้ี ในอดีตกอนยายเมือง เชน ซุมใบเสมาสั่งทําแบบจีน เปนศิลปะจีน 8 ซุม , เจดียจีน 

หรือถะ เปนเจดียหินแกรนิตสิ่งทําจากจีน รูป 6 เหลี่ยม 7 ชั้น จะจารึกเปนภาษาจีนไววาเจาพระยา

สงขลา (บุญฮุย) เปนผูสรางถวาย ป 2341 , หอระฆัง แบบจีน , กุฎิโบราณ มีซุมประตูเกงจีน ซึ่งเปน

ที่เชื่อวาในสมัยน้ัน มีชาวจีนเขามาคาขาย แลกเปลี่ยนสินคา โดยมาเรือสําเภา โดยสารมาทางเรือ มา

ขึ้นทาเรือและสรางวัฒนธรรมจีน ศิลปะจีน อาคารบานเรือน มาอาศัยในแถบน้ี จนกลายเปนเน้ือ

เดียวกันกับคนไทยในแถบน้ี จึงปรากฏมีศิลปะ แบบจีนมากมายที่ปรากฏภายในวัดที่กลาวมา 

รวมทั้งเจาเมืองเปนคนไทยเชื้อสายจีน จึงมีความชื่นชอบในผลงานศิลปกรรม สถาปตยกรรมแบบ

จีนจึงไดนํามาตกแตงประดับไวในบริเวณวัดสุวรรณคีรี และเน่ืองจากสมัยน้ันมีโจรสลัด โจรมลายู 

มาปลนชาวบานในแถบน้ี จึงไดต้ังวัดและเมืองสงขลาไวบนภูเขา เพื่อสะดวกในการมองเห็น

ทัศนียภาพที่อยูในปาเพื่อปองกันภัยไดงาย และในภาพจิตรกรรมฝาผนังชางวาดภาพผูคนและเรือ

แบบตะวันตก ตกแตงตามแบบพวกชาวตะวันตก อับปราง ถูกสัตวรายในนํ้ากิน ถือวาเปนการ

บันทึกประวัติศาสตรในสมัยน้ันวามีชาวตะวันตกโดยสารมาทางเรือมาคาขายแลกเปลี่ยนสินคาใน

แถบเมืองสงขลา เรือเกิดอับปรางลงเสียกอน แสดงถึงความเจริญรุงเรืองของเมืองสงขลาในสมัยน้ัน 

          - ภาพแทรกของชางเขียนภาพไตรภูมิ สวนของสัตวนรกที่วาดภาพเปรตแตงตัวชุดรํา

มโนราหใหพวกเปรตนรกดูดวยกัน ซึ่งเปนการละเลนที่เปนเอกลักษณของภาคใตในปจจุบัน คาดวา

คงจะมีการละเลนในลักษณะน้ีตังแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแลว 

         จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรีถือวาเลียนแบบวัดในภาคกลางไทยฝมือ

ชางหลวงอยางเต็มรูปแบบ เพราะในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน อิทธิพลศิลปะตะวันตกยังไมไดรับ

ความนิยมมาก ความอิสระของชางเขียนยังไมแสดงออกมาก ทําตามแบบครูชางเดิมที่ทํากันมาจะอยู

ในสมัย หลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (เหยียง ณ สงขลา) และหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) 

ผูสําเร็จราชการคนที่ 1 และ 2 ถือวาเปนวัดประจําตระกูล ณ สงขลา จนถึงปจจุบัน 

         ความเจริญและความเสื่อมของวัดน้ี ยอมขึ้นอยูกับสิ่งแวดลอมทั้งหลาย และเหตุการณ

ความหมุนเวียนผันแปรทั่วๆ ไปของบานเมืองดวย เน่ืองจากบุคคลดานเหตุการณผันแปรทั่วไปของ

บานเมืองน้ี สําคัญยิ่งเหมือนกัน เพราะบานใดเมืองใดมีความเจริญรุงเรืองประชาชนพลเมือง

หนาแนนแลวแตผูบริบูรณมั่งคั่งดวยโภคทรัพย วัดที่ต้ังอยูในที่น่ันก็พลอยเจริญรุงเรืองไปดวย ถา
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บานใดเมืองใดเสื่อมโทรมลงวัดวาอารามก็พลอยเสื่อมโทรมลงไปดวย ดังน้ีเปนเร่ืองธรรมดา เพราะ

ความเจริญกับความเสื่อมเปนของคูกัน 

         ที่วาเน่ืองจากบุคคล บุคคลน้ันแบงเปนสองจําพวก คือ บุคคลภายนอกวัดพวกหน่ึง 

บุคคลภายในวัดพวกหน่ึง บุคคลภายนอก เชน มีพุทธศาสนิกชนมากหรือนอยมากอน บานใดเมือง

ใดที่มีพุทธศาสนิกชนมากทั้งเปนผูมั่งคั่งสมบูรณดวยทรัพยภายในคือศรัทธาเปนตน และทรัพย

ภายนอก คือ เคร่ืองอุปโภคบริโภค เปนตน วัดในบานน้ันเมืองน้ัน ก็ยอมเจริญดังเชน วัดสุวรรณคีรี

น้ี เมื่อคร้ังเมืองสงขลาต้ังอยูที่ฟากแหลมสน ก็นับวาเจริญรุงเรืองเปนอันมาก ดังจะเห็นไดจาก

หลักฐานพยานที่ปรากฏอยู คือการกอสรางกุฏิ โรงธรรม โรงพระอุโบสถ ตองใชความพยายาม

อุตสาหะพากเพียร กอเขื่อนถมดินขึ้นเปนชั้น ๆ ถึง 3 ชั้น ทั้งตองปราบหินที่สูงลงมาใหราบเรียบ

เสมอ แลวสรางโรงพระอุโบสถขั้นบนพื้นที่ๆ ปราบไวแลวน้ัน ทั้งน้ีก็ดวยอาศัยกําลังกาย กําลัง

ทรัพยของพุทธศาสนิกชนชาวเมืองชวยอุปถัมภกับทางการบานเมืองผูสําเร็จราชการเมืองสงขลา

หลายทาน เชนเจาพระยาพิไชยคีรีสมุทรสงครามรามภักดี (บุญหุย) พระยาวิเศษภักดีศรีสุรสงคราม 

(เถี้ยนจง) เจาพระยาวิเชียรคีรี (เมน) เปนผูอุปถัมภตอๆ มาดวย จึงนับไดวาวัดสุวรรณคีรีเปนวัด

ประจําเมืองสงขลามาต้ังหลายชั่วคนในอดีตกาลนานชากวาวัดใดๆ ในเมืองสงขลา  

        สวนความเจริญของวัดที่เกี่ยวกับบุคคลภายในคือ เจาอาวาสวัดสุวรรณคีรี สมัยที่เมือง

สงขลายังต้ังอยูฝงแหลมสนน้ัน ลวนมีสมณะศักด์ิเปนพระคุณญาณโมลี ในตําแหนงปกครองคณะ

สงฆฝงแหลมสน ไปตอกับเมืองพัทลุงและเมืองนครศรีธรรมราช เปนที่นิยมนับถือของบรรพชิต 

และคฤหัสถในเมืองสงขลาทั่วไป 

       อาศัยเหตุที่กลาวมาแลวน้ี ชี้ใหเห็นไดวา วัดสุวรรณคีรีในตอนตนไดเจริญเต็มที่ เทา

เวลาที่เมืองสงขลายังต้ังอยูฝงแหลมสน และเจาอาวาสยังมีสมณะศักด์ิเปนพระครูราชทินนาม มี

ตําแหนงปกครองคณะสงฆในฝงตะวันตกของเมืองสงขลาน้ันดวย 

       สวนความเสื่อมใสของวัดน้ัน สันนิษฐานวา ราว พ.ศ.2379 จุลศักราช 1189 เปนตนไป 

คือ เมื่อเจาพระยาวิเชียรคีรี (เถี้ยนเสง) สรางจวนและกําแพงเมืองฝงตะวันออกคลองบอยางแลวยาย

ไปอยูที่จวนใหมน้ีแตน้ันมาขาราชการ พอคา คหบดี ที่มีทรัพยก็ยายตามไปอยูฝงตะวันออกคลองบอ

ยางเชนเดียวกัน ทั้งการถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยา ซึ่งเดิมมาใชโรงอุโบสถของวัดสุวรรณคีรี เปน

สถานที่ประกอบพิธี คร้ันตอมาอีก 27 ป ถึงป พ.ศ.2406 เมื่อเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) สรางโรง

พระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาสเสร็จ ก็ยายการถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยาไปวัดมัชฌิมาวาส ฝงตะวันออก

คลองบอยางเชนเดียวกัน ทางราชการฝายอาณาจักรที่เกี่ยวของกับวัด ก็หางเหินออกไปดังกลาวแลว

น้ัน 



 244 

        นอกจากทางราชการฝายอาณาจักร ซึ่งกลาวมาแลวทางฝายพุทธจักรก็หางไปดวย

เชนกัน ซึ่งนับวายางเขาสูความเสื่อมแลว คือตําแหนงปกครองคณะสงฆ ฝงแหลมสนน้ัน แตเดิมมา

อยูวัดสุวรรณคีรีที่พระครูญาณโมลีก็ไดเอาไปใหวัดดอนแยเสียคราวหน่ึง พอพระครูญาณโมลี (หมี) 

วัดดอนแยไดเลื่อนสมณะศักด์ิเปนพระครูรัตนโมลีเมื่อปมะเส็งตรีศก 1243 พ.ศ.2424 ตําแหนงจึงได

กับพระครูญาณโมลี (เอียด) วัดสุวรรณคีรีตามเดิมอีก ตอนน้ีถามองเผินๆ ก็นาจะฟนตัวขึ้นจากความ

เสื่อมโทรมไดบาง แตก็ผิดหวังอีกพุทธศาสนิกชนยิ่งหางเหินกับวัดสุวรรณคีรีมากขึ้น จึงนับวันแต

เสื่อมโทรมมาเปนลําดับจนบัดน้ี 

 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณคีรี 

           1. คุณคาทางประวัติศาสตร 

            จังหวัดสงขลาในอดีตถือวาเปนทองที่มีความเจริญรุงเรือง ในดานสังคม เศรษฐกิจ 

วัฒนธรรม ดินแดนอุดมสมบูรณ สัตวทะเลมากมาย เปนเมืองทาที่ชาวจีน ตะวันตก ประเทศ

ใกลเคียงผานและแวะทําการคาขาย แลกเปลี่ยนสินคา ดังที่ชาวโบราณไดวาดภาพแทรกใน

จิตรกรรมฝาผนังเปนภาพบุคคลแตงตัวแบบตะวันตกและเรือที่อาศัยเดินทางแบบตะวันตก เปนการ

บันทึกความเปนมาของประวัติศาสตร เอาไวและภาพแทรกในไตรภูมิ ที่มีสัตวนรก เปรตใสชุด 

แบบมโนราห รายรําใหเปรตดวยกันดู ถือวาวัฒนธรรมการละเลนมีมาต้ังแตสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน แลวเปนหลักฐาน ความเชื่อในศาสนาพุทธของผูคนในแถบน้ีมาก จนนํามาผสมผสานกับ

การดําเนินชีวิต ใหผูคนปฏิบัติแตความดี ละเวนความชั่ว ซึ่งเปนความเชื่อของคนในแถบน้ี อยางฝง

รากในวิถีชีวิต จนถึงปจจุบัน และใหเห็นถึงวัฒนธรรมจีน ศิลปะจีนที่เขามามีอิทธิพลในวัด และ

ผูคนในแถบน้ี ที่ เ ห็นไดจากสถาปตยกรรมตางๆ ประติมากรรมแบบจีน แสดงให เห็นถึง

ประวัติศาสตรของคนไทยและจีนมีความสัมพันธกันมาต้ังแตสมัยน้ันแลว ซึ่งเจาเมืองเปนคนไทย

เชื้อสายจีนแตเปนไทยพุทธจึงใหความสนใจในการสรางวัดและบูรณะวัดอยางตอเน่ือง และต้ังเมือง

สงขลาฝงแหลมสน ซึ่งสมัยกรุงธนบุรี เมืองสงขลาฝงแหลมสน มีบทบาทมาในเร่ืองการคาขาย กับ

คนจีน และอพยพมาอยูตังถิ่นฐานมากมาย และมีบทบาทในการปกครองดวย (พ.ศ.2318-2444) จึง

ปรากฏศิลปะจีน อยูภายในวัดสุวรรณคีรีมากมาย 

        เมืองสงขลาฝงแหลมสนมีปญหาเกี่ยวกับสถานที่คับแคบกันดารนํ้าที่จะอุปโภคไม

สามารถขยายเปนเมืองขนาดใหญได จึงยายที่ต้ังตัวเมืองจากเดิมไปต้ังที่ตําบลบอยางในป พ.ศ.2385 

หลังจากน้ันก็เจริญและขยายตัวอยางรวดเร็วทัดเทียมเมืองนครศรีธรรมราช 

         ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดสุวรรณคีรี เปนการรักษาอนุรักษรูปแบบการ

นําเสนอเร่ืองราว เน้ือหาแบบครูชางเดิม ที่ทํากันมาของชางหลวง ภาคกลางจะมีสอดแทรกวิถีชีวิต



 245 

ประวัติศาสตรของชาวเมืองสงขลาไวบาง แตจะยึดความเปนชางหลวงมาก ซึ่งมีความสวยงามมาก

ในเสน สี รูปทรง การจัดองคประกอบ นํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 

           2. คุณคาทางสังคม 

             เน่ืองจากจังหวัดสงขลา เปนเมืองที่มีการคาขายและวัฒนธรรมที่หลากหลายต้ังแต

อดีตและยาวนานถึงปจจุบัน เพราะมีพื้นที่ของจังหวัดต้ังอยูระหวางมหาสมุทรใหญ 2 มหาสมุทร คือ 

มหาสมุทรแปซิฟค ทางดานอาวไทยและตะวันออกกับมหาสมุทรอินเดียฝงตะวันตก ทําใหสงขลา

กลายเปนเมืองทานานาชาติ จึงมีการผสมผสานวัฒนธรรมหลากหลายเปนวัฒนธรรมจีน , มุสลิม , 

พุทธ เน่ืองจากอยูไกลเมืองหลวงจึงถูกรุกรานจากพวกแขกมลายูและโจรสลัด โจมตี หลายคร้ังใน

สมัยอยุธยาเปนตนมาจึงตองต้ังเมือง ไวบนหัวเขาเพื่อปองกันชุมชน และเมืองเอาไว จะอยูในสมัย

การปกครองของหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการคนที่ 2 (พ.ศ.2322-

2355) ซึ่งเปนผูสรางวัดสุวรรณคีรี เปนชวงที่มีการคาขายกับตางชาติ เชน ชาวตะวันตก จีน ที่เขามา

คาขายในแถบแหลมสนจะเห็นไดจากจิตกรรมฝาผนังที่ชางไดเขียนสอดแทรกไว และวัฒนธรรม

การละเลนแบบมโนราหที่สอดแทรกไวในภาพไตรภูมิ เปนภาพมโนราหรายรําซึ่งคาดวามี

การละเลนลักษณะที่เปนเอกลักษณของภาคใตมายาวนาน 

            - ความสัมพันธของวัดที่มีตอชุมชนในสมัยกอนในแงของการเงินสาธารณประโยชน 

และเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ เชน 

  1. เปนสถานที่ศึกษาของชุมชนที่เขามาฝกอบรมทั้งทางตรงและทางออมวัดจะให

การศึกษาทั้งทางโลกและทางธรรม เนนรวมของศิลปะวิทยาการ ความรูขาวสารในดานตางๆ ที่

สังคมตองการเพื่อใชในการดํารงชีวิต โดยพระสงฆจะเปนผูถายทอดความรู 

  2. วัดถือวาเปรียบเสมือนเปนแหลงขาวหรือศูนยรวมขาว เปนแหลงศูนยชาวบาน

ทํากิจกรรม และเปนที่พักผอนหยอนใจ พบปะพูดคุย พบปะสังสรรคในวันทําบุญ 

  3. จัดเปนศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรมในสังคมประเพณีของชาวบานและ

ชุมชนใกลเคียง วัดสุวรรณคีรีเปนวัดที่ใชถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของขาราชการเมืองสงขลา และถือวา

เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญของจังหวัดสงขลาที่สรางสรรคขึ้นจากความศรัทธาอันแรง

กลาของชางหลวงที่ถายทอดความคิด คติทางพุทธศาสนา ที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งมีความ

สวยงามดวยเสน สี องคประกอบไมแพวัดใดเลยในจังหวัดสงขลา 

            3. คุณคาทางวัฒนธรรม 

              เปนลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอยความ

กลมเกลียว และศีลธรรมอันดี ของประชาชนที่กระทํามาในสมัยอยุธยาเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน 

               3.1 วัฒนธรรมการแตงกาย การใชศาสตราวุธ 
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                        การแตงกายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ถึงแมจะเหมือนภาคกลาง คือผูหญิง

ยังคงหมสไบนุงผาจีบ ชายชาวบานนุงโจงกระเบน ไมนิยมใสเสื้อ เปนวัฒนธรรมของชาวไทยใน

อดีต ภาพมารผจญที่มีทหารชาวตางชาติ มีหนวดเครา ถือศาสตราวุธ ดาบเหน็บ กริช ซึ่งเปนคานิยม

ในการใชกริช แพรหลายในชนพื้นเมือง วัฒนธรรมการใชศาสตราวุธ ในเมืองสงขลา มีตนเคลาที่

คลายคลึงกับปตตานี เปนคานิยมแสดงถึงความเปนชายชาตรี และความเปนอิสระไมอยูใตอาณัติ

ของใคร 

                      3.2 ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ เชน รํามโนราห ที่ปรากฏในภาพไตรภูมิแสดงถึง

สัตวนรก แตงตัวชุดมโนราหรายรําใหสัตวนรกดวยกันดูดวยความชื่นชมดูแลววัฒนธรรมประเพณี

นาจะมีมาต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 3 และสืบทอดตอกันมาถึงปจจุบันจนเปนประเพณีการละเลนที่เปน

เอกลักษณของภาคใต ซึ่งถือวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของจิตรกรไทยในอดีตได

สรางสรรคขึ้นจากความรูสึกนึกคิด คติ และความเชื่อตางๆ ที่เกี่ยวเน่ืองกับศาสนา สะทอนใหเห็นถึง

ประเพณีวัฒนธรรมอันดีงามของชาติตอไป 
 

เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 

           จิตรกรรมฝาพนังวัดสุวรรณคีรี เปนภาพสีฝุนมีการรองพื้น เปนจิตรกรรมฝมือชาง

หลวง มีอายุยาวนานในจังหวัดสงขลา ภาพสวนใหญชํารุดเหลืออยูเพียงเล็กนอยรองรอยที่ปรากฏ

เปนจิตรกรรมสวยงามดวย เสน สี องคประกอบ เปนฝมือชั้นครู อายุภาพจิตรกรรมประมาณ 224 ป 

เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพพุทธประวัติจะวาดภาพไวตอนบนเหนือกรอบหนาตาง ภาพไตรภูมิวาดไว

ผนังดานลางสุดหลังพระประธานดานขางเปนภาพทศชาติชาดก ดานหลังพระประธานตอนบนภาพ

สวรรคชั้นดาวดึงสเขียนภาพขึ้นในชวงรัชกาลที่ 3 นักวิจารณหลายทานใหความคิดเห็นวามีความ

สวยงามมากกวาวัดมัชฌิมาวาส ถือวาชางที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรีเลียนแบบวัดใน

ภาคกลางอยางเต็มรูปแบบ อยูในสมัยหลวงสุวรรณคีรีสมบัติ (บุญฮุย ณ สงขลา) ผูสําเร็จราชการคน

ที่ 2 ของจังหวัดสงขลา ชางหลวงจะสอดแทรกวัฒนธรรมการละเลนที่เปนเอกลักษณของภาคใต 

เอาไวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพเปรตนรกแตงตัวชุดมโนราหรายรําใหเปรตในนรกดู เปน

การบันทึกประวัติศาสตรใหเห็นถึงวัฒนธรรม การละเลนมีมาต้ังแตสมัยน้ัน และหลักฐานที่มีความ

พิเศษกวาภาคอ่ืนๆ ความเชื่อในศาสนาพุทธ ของผูคนในแถบน้ีมาก ซึ่งนํามาผสมผสานในการ

ดําเนินชีวิต ใหผูคนปฏิบัติแตความดี ละเวนความชั่ว จะปรากฏใหเห็นถึงวัฒนธรรมจีน ศิลปะจีนที่

ปรากฏอยูภายในวัดสุวรรณคีรี เชน ถะหรือเจดียแบบจีน รูปปนประติมากรรมจีน แสดงใหเห็นถึง

เมื่อสมัยน้ันมีชาวจีน และชาวตะวันตกเขามาคาขายแลกเปลี่ยนสินคามากมายและมีมาต้ังถิ่นฐาน ณ 

ถนนนครในนครนอก ซึ่งสงขลาเปนเมืองทาเรือที่มีความเจริญรุงเรืองมั่งคั่งมาก ดังภาพจิตรกรรมที่

ปรากฏมีชาวตะวันตกแตงตัวและตกแตงเรือแบบตะวันตกที่กําลังวายนํ้าหนีสัตวรายชวงเรือลมให
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เห็นถึงการเชื่อมความสัมพันธกันระหวางวัฒนธรรม จีน ตะวันตก เขามาในเมืองสงขลา เปน

เอกลักษณที่ชางจะสอดแทรกความพิเศษกวาจิตรกรรมฝาผนังภาคอ่ืนๆ ไมมี 

 

ปญหาและอุปสรรคที่พบ 

 จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี จะเสื่อมสภาพมากคงเหลือทั้งหมดที่ปรากฏอยูประมาณ 

60% สภาพบางตอนดูลบเลือนมาก เกือบจะไมเห็นรายละเอียดของภาพดูแทบไมเห็นวาเปนภาพ

อะไร ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังไดถูกทอดทิ้งไมดูแลรักษาต้ังแตชวงที่ยายเมืองสงขลาจากฝงแหลม

สนไปที่บอยาง วัดสุวรรณคีรีก็ไมได เปนที่ถือนํ้าพิพัฒนสัตยาของขาราชการเมืองสงขลา 

ความสําคัญของวัดดูนอยลงไป ซึ่งไมบูรณปฏิสังขรณ ดูแลเหมือนวัดอ่ืนๆ ที่มีอายุจิตรกรรมฝาผนัง

ที่ใกลเคียงกัน เชนวัดโพธิ์ปฐมาวาส และวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร ทําใหการวิเคราะหขอมูลภาพ

จิตรกรรมจะดูคลาดเคลื่อน และหลักฐานเอกสารทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับวัดสุวรรณคีรีคอนขาง

จํากัด ทําใหขอมูลไมเพียงพอที่จะเปนขอมูลพื้นฐานที่จะพัฒนาขอมูลใหสมบูรณ ขอมูลจากการ

สัมภาษณเปนการบอกเลาสืบตอกันมาจากเจาอาวาสวัด นักวิชาการดานศิลปกรรมมีการคาดเคลื่อน

สูง ทําใหเปนอุปสรรคในการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตร แตชางเขียนก็ไดถายทอดรูปแบบ

เอกลักษณ แบบครูชางเดิม ที่ทําตามแบบชางหลวง ที่ทํากันสืบตอมาและสอดแทรกวัฒนธรรม 

การละเลนประวัติศาสตรของเมืองสงขลา ซึ่งเปนความภาคภูมิใจกับชุมชนที่ไดทราบถึงความ

เจริญรุงเรืองความสามัคคี พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันของเมืองสงขลาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน

(รัชกาลที่ 3) 
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วัดจะทิ้งพระ 

ประวัติวัดจะทิ้งพระ 

                   วัดจะทิ้งพระ  ปจจุบันต้ังอยูที่หมูที่ 4 ตําบลจะทิ้งพระ อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา 

เปนวัดคูบานคูเมืองของเมืองสทิงพระมาต้ังแตสมัยโบราณ แตเดิมเรียกกันวา “วัดสทิงพระ” ตอมา

ไดออกเสียงเพี้ยนเปน “วัดจะทิ้งพระ”   

       ตามตํานานนางเลือดขาว กลาววา เจาพญากรุงทอง เจาเมืองสทิง – พาราณสี เปนผูสราง

วัดน้ีขึ้น ศาสตราจารยฉ่ํา ทองคําวรรณ ไดคํานวณศักราชวาตรงกับ พ.ศ. 1542  

       ตอมาประมาณป พงศ. 2145 ในสมัยอยุธยาวัดจะทิ้งพระไดถูกเผาทําลายโดยพวกโจร

สลัดมลายู เมื่อคราวพวกโจรยกกําลังเขาปลนเมืองสมิงพาราณสีทําใหเสียหายทั้งหมด 

       เร่ืองราวของวัดจะทิ้งพระถูกโจรสลัดมลายูทําลาย พรอม ๆ กับเมืองสทิงพาราณสีฝงใจ

ชาวบานมาก ตอมาชาวบานไดนําเร่ืองราวมาผูกขึ้นเปนเพลงกลอมเด็กหรือเพลงรองเรือ เพื่อเลา

เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในอดีตใหลูก ๆ หลาน ๆ ฟงวา 

 ฮาเหอ นอนสันโลกหนอ 

 นอนเสียใหเต็มตา 

 ขาศึกหมันมา 

 เอาพระศิลากับพระแกว 

 เจานอนใหหลับใหล 

 ขาศึกหมันไปกับแหม็ดแลว 

 เอาพระศิลากับพระแกว 

 ไปแลวไมหลบ........มา 

       หลังจากที่พวกโจรสลัดไดกลับไปแลว จึงไดมีการสรางบานเมืองขึ้นมาใหม วัดจะทิ้ง

พระก็ไดรับการบูรณปฎิสังขรณขึ้นมาใหมเชนเดียวกัน ซึ่งเหตุการณคร้ังน้ันสันนิษฐานวานาจะตรง

กับสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ 

        ตามหลักฐานหนังสือกัลปนาหัวเมืองพัทลุงสมัยอยุธยาระบุวา วัดจะทิ้งพระในอดีต

แยกออกเปน 2 วัด คือ วัดสทิงพระกับวัดพระมหาเจดียองคใหญ ชาวบานทั่วไปเรียกวัดทั้ง 2 วัดน้ีวา 

“วัดเจาพี่” กับ “วัดเจานอง” อยางไรก็ตามในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการ

ร้ือกําแพงที่กั้นระหวางวัดทั้ง 2 ออกได จะรวมไดเปนวัดเดียวกัน 

     ในจดหมายเหตุเสด็จประพาสแหลมมลายูเมื่อ พ.ศ. 2448 พระองคไดพระราชนิพนธ

เอาไววา... 
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     “วัดน้ี เดิมเปนวัดสองวัด มีกําแพงกั้นกลาง ภายหลังเขาร้ือกําแพงรวมกันเมื่อเร็ว ๆ น้ี” 

          สําหรับชื่อ “จะทิ้งพระ” น้ัน ชาวบานเลาสูกันฟงวา ในอดีตมีเจาหญิงและเจาชายจาก

อินเดียไดอันเชิญพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระพุทธเจาไปเมืองนครศรีธรรมราช หรือ ศิริ

ธรรมนคร หรือ ตาพรลิงค เมื่อเดินทางมาถึงเมืองสทิงพาราณสี ก็ไดแวะและพักที่น่ี เจาหญิงนําพระ

บรมสารีริกธาตุซอนไวในมวยผม เมื่อจะอาบนํ้าก็จําเปนตองนําพระบรมสารีริกธาตุออกมาวางไว 

เจาชายผูนองเห็นเขาก็ทักวา “พี่จะทิ้งพระแลวหรือ” จึงเรียกสถานที่บริเวณน้ีวา “จะทิ้งพระ”  

         คราวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ เสด็จประพาสวัดจะทิ้งพระพระองคก็ได

สอบถามเกี่ยวกับประวัติของวัดเหมือนกัน ชาวบานไดเลาอยางที่กลาวมาแลว แตพระองคไมเชื่อ

อยางทีเ่ลา 

       แมนักประวัติศาสตร นักโบราณคดีก็ไมมีใครเชื่อ เพราะเปนการเลาเขาหาความมากกวา

ดวยคําวา “ทิ้ง” ไมใชภาษาถิ่น “ทิ้ง” ภาษาถิ่นใชคําวา “ทุม” ตางหาก แตถาจะจัดเปนนิทานชื่อบาน

นามเมืองน้ีพอจะได เพราะนิทานเปนเร่ืองไมจริง และผูกขึ้นมาจากจินตนาการเทาน้ัน 

  

โบราณวัตถุสําคัญภายในวัด 

        ดวยวัดจะทิ้งพระสรางมานานมาก โบราณวัตถุบางสวนไดถูกทําลายดวยมือมนุษย 

บางสวนก็ทรุดโทรมไปตามสภาพ แตก็มีบางสวนที่ไดรับการบูรณะซอมแซม เชน  

       1. เจดียพระมหาธาตุ   

                       เปนเจดียกอดวยอิฐ ดิน และอิฐปะการังสอดวยดิน ไมมีระบบฐาน เดิมเปนรูป

สี่เหลี่ยมจัตุรัส มีเสาหลอกแบงเปนชวง ๆ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย มีการบูรณะและไดเพิ่มเติมฐาน

เปนแบบยอมุมไมยี่สิบ แตละดานมีซุมพระ 1 ซุม ลักษณะเปนแบบโคงแหลมแบบอิทธิพลศิลปะ

โกธิคของชาวตะวันตก  องคระฆังแบบโอควํ่าหรือแบบลังกาอย างพระบรมธาตุ เมือง

นครศรีธรรมราช แตไมมีรัตนบัลลังค เสามะหวดต้ังบนคอระฆัง ระหวางเสามะหวดมีรูปสาวกปูน

ปนนูนตํ่าจํานวน 16 องคถัดไปเปนปลองไฉนและยอดเจดีย  

       เจ ดียพระบรมธาตุ  สู งจากฐานถึงยอด 20  เมตร ฐานกว างด านละ 17 เมตร 

เสนผาศูนยกลางขององคระฆัง 9 เมตร สันนิษฐานวาผูสรางคือพญากรุงทองเจาเมืองสทิงพาราณสี 

โดยสรางเสร็จเมื่อวันพฤหัส เดือน 8 ขึ้น 5 ค่ํา ปกุน พ.ศ. 1542 ตรงกับสมัยศรีวิชัย 

        เมื่อ 71 ปที่แลว (นับถึงวันน้ี) เจดียพระมหาธาตุ ไดชํารุดทรุดโทรมมาก พระอธิการ

เมฆวัดศาลาแดง อําเภอระโนด และพระครูพุทธกิจจารักษ เจาอาวาสวัดจะทิ้งพระไดบูรณะองคเจดีย

ใหสมบูรณตามรูปแบบเดิม 
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         อยางไรก็ตามเกี่ยวกับการสรางเจดียพระมหาธาตุน้ี นักโบราณคดีบางคนไดใหขอ

สันนิษฐานวา เปนเจดียที่สรางขึ้นในสมัยอยุธยา สมัยที่เจาเมืองสทิงพาราณสี ชื่อพญาธรรมรังคัล 

         โดยพญาธรรมรังคัล ไดนิมนตพระมหาอโนมหัสสี ใหไปเอาพระบรมสารีริกธาตุจาก

ลังกา แลวสรางพระศรีรัตนมหาธาตุสูง 1 เสน 

         เจดียพระบรมธาตุ ไดรับความสนใจจากนักโบราณคดีไมนอย น. ณ ปากนํ้า ไดให

ขอคิดวาเจดียมหาธาตุ วัดจะทิ้งพระ มีลักษณะระฆังสวนบนใหญ สวนรางเรียวคลายเจดียสมัยพุทธ

ศาสตราวรรษที่ 13-15 ในอินเดีย สวนฐานเขาใจวามาเพิ่มเติมในสมัยหลัง เปนศิลปะศรีวิชัยทรงปา

ละของอินเดีย 

        2. เจดียองคเล็ก 

        ต้ังอยูทางทิศใตของเจดียพระมหาธาตุ เปนเจดียกอดวยอิฐดินเผาและอิฐปะการังสอ

ดวยดินสูง 10 เมตร รูปฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัส กวาง 5 เมตร องคระฆังแบบโอควํ่า อิทธิพลศิลปะลังกา 

ขนาดเสนผาศูนยกลาง 3 เมตร 

         เมื่อพ.ศ. 2517 หนวยศิลปากรที่ 9 จังหวัดสงขลา ไดขุดคนทางโบราณคดีทางดานหนา

ของเจดียองคน้ี สืบเน่ืองดวยองคระฆังไดพังทลายลงมาพบพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย ศิลปะศรี

วิชัย 1 องค 

          3. วิหารพระพุทธไสยาสน 

          วิหารพระพุทธไสยาสน ชาวบานเรียกกันวา “วิหารพอเฒานอน” เปนวิหารที่กอดวย

อิฐถือปูน ขนาดกวาง 7 เมตร ยาว 14.80 เมตร สันนิษฐานวาสรางขึ้นในสมัยอยุธยา ตอมาไดหักพัง

ลงพระครูวิจารณศีลคุณ (ชู) อดีตเจาอาวาสวัดจะทิ้งพระ จึงไดบูรณะตัววิหารขึ้นใหมรอบวิหารยัง

พอเห็นรอยฐานิฐระเบียงเดิมที่หักพังไป 

          หนาบันวิหารมีลวดลายปูนปน ดานหนาปนเปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ 

ตอนลางรูปยักษแบก รูปเทวดา และลายไทยรูปใบไมคลายตัวกระหนกอิทธิพลศิลปะจีน ดานหลัง

เปนรูปพระนารายณทรงครุฑ แตหนาบันดานน้ีไดพังทลายลงและเสียหายหมด คราวบูรณะวิหาร

พระนอนเมื่อพ.ศ. 2520  

        วิหารมีทางเขา 2 ประตู แตละขางจะมีรูปปูนปนเปนรูปเชี่ยวกาง ไมมีชองหนาตาง แตมี

ชองระบายอากาศตอนลางของผนัง 6 ชอง 

     

สภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดจะท้ิงพระ 

        ภายในวิหารมีพระรูปปางไสยาสน กอดวยอิฐถือปูน 1 องค ขนาดยาว 14 เมตร สูง 2 

เมตร ชาวบานเรียกวา “พอเฒานอน” นับถือกันวาเปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ ฝาผนังเขียนภาพ
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จิตรกรรมเร่ืองพุทธประวัติ ฝมือชางทองถิ่นเลากันวา ผูเขียนภาพมี 3 คน คือ พระครูวิจารณศีลคุณ 

(ชู) นายเกลื่อนและนายชางใบ 

       อายุของภาพจิตรกรรมน้ี ประมาณ 100 ปเศษ ปจจุบันไดลบเลือนไปและบางสวนไดถูก

ทําลายไปเมื่อคร้ังบูรณะวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2520  

       จิตรกรรมฝาผนังในวิหารพระพุทธไสยาสน เปนภาพเขียนบนพื้นสีเหลืองออน แลว

เขียนภาพดวยสีขาว สีเทา สีฟา สีเขียว ระบายสีแตเพียงบาง ๆ ตัดเสนดวยสีออน แตมีคุณภาพดี ปูน

รองพื้นมีคุณภาพดี ละเอียดและแนน 

        ผนังดานพระเศียรของพระพุทธไสยาสน เปนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธ

มารดาและเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส ทางเบื้องพระบาทเปนภาพเทวทูต คือ คนแก คนเจ็บ 

คนตายและบรรพชิต ตอดวยตอนเสด็จออกจากพระราชวัง ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ ตอนตัด

พระเมาฬี แลวรับขาวมธุปายาส ทรงลอยถาดภาพธิดาและพระยามารมาเยายวน ภาพเหลาน้ี

เรียงลําดับจากดานพระเศียรไปยังพระบาทของพระพุทธไสยาสน 

         จิตรกรรมฝาผนังน้ีสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมัยน้ัน เชน การแตง

กายของชาวบานที่นุงผาพื้นสีนํ้าเงิน และมีผาหมคาดดอกสีขาว การไปทําบุญที่วัด เปนตน  

        4. หอระฆัง 

         หอระฆังเปนอาคารที่กอดวยอิฐถือปูน สรางขึ้นราวสมัยรัชกาลที่ 5 มีความสูง 9 เมตร 

ฐานรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส กวางยาวดานละ 3 เมตร บริเวณฐานมีลวดลายรูปปูนปนรูปหนังตะลุง เชน 

รูปฤาษี ชายชรา เด็ก ฯลฯ ซึ่งเปนรูปที่นาสนใจมาก เพราะแสดงถึงศิลปะพื้นบานใกล ๆ กับหอ

ระฆังน้ีเคยขุดพบประติมากรรมศิลา สวนหัวของครุฑปจจุบันเก็บรักษาไวที่ศาลพระภูมิในบริเวณ

จวนผูวาราชการจังหวัดสงขลา (ตําหนักเขานอย) 

         นอกจากน้ันภายในวัดยังมีสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ ที่สําคัญ เชน พระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ 

วัดจะทิ้งพระ นับเปนวัดที่สําคัญวัดหน่ึงในจังหวัดสงขลา เปนแหลงเรียนรูทางดานโบราณคดีและ

ประวัติศาสตร 

        วัดจะทิ้งพระไดรับการขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถานแหงชาติ จากกรมศิลปากร เมื่อป 

พ.ศ. 2518 
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 การวิเคราะหทางทัศนธาตุในจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดจะทิ้งพระ 

                         เสน 

          เสนเปนหัวใจของภาพจิตรกรรมไทย เพิ่มอารมณความรูสึกในงาน บอกมิติระยะ 

แสดงกิริยาทาทางของรูปทรงบุคคลทั่วไป ลวดลายตาง ๆ ตนไม สิ่งกอสราง แสดงขอบเขตของ

นํ้าหนัก สี ของรูปทรงตาง ๆ ซึ่งประกอบดวยเสนโคง และเสนตรงเปนหลัก 

          เสน ทําหนาที่เปนเสนรอบนอกของรูปทรง 

                       - เสนโคง ใหความรูสึกนุมนวล ออนหวาน ลื่นไหล อ่ิมเอิบ กลมกลืนทั้งภาพ 

                       - เสนต้ังฉาก ใหความรูสึกมั่งคง แข็งแรง (สิ่งกอสราง ปราสาทราชวัง) 

                        - เสนนอน ใหความรูสึกสงบราบเรียบ แข็งแรง (อาคาร สิ่งกอสราง) 

                        - เสนอิสระ ใหความรูสึกถึงการเลื่อนไหล มีชีวิต เติบโต ไมหยุดน่ิง (ตนไม ดอกไม 

ลวดลายตาง ๆ ) 

 

                                                                            
                                ภาพประกอบที่ 239 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

     

                      - เสน ทําหนาที่เปนแกนกลางของรูปทรง ทําใหรูปทรงเหลาน้ันมีความสัมพันธกับ

เสนรอบนอก 

                      - เสน ทําหนาที่เปนขอบเขตของรูปทรงสีนํ้าหนัก จะมีนํ้าหนักออนแก ตางกันตาม

อารมณของภาพตามหนาที่ของรูปทรง เชน รูปทรงสิ่งกอสรางตองมีเสนนํ้าหนักเขม สวนของภาพ

บุคคลเสนมีนํ้าหนักออน ภาพสวนใหญจะตัดเสนดวยสีดํา 
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                      - เสน ทําหนาที่เปนโครงสรางขององคประกอบ ที่เกิดจากเสนแกนของสวนตาง ๆ ที่

ประสานกัน ซึ่งมีความสําคัญทําใหเกิดอารมณของภาพ โดยรวมของรูปทรงที่มีรายละเอียดและ

ซับซอนใหมีความสมบูรณมากขึ้น (ภาพประกอบที่ 240) 

                                                           
                               ภาพประกอบที่ 240 แสดงภาพแสดงโครงสรางของเสนภายใน 

           

                        - เสน ใหอารมณความรูสึกของรูปทรงตาง ๆ เชน ภาพบุคคลใหความรูสึกของเสน

โคง แสดงถึงความออนโยน นอบนอม นุมนวล เจริญเติบโต ศรัทธา ออนชอย สวนใหญเปนเสน

โคง การเลี้ยงพูกันใหมีการเลื่อนไหลตอเน่ือง โดยเฉพาะภาพพระสงฆและเทพชุมนุม สวนของ

ปราสาทราชวังจะประกอบดวยเสนต้ังฉากและเสนนอน แสดงถึงความมั่งคงแข็งแรง และมีเสนโคง

แสดงลวดลายของสถาปตยกรรม ทําใหภาพดูกลมกลืนถึงความประณีต ละเอียดออน (ภาพประกอบ

ที่ 241) 

                                                     
                                                      ภาพประกอบที่ 241 แสดงภาพปราสาทราชวัง 

 

         รูปราง -  รูปทรง 

                         รูปราง -  รูปทรงของภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนัง มีความสําคัญควบคูไปกับ

เน้ือหาของภาพ จะบงบอกอารมณความรูสึกในภาพโดยรวม บอกถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นและสถานที่

เหลาน้ัน สวนใหญภาพจิตรกรรมฝาผนังจะประกอบดวยรูปทรงบุคคลทั่วไป, พระภิกษุสงฆ, เทพ
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ชุมนุม, ตนไม, อาคารสถาปตยกรรม, นรกภูมิที่ประกอบดวยเปรต, บุคคลที่ถูกทําโทษ ภาพโดยรวม

จะมีลักษณะมุมมองแบบมองจากดานบนจะเห็นภาพโดยรวมทุกพื้นที่เปนการมองจากที่สูง 

 

        รูปราง – รูปทรงสวนผนังดานบน 

        ภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดาและเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

ประกอบดวย 

        รูปราง – รูปทรง ของบุคคลทั่วไป, พระภิกษุ, เทพชุมนุม, ตนไม, สิ่งกอสราง, ปราสาท

ราชวัง เปนรูปราง – รูปทรงตามจิตรกรรมฝาผนังของภาคกลางในสมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน เปนแบบขนบธรรมเนียมจากโบราณ เปนบุคคลตามอุดมคติหรือแบบ

นามธรรมไดลดตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริงตามธรรมชาติ เชน รูปทรงพระภิกษุเพทชุมนุม

ภาพบุคคลทั่วไป ใหคงเหลือรูปทรงที่งดงามออนชอย นุมนวล ไมแสดงกลามเน้ือที่ชัดเจน มีกิริยา

ออนชอยเชิงนาฏลักษณ 

                        - สวนของตนไม โขดหิน ไดลดตัดทอนคงเหลือรูปทรงที่ดูเรียบงาย เปนโครงสราง

รูปทรงโดยรวม ไมแสดงรายละเอียดมาก 

                        - รูปราง รูปทรงของอาคารสถาปตยกรรมถูกลดตัดทอนไมแสดงรายละเอียดมาก 

เนนระยะดวยการสราง perspective ตามแบบตะวันตก 

    

                        
                                   ภาพประกอบที่ 242  แสดงภาพรูปราง – รูปทรง 
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                        - รูปทรงเกิดมิติโดยรวม ดวยการวางตําแหนงของรูปทรง คือ ระยะหนาวางรูปทรง

ใกลของดานลาง ไกลสุดวางขอบดานบนของภาพ ขยับรูปทรงตามระยะของภาพ ซึ่งสามารถ

มองเห็นรูปทรงทั้งหมด การทับซอนของรูปทรงมีอัตราสวนนอย จะวางรูปทรงเคียงกันเปนหลัก มี

วางทับซอนบาง ซึ่งทําใหภาพมีความซับซอนมากขึ้น 

          รูปราง รูปทรงผนังดานลาง 

          แสดงภาพนรกภูมิ เปรต เปนผูที่ทําผิดศีลและไดรับโทษทัณฑแตกตางกันไปตามการ

กระทําของแตละคน เปนรูปทรงที่ผอมสูง และรูปทรงเปนมนุษยหัว เทาเปนสัตว รูปทรงของยมบาล

ทําโทษพวกตนในหมอกระทะทองแดง และใชหอกไลแทงใหผูทําผิดใหปนตนงิ้ว เปนรูปทรงที่

ผิดเพี้ยนจากมนุษยปกติ 

         - ปรากฏรูปทรงของพระมาลัยที่ลงมาโปรดสัตวนรก แตชางไดเขียนภาพน้ันอยูบน

ตนไม เปนรูปทรงที่ดูเหมือนกลัวอะไรบางอยาง ภาพจะดูกลบเกลื่อนไปบางแลว 

                                   

                                                        
                                                      ภาพประกอบที่  243  แสดงภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก 

      

                       - เปนภาพมุมมองจากดานบน สามารถมองเห็นบรรยากาศภาพโดยรวมทั้งหมดของ

นรกภูมิ เกิดระยะมิติดวยการวางตําแหนงของภาพ คือ ภาพที่อยูระยะหนาจะวางภาพไวขอบภาพ

ดานลาง ภาพที่อยูระยะใกลจะวางในตําแหนงใกลขอบภาพดานบน ขนาดของรูปทรงจะมีสัดสวน

ใกลเคียงกัน ทับซอนบังกันบาง ทําใหภาพเกิดมิติซับซอนมากขึ้น 

       - รูปราง รูปทรงในหมอกระทะทองแดง จะมีขนาดเล็ก เน่ืองจากชางตองการใหเห็นถึง

ความอึดอัด เบียดเสียดของผูคนที่กระทําความผิด จะมีมากมายเปนรูปทรงคนธรรมดาทั้งชาย-หญิง 

ถูกทิ่มแทงดวยหอกจากยมบาลที่คอยควบคุม 

       - รูปราง รูปทรงของตนงิ้ว เปนรูปทรงที่ลดตัดทอนและจินตนาการใหตนไมไมมีใบมี

หนามและดอกที่มีขนาดใหญ บนตนไมมีรูปทรงนกปากแหลมคอยจิกผูคนที่ไดรับโทษน้ัน 
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       นํ้าหนัก 

       นํ้าหนักในบุคคลทั่วไป, พระภิกษุ ทําใหภาพเกิดมิติ มีระยะ เกิดอารมณ ความรูสึกกับผู

ดู เชน ใบหนา จะประกอบไปดวยเสนที่มีนํ้าหนักตางกัน ทําใหภาพมีรายละเอียดและอารมณ แสดง

ความประณีตออนชอย ละมุนละไมในรายละเอียดของปาก จมูก คิ้ว และรายละเอียดของมือเทาและ

นํ้าหนักของสีพื้นของเคร่ืองแตงกาย การเนนเสนที่มีนํ้าหนักเขมเพื่อเนนมิติ สัดสวนของรูปทรงใหดู

สมบูรณ (ภาพประกอบที่ 244) 

          - นํ้าหนักของตนไม โขดหิน ลําตนไมจะมีนํ้าหนักเขมทําใหภาพดูมั่นคง แข็งแรง พุม

ไมแสดงรายละเอียดลีลาตามลักษณะของตนไมแตละตนไมเหมือนกัน ลงพื้นนํ้าหนักของกลุมใบ

เพื่อใหภาพมีมิติระยะ (ภาพประกอบที่ 245) 

                                          

                                                             
                               ภาพประกอบที่ 244 แสดงภาพการใชนํ้าหนักของภาพคนทั่วไป 

                                                        
                                  ภาพประกอบที่ 245 แสดงภาพการใชนํ้าหนักสวนของตนไม โขดหิน 

        - นํ้าหนักของเทพชุมนุม ปราสาทราชวัง จะมีนํ้าหนักที่แตกตางกันของลวดลาย เคร่ือง

ทรงของเทพและสีผิวของเทพชุมนุม ทําใหเกิดอารมณความรูสึกในตัวของภาพ จะมีการลดหลั่นกัน

ของนํ้าหนักของสี จะเนนนํ้าหนักเขมในสวนของรายละเอียดของรูปทรง กําหนดขอบเขตใหชัดเจน

มากยิ่งขึ้น และไดลดตัดทอนรายละเอียดของรูปทรงใหดูเรียบงาย (ภาพประกอบที่ 246) 
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              ภาพประกอบที่ 246 แสดงภาพการใชนํ้าหนักของเทพชุมนุม ปราสาทราชวัง 

        - นํ้าหนักในสวนของภาพนรกภูมิ จะปรากฏสวนนํ้าหนักของเสนที่มีความแตกตางกัน 

เสนนํ้าหนักออนจะแสดงรายละเอียดภายในรูปทรง นํ้าหนักเขมเนนรูปทรงรอบนอก นํ้าหนักพื้น

จะเขมกวาสวนของพื้นดินแสดงใหเห็นภาพอยูในอีกมิติที่เปนสิ่งไมดี 

  

 การใชสีที่ปรากฎในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

         ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเขียนสีฝุนผสมกาวบนผนังปูน สีในงานจิตรกรรมมัก

เปนวัตถุดิบที่ไดจากธรรมชาติเปนสวนใหญ สีในงานเปนภาพเขียนบนพื้นสีเหลืองออน แลวเขียน

ภาพดวยสีขาว สีเทา สีฟา สีเขียว ระบายสีบาง ๆ ตัดเสนดวยสีออน แตมีคุณภาพดีปูนรองพื้นมี

คุณภาพดี ละเอียดและแนน ภาพเทพชุมนุมจะปรากฏสีทองในสวนเคร่ืองทรง และปราสาทราชวัง 

ชางจะเลือกปดทองบางสวน เนนใหมีความนาสนใจ ทําใหสีสวนรวมดูคอนขางสวาง เบา จะมีความ

เปนพิเศษกวาอ่ืน ๆ  

        1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือ ใชสีเดียว แตมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ สราง

ความกลมกลืน จะปรากฏในภาพไตรภูมิดานลางของผนัง เปนการสรางความกลมกลืนของสีนํ้าตาล 

จะลดคาของสีนํ้าตาลดวยสีขาว เพิ่มคาของสีนํ้าตาลดวยสีดํา ทําใหเกิดคานํ้าหนักแตกตางกัน ทําให

เกิดมิติ ระยะและอารมณ ซึ่งภาพสวนรวมจะมีนํ้าหนักเขม ซึ่งอยูอีกบรรยากาศที่ใหความรูสึกอึดอัด 

นาอยูอาศัย (ภาพประกอบที่ 243) 

                        2. กลุมท่ีใชสีใกลเคียง  เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี ปรากฏในสวนของจีวร 

คือ สีเหลือง นํ้าตาลของพื้นดิน เพื่อสรางความกลมกลืนของภาพโดยรวม และปรากฏอีกหลาย

ตําแหนงของภาพ (ภาพประกอบที่ 247) 
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                                          ภาพประกอบที่ 247  แสดงภาพการใชสีขางเคียง 

 

          3. กลุมท่ีใชสีตรงขาม  ปรากฏในสวนปราสาทราชวัง คือ สีเหลือง – สีนํ้าเงิน ทําให

ภาพดูสดใส ไมนาเบื่อ นาสนใจมากยิ่งขึ้น จะสรางความกลมกลืนของสีตรงกันขามดวยการลดคา

ของสีนํ้าเงินดวยการผสมสีขาว (ภาพประกอบที่ 248) 

                                                                 

                                                              
                                                                  ภาพประกอบที่ 248 แสดงภาพการใชสีตรงขาม 

 

        4. กลุมใชสีสามเสา  คือ แดง เหลือง นํ้าเงิน ทั้งหมดเปนแมสีจะสรางความกลมกลืน

ของสีดวยการผสมสีขาว ในสวนสีนํ้าเงินและแดง และนําสีชมพูคั่นระหวางสีแดงกับเหลือง เพื่อ

สรางความกลมกลืนของภาพ (ภาพประกอบที่ 248) 

 

       สีท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

       - สีแดง  ไดมาจากดินแดง เปนสีที่ดูแลวขลัง ศักด์ิสิทธิ์ นาสนใจ ปะทะกับความรูสึก

คนดูไดดี จะปรากฏในสวนของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม พระนาง และสีที่ใชในการตัดเสนเทพ กษัตริย 
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และสีอ่ืน ๆ เชน นํ้าตาล จะมีสีแดงเขาครอบงํา บางสวนสีแดงจะถูกครอบงําดวยสีขาวและดํา ทําให

มีความกลมกลืนกันทั้งภาพ 

        - สีผสมกับสีฝุนขาวออกชมพูจางลงมาหนอย เรียกวา สีกุหลาบ มักจะปรากฏสีผิวของ

ภาพบุคคลทั่วไป และเคร่ืองทรงของเหลาเทพ และแทรกตามปราสาทราชวัง เพื่อสรางความกลม

ของภาพโดยรวม 

       - สีดํา มาจากเขมาควันไฟ เปนสีแมบทที่สําคัญเปนสีที่ใชตัดเสน รอบนอกของรูปทรง

ตาง ๆ เชน ภาพบุคคลทั่วไป สิ่งกอสราง ตนไม ถือวาเปนสีหลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้ง

พระ 

       - สีขาวและเทา ใชปูนขาวหรือฝุนสีขาว จะปรากฏตามอาคารสถาปตยกรรม ตนไม สี

ผิวของภาพบุคคลทั่วไป ถือวาเปนสีที่มีอิทธิพลตอจิตรกรรมฝาผนังของวัดน้ี ซึ่งทําใหภาพเหลาน้ัน

มีความชัดเจนเดนกวาพื้นดิน 

       - สีเหลือง ไดมาจากดินธรรมชาติ จะปรากฏในสวนของพื้นดินแทบทั้งภาพจะออกสี

เหลืองเขมและเหลืองออน แสดงถึงความศรัทธาสวนของจีวรพระภิกษุสงฆ ทําใหภาพดูเดนชัดขึ้น 

       - สีนํ้าตาล ไดมาจากหิน จะปรากฏตามพื้นดิน เพื่อแสดงรายละเอียดตามความจริงของ

ธรรมชาติ ในแตละสวนจะมีสีนํ้าตาลที่มีความเขมออนตางกัน 

       - สีฟา จะปรากฏบริเวณโขดหิน และเสื้อผาของบุคคลทั่วไป ปราสาทราชวังจะถูกลด

เพิ่มคาของสีแตกตางกันดวยสีขาวและดํา ทําใหภาพเกิดความกลมกลืนของสีสวนรวม 

       - สีทอง จากทองคําเปลว จะปรากฏสวนลวดลายสถาปตยกรรม เคร่ืองทรงเทพชุมนุม 

กษัตริย เปนการเนนความสําคัญของภาพ เปนผลการชักจูงทางสายตาไดมาก ทําใหเกิดความขลังมี

ความศักด์ิสิทธิ์ 

 

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

         ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ เปนเร่ืองพุทธประวัติฝมือ

ชางทองถิ่น เลาวามีผูเขียนภาพจิตรกรรมมี 3 คน คือ พระครูวิจารณศีลคุณ (ชู) นายเกลื่อนและนาย

ชางใบ อายุประมาณ 100 ปเศษ เปนกลุมชางที่ถายทอดฝกฝนอยูในทองถิ่น จึงมีอิสระในกาดร

ถายทอดเร่ืองราว การจัดองคประกอบ เสน สี จึงดูไมคอยประณีตมากเทากับชางหลวง ไม

สลับซับซอนมาก ไมยึดติดกับรูปแบบประเพณีด้ังเดิม แสดงความประเพณีนิยมของชาวบานแบบ

ด้ังเดิมในทองถิ่นน้ัน ๆ แสดงใหเห็นถึง จินตการความรูสึก วิถีชีวิตของคนในทองถิ่น มีความพิเศษ

กวาวัดอ่ืน ๆ ในจังหวัดสงขลา 
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         เทคนิคการระบายสีในจิตรกรรมฝาผนัง 

         - การใชพูกันระบายและเกลี่ยสีเดียวกันใหเรียบ บางเบา ไมมีนํ้าหนักออนแก จะสราง

คานํ้าหนักของสีดวยการผสมสีขาว ดํา สีใกลเคียง สุดทายใชพูกันขนาดเล็กตัดเสนดวยสีดํา นํ้าตาล

เขม แสดงขอบเขตของรูปทรงและรายละเอียดของรูปทรงเชนเดียวกัน 

         - โดยใชเทคนิควิธีการลงพื้นภาพโดยรวมดวยสีเหลืองเขมใหทั่วทุกพื้นที่ แลวคอย

บรรจุภาพตาง ๆ ลงไป เชน ภาพคนทั่วไป ตนไม เทพชุมนุม พระภิกษุสงฆ ปราสาทราชวัง โดย

ระบายสีบาง ๆ ตามสีของความเปนจริงตามธรรมชาติ แตจะไมไลนํ้าหนักของสี แตมีความเดนชัด

ออกมาจากพื้นโดยมีองคประกอบโดยรวม 

         โดยรวมของภาพเปนเร่ืองราวตอเน่ืองสัมพันธกัน สรางมิติระยะของภาพดวยการวาง

ตําแหนงของรูปทรงจากมุมมองจากดานบน ระยะที่อยูใกลจะชิดขอบดานลางของภาพ ระยะไกลชิด

ขอบดานบนลงมา สุดทายตัดเสนดวยสีดําและนํ้าตาลเขม ทําใหภาพดูคมชัดสวยงามเปนเอกลักษณ

ของทองถิ่น 

       - ภาพเทพชุมนุมกษัตริย  ใชวิธีการระบายสีดวยการเกลี่ยสีเดียวใหเรียบเพียงสีเดียว แต

ละภาพสีเขมออนตางกัน เคร่ืองทรง เคร่ืองนุงหม จะระบายสีแบนเรียบ แดง สม เหลือง ทอง ขาว 

สุดทายตัดเสนดวยสีดําและนํ้าตาลเขม แสดงรายละเอียดของภายนอกและภายในรูปทรงใหมีความ

ประณีตสวยงาม ออนชอย ประณีต (ภาพประกอบที่ 246) 

      - ภาพบุคคลท่ัวไป  ใชวิธีการเกลี่ยสีเดียวใหเรียบดวยสีบาง ดวยสีขาว, เทา เสื้อผา

ระบายสีเรียบเพียงสีเดียว เชน สีนํ้าเงิน, ขาว สวนผสมสีดํา สุดทายตัดเสนดวยสีดํา แสดง

รายละเอียดของภายในและภายนอกรูปทรง แสดงภาพเปนลักษณะหนาตาฝร่ังหรือชาวตะวันตก ทํา

ใหภาพดูโดดเดนกวาพื้นดิน แสดงลักษณะทาทางกิริยาออนชอย แสดงลักษณะของภาพดานขาง

และดานหลังเปนหลักในภาพโดยรวม (ภาพประกอบที่ 244) 

      - ภาพพระภิกษุสงฆ ใชวิธีการระบายสีผิวดวยสีขาวใหเรียบเพียงนํ้าหนักเดียว จะไมไล

นํ้าหนักของสี จีวรระบายดวยสีเหลืองเพียงสีเดียวใหเรียบบางเบา สุดทายตัดเสนดวยสีดําแสดง

รายละเอียดของหนาตา จีวรทําใหภาพดูนุมนวลสํารวม สงบศรัทธา (ภาพประกอบที่ 247) 

       -ภาพเปรตและสัตวในนรกภูมิ  ระบายสีขาว เทา เกลี่ยแบนเรียบเพียงสีเดียว บางตัวจะ

มีการไลนํ้าหนักสีเทาใหมีนํ้าหนักตางกัน ซึ่งมีสัดสวนผิดเพี้ยนจากภาพบุคคลธรรมดา สุดทายตัด

เสนดวยสีดํา แสดงรายละเอียดภายในและภายนอก ดูสมจริงตามจินตนาการของชางโบราณ 

(ภาพประกอบที่ 243) 

      - ภาพทิวทัศนหรือฉากธรรมชาต ิ ประกอบดวยตนไม พื้นดิน โขดหิน 
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     พื้นดิน ระบายดวยสีเหลืองออกนํ้าตาลดวยสีเดียว ไมเรียบ ทําใหภาพเกิดพื้นผิวและมี

นํ้าหนักของสีมีความสวยงามตามธรรมชาติของพื้นดิน จะระบายเปนสวนแรกของการวาดภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง ตามดวยการใสตัวละครลงไปในภาพโดยรวมดวยการระบายสีที่บาง ๆ สวนของ

นรกภูมิสีพื้นจะเปนสีนํ้าตาลเพื่อใหเกิดความหมายที่แตกตาง ดูอึดอัดมากขึ้น เปนการแยกสวนของ

พื้นดินกับนรก 

         ภาพโขดหินหรือภูเขา ระบายสีฟาและขาวดวยสีเดียวใหเรียบ จะเกิดนํ้าหนักมิติของ

สวนน้ีดวยการวางสี ใหเกิดนํ้าหนักลึกต้ืนตางกัน เพิ่มคานํ้าหนักของสีฟา ดวยสีนํ้าเงินทําใหเกิด

นํ้าหนักสีตางกัน แสดงลักษณะรูปทรงและเทคนิคการวาดที่ดูเรียบงาย ที่ไดลดตัดทอนจากรูปทรง

ของธรรมชาติและตัดเสนดวยสีดํา แสดงรายละเอียดภายนอกภายใน (ภาพประกอบที่ 253) 

         ภาพตนไม  เทคนิควิธีการระบายสีขาวและเทา แบนเรียบและบางเบาทั้งลําตนและ

กลุมใบ สุดทายตัดเสนดวยสีดําแสดงรายละเอียดของพุมใบที่แตกตางกันของชนิดของตนไม ถมพื้น

ของพุมไมทุกตนและตัดเสนภายนอกของรูปทรงดวย จะมีลีลาใบ ลําตน แตกตางกันจะมีเทคนิควิธี

เดียวกันทั้งภาพ (ภาพประกอบที่ 249) 

                                                                  

                                                       
                                           ภาพประกอบที่ 249  แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

 

        - ภาพปราสาทราชวัง  เทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบใหเต็มพื้นที่ดวยสีฟา เหลือง 

แดง ดํา ขาว เทา ตามรายละเอียดตาง ๆ ไมไลนํ้าหนักของสี ปราสาทราชวัง จะเห็นเพียงดานเดียว 

คือ ดานหนา กําแพงลอมรอบ ใชวิธีการวาดแบบ perspective ทําใหภาพดูมีมิติสมจริง สุดทายตัด
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เสนแสดงรายละเอียดวิจิตรประณีต สวยงาม เกิดระยะมิติดวยการทับซอนกันของรูปทรง แสดง

ความลึกดวยพื้นสีดํา (ภาพประกอบที่ 250) 

                           

                             
                                 ภาพประกอบที่ 250  แสดงภาพปราสาทราชวัง   

                        นอกจากภาพปราสาทราชวัง ชางยังไดเขียนสถาปตยกรรมอ่ืน ๆ เปนภาพประกอบ 

เชน กําแพง บันได สวนใหญชางจะระบายดวยสีขาว สุดทายตัดเสนแสดงรูปทรงภายนอกภายใน

ดวยสีดําเปนหลัก 

       

องคประกอบศิลปในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

          จิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ เปนผลงานจิตรกรรมฝมือผูเขียนภาพ 3 คน คือ พระครู

วิจารณศีลคุณ (ชู) นายเกลื่อนและนายชางใบ มีเอกลักษณของรูปแบบการเขียนภาพที่มีความ

เฉพาะตัวของชาง ดวยการจัดองคประกอบของภาพดวยมุมมองจากดานบน สามารถมองเห็นทุก

พื้นที่ของภาพ จะไมมีกฎเกณฑตายตัวเหมือนชางภาคกลาง  มีความอิสระในการแสดงออกอยาง

เต็มที่ นําเสนอเน้ือหาภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดา และเสด็จลงมาจากสวรรคชั้น

ดาวดึงส ดานลางของผนังจะวาดภาพไตรภูมิ จัดองคประกอบไดตอเน่ืองกลมกลืนทั้งภาพในผนัง

เดียวกัน ซึ่งยังเหลืออยู สวนผนังอ่ืนลบเลือนหมดแลว 

        องคประกอบศิลปะของเสน 

         ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังประกอบดวยเสนโคงเปนหลัก ทําใหเกิดความนุมนวล

ออนหวาน ประณีต ออนชอย มีชีวิต ประกอบดวยเสนโคงภายในและภายนอกของรูปทรง การทับ

ซอนของเสนทําใหรูปทรงเกิดมิติระยะและเกิดความสมดุลของรูปทรง 
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                  ภาพประกอบที่ 251 แสดงภาพตัวอยางการจัดองคประกอบของเสนภายในและภายนอก 

  

                         สรางความกลมกลืนของเสนภายในรูปทรง แสดงการเคลื่อนไหวของรูปทรงที่มี

ความเชื่อมโยงสัมพันธกันทั้งหมดของกลุมรูปทรง และโครงสรางของเสนภายนอก สรางความเปน

เอกภาพโดยรวมของรูปทรงใหเปนหน่ึงเดียวกัน 

  

 

                       องคประกอบศิลปะของรูปราง-รูปทรง 

         การจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง จะมีขนาดใกลเคียงกัน จะสรางระยะของภาพ

ดวยการวางรูปทรงที่อยูใกลขอบพื้นดานลางเปนระยะหนาระยะหลัง จะวางรูปทรงขยับไปเร่ือย ๆ 

จนถึงขอบดานบนของผนัง จะมีปฎิกิริยาทาทางการเคลื่อนไหว แสดงอารมณแตกตางกัน เปนกลุม

รูปทรงที่กําลังทํากิจกรรมเดียวกันในแตละกลุม การจัดองคประกอบจะเชื่อมโยงสัมพันธกัน ทิศทาง

ของรูปทรงสัมพันธกลมกลืนตามธรรมชาติ มีชีวิตชีวา (ภาพประกอบที่ 251) และ (ภาพประกอบที่ 

252) 

 

                                                      
                            ภาพประกอบที่ 252  แสดงภาพการจัดองคประกอบของรูปราง-รูปทรง 
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                         - รูปราง-รูปทรง จะจัดวางทิศทางมุงหนาเขาหาจุดที่นาสนใจของภาพ เพื่อเนน

จุดเดนใหนาสนใจ การจัดวางกลุมรูปทรงที่มีสัดสวนแตกตางกันทําใหภาพดูไมนาเบื่อเปน

ธรรมชาติ 

          องคประกอบศิลปะของสี 

         โครงสรางของสีโดยรวมประกอบดวยสีขาวในสวนเปนรูป สวนพื้นจะเปนสีเหลือง

เขมทั้งผนัง ทําใหสวนที่เปนรูปโดดเดนชัดเจนกวาพื้นสีจะไมกลมกลืนของสีพื้นและรูป ภาพแตละ

สวนจะมีอารมณแตกตางกัน ในสวนของสีผิวของภาพพระภิกษุสงฆ เทพชุมนุม เนนนํ้าหนักสีที่

แตกตางกัน การทับซอนของนํ้าหนักของสี ทําใหภาพเกิดระยะมิตินํ้าหนักของสีที่แตกตางกัน ทําให

รูปทรงแยกออกถึงลักษณะของประเภทของภาพตางกันระหวางพื้นหลังกับรูปภาพตาง ๆ 

(ภาพประกอบที่ 252)   

        - ภาพโดยรวมประกอบดวยสีขาวเปนพื้นของรูปทรง ระบายสีบางซึ่งแทนคาดวยสีผิว

ของรูปทรงน้ัน ประกอบดวยเคร่ืองทรงดวยเหลืองแดง ทอง มีปริมาณนอยและตัดเสนดวยสีดํา ใชสี

ที่โดดเดน เชน เหลือง นํ้าตาลเขม สวนของสีผิวและจีวรพระพุทธเจา ที่เสด็จจากดาวดึงสสีเปน

จุดเดนของภาพ เกิดจุดที่นาสนใจของภาพไมวาจะเปนสิ่งกอสราง ตนไม โขดหิน จะระบายดวยสี

ขาวเปนสีสวนรวม เพื่อเปนสรางบรรยากาศของภาพโดยรวม เปนการลดคาความเขมของสีเกิดความ

กลมกลืน 

 

การศึกษารายละเอียดเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

             ผนังดานพระเศียรของพระพุทธไสยาสนดานบน 

                                   

                                        
                                                   ภาพประกอบที่ 253 แสดงภาพ สวนผนังดานบน 

         ปรากฏเปนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดาและเสด็จลงมาจากสวรรค

ชั้นดาวดึงส เปนภาพพระพุทธเจาแสดงปาฎิหาริยตอนเสด็จลงจากดาวดึงส หลังจากเสด็จไปจํา

พรรษาบนสวรรคชั้นดาวดึงส เพื่อโปรดพุทธมารดาและเทศนาสั่งสอนเหลาเทวดาในสวรรคคร้ันถึง
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วันมหาปวารณา จึงเสด็จลงจากสวรรคโดยมีพระอินทร เนรมิตบันไดแกวมณีใหเสด็จลงมา เนรมิต

บันไดทองคําสําหรับพวกเทวดา และบันไดเงินสําหรับพระพรหมลงมาสงจนถึงโลกมนุษย 

เหตุการณทั้งสองตอนน้ีถือวาเปนเหตุการณสําคัญที่นิยมนํามาเขียนบนผนังดานสกัดของผนังโบสถ

และวิหารสมัยอยุธยาตอนปลาย35 

        ถึงวันมหาปวารณา เสด็จลงจากดาวดึงสโดยบันไดแกว บันไดทอง บันไดเงิน ภาพที่

เห็นน้ันเปนตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากเทวโลก คือ จากสวรรคชั้นดาวดึงสเมื่อภายหลังเสด็จจํา

พรรษาที่สวรรคชั้นดังกลาว เพื่อแสดงธรรมโปรดพุทธมารดาแลว วันที่เสด็จลงคือวันออกพรรษา 

เมืองที่เสด็จลงคือเมืองสังกัสนคร เสด็จลงประตูเมือง พระบาทแรกที่ทรงเหยียบพื้นโลกน้ันตอมาได

กลายเปนสถานที่ระลึก เรียกวา “อจลเจดีย” เรียกอยางไทยเราก็วา “รอยพระพุทธบาท” ตามตํานาน

วาที่น่ีเปนที่แหงหน่ึงซึ่งมีรอยพระพุทธบาทปรากฏอยู             

                       กอนพระพุทธเจาเสด็จลง เทพเจาคือพระอินทรไดเนรมิตบันได 3 บันได เปนที่เสด็จ

ลงคือบันไดทอง บันไดเงินและบันไดแกวมณี บันไดทองสําหรับหมูเทพลงอยูดานขวา บันไดเงินอยู

ดานซายสําหรับทายมหาพรหม และบันไดแกวมณีอยูตรงกลางสําหรับพระพุทธเจา หัวบันไดแตละ

อันพาดที่เขาสิเนรุ เชิงบันไดทอดลงยังประตูเมืองสังกัดนครหมูคนทางเบื้องขวาของพระพุทธเจา

อยางที่เห็นในภาพ จึงคือหมูเทพที่ตามสงเสด็จเบื้องซาย ผูถือฉัตรกั้นถวายพระพุทธเจาคือทาว

มหาพรหม ผูอุมบาตรนําเสด็จพระพุทธเจาคือพระอินทร ผูถือพิณบรรเลงถัดมาคือปญจสิงขร

คนธรรพเทพบุตร ถัดมาเบื้องขวาคือมาตุลีเทพบุตร ซึ่งถือพานดอกไมทิพย โปรยปรายนําทางเสด็จ

พุทธดําเนิน 

ที่มา: http://www.84000:org/tipitaka/picture 

       พระพุทธเจาทรงเปนวิสุทธิเทพผูบริสุทธิ์ นักเขียนศาสนาพุทธรุนตอมาจึงถวายพระ

นามเฉลิมพระเกียรติอยางหน่ึงวา “เทวาติเทพ” แปลวา ทรงเปนเทพยิ่งกวาเทพทุกชั้น เทพตาง ๆ ที่

คนอินเดียในสมัยน้ันนับถือกัน เชน พระอินทร และทาวมหาพรหม เปนตน 

       คนผูนับถือศาสนาพุทธในเมืองไทย ถือกันวาวันออกพรรษาเปนวันสําคัญวันหน่ึง จึงนิยม

ทําบุญตักบาตรกันในวันน้ี เพราะถือวาเปนวันที่พระพุทธเจาเคยเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

เรียกการตักบาตรน้ีวา “ตักบาตรเทโว” ยอมาจากเทโวโรหณะ แปลวา ตักบาตรเน่ืองในวันคลายวัน

พระพุทธเจาเสด็จลงจากเทวโลกน่ันเอง                  

 

 

 

             35วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,5 นาทีกับศิลปะไทย(กรุงเทพฯ:นานมีบุคสพับลิเคช่ัน,2522),101. 

 

http://www.84000:org/tipitaka/picture
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        ภายหลังทรงแสดงยมกปาฎิหาริยเสร็จสิ้น จนพวกเดียรถียที่มาทาแขงพายแพไปแลว 

พระพุทธเจาทรงมีพุทธดําริถึงจารีตธรรมเนียมของบรรดาพระพุทธเจาทั้งหลายในปางกอนวา เมื่อ

ทรงเสด็จยมกปาฎิหาริยแลว เสด็จทางจําพรรษา ณ ที่ใด ก็ทรงทราบไดดวยพุทธญาณวาทรงจํา

พรรษาที่สวรรคชั้นดาวดึงส 

        ปฐมสมโพธิลําดับการเสด็จจําพรรษาของพระพุทธเจาไววา ในพรรษาที่ 7 (นับแตตรัส

รูเปนตนมา) ไดเสด็จจําพรรษาที่สวรรคชั้นดาวดึงส 

        ตามนิยายทองเร่ืองทั้งจากปฐมสมโพธิและขอเขียนโดยนักเขียนทางศาสนาพุทธอ่ืน ๆ 

ยุคหลังพระพุทธเจานิพพานแลว ที่เรียกกันวา “อรรถกถา” กลาวตรงกันวา เหตุที่พระพุทธเจาเสด็จ

จําพรรษาที่สวรรคชั้นดาวดึงส ก็เพราะทรงตองการแสดงธรรมโปรดพุทธมารดา คือ พระนางสิริ

มหามายา ซึ่งเมื่อสิ้นพระชนมแลว เสด็จบังเกิดที่สวรรคชั้นดุสิต 

        พระพุทธเจาเสด็จประทับจําพรรษาที่โคนตนปาริฉัตร ตนไมสวรรค มีผูแปลกันวา 

ไดแก ตนทองหลาง ผิดถูกอยางไรไมทราบ ภายใตตนไมสวรรคน้ีมีแทนแผนหิน ปูลาดดวยผา

กัมพลสีแดง เรียกวา “บัณฑุกัมพลศิลาอาสน” 

        พระอินทรจอมเทพไดทรงทราบวาพระพุทธเจาเสด็จมาทรงจําพรรษาที่น้ี ก็ทรงปาว

ประกาศหมูเทพยดาในสรวงสวรรคใหมารวมชุมนุม เพื่อฟงธรรพระพุทธเจา ปฐมสมโพธิวา เสียง

ปาวประกาศของพระอินทรน้ัน ดังปกแผทั่วไปในสกลเทพยธานีทั้งหมื่นโยชน เทพเจาทั้งปวงได

สดับก็บังเกิดโสมนัสพิศวง ตางองครองเรียกซึ่งกันและกันตอ ๆ กันไปจนตลอดถึงหมื่นจักรวาล 

      แมพระนางสิริมหามายาพุทธมารดา ซึ่งทรงอยูในเพศเทพบุตรในสวรรคชั้นดุสิต ก็ได

เสด็จมาฟงธรรมพระพุทธเจา พระพุทธเจาทรงแสดงอภิธรรมโปรดพุทธมารดาตลอดพรรษา พุทธ

มารดาไดสดับแลวทรงบรรลุโสดาปตติผลในที่สุด สวนเทพนอกน้ันอีกจํานวนมาก ไดบรรลุมรรค

ผลตามสมควรอุปนิสัยแหงตน 

ที่มา: http://www.trytodream.com/topic/4425 

 

                
                ภาพประกอบที่  254  แสดงภาพชาวบานรวมกันทําบุญ 

http://www.trytodream.com/topic/4425
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                          เปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมัยน้ัน 

เชน การแตงกายของชาวบานที่นุงผาพื้นสีนํ้าเงินและมีผาหมคาดอกสีขาว และการไปทําบุญที่วัด

ของชาวบาน บางคนถือพานถือดอกบัวไปถวายพระสงฆ โดยมีพระสงฆมารอรับเคร่ืองทําบุญ

เหลาน้ัน ชาวบานรวมกันทั้งกําลังเดินมาและน่ังพนมมือถวายดอกบัวในวันออกพรรษาที่

พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากดาวดึงส สามารถมองเห็นพรอมกันทั้ง 3 โลก ซึ่งหนาตาของชาวบานชาง

จะวาดแสดงถึงลักษณะของชาวตะวันตกมารวมกันทําบุญดวย อาจจะแสดงใหเห็นถึงวาในสมัยน้ัน

มีชาวตางชาติเขามาคาขายและอาศัยอยูในแถบน้ีก็ได ซึ่งสวนใหญภาพผูชายจะนุงผาสีขาวและนํ้า

เงินไมใสเสื้อ พนมมือถือดอกบัว 3 ดอก เพื่อนํามาถวายพระสงฆ 

                                                   
                                                    ภาพประกอบที่  255  แสดงภาพชาวบานรอรวมทําบุญ 

                          ภาพชาวบานที่มีหนาตาคลายฝร่ังน่ังรอกับภรรยาลูก เพื่อมาทําบุญในวันที่

พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

          ผนังดานลาง 

          ปรากฏเปนภาพไตรภูมิ แปลวาแดนสามประกอบดวยนรกภูมิอยูลางสุด มนุษยภูมิอยู

ตรงกลางและสวรรคภูมิอยูสูงสุดภูมิทั้งสามน้ียังแบงออกเปน กามภูมิ 1 อบายภูมิ 4 สุขคติภูมิ 6 รวม

เปน 11 ภูมิ กามภูมิ คือ ชั้นโลกมนุษยที่ยังประกอบดวยกามมีกิเลส ตัณหามีทุกขและสุขปะปนกัน 

อบายภูมิ 4 เปนที่อยูของผูเปนทุกขเดือดรอน มีแดนนรก 1 เปรต 1 อสูรกาย 1 สัตวติรฉาน 1 สุขคติ

ภูมิประกอบดวยสวรรคชั้นตาง ๆ คือ จตุมหาราชิกา 1 ดาวดึงส 1 ดุสิต 1 นิมมานรดี 1 ปรมิตวสวัตถี 

1 เหนือสวรรคชั้นรูปภูมิ ยังมีสวรรคชั้นพรหมอีก 16 ชั้นฟา เรียกวา โสพัส แปลวามีความสุขยิ่งกวา

เทวดาหรือพรหมขึ้นไป ยังมีสวรรคชั้นอรูปภูมิ แปลวา ไมมีรูปรางอีก 4 แดน รวมทั้งสิ้นในไตรภูมิ

จึงมีถึง 31 ภูมิดวยกัน36 

        

 
                  36อภัย  นาคคง,ศิลปะไทย(กรุงเทพฯ:สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง,2543), 35. 
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                        ในชั้นอบายมุขจะเขียนรูปสัตวนรกเปรตอสูรกาย เปนการแสดงความทุกขยาก

เดือดรอนดวยประการตาง ๆ เทาที่คนยุคน้ันจะจินตนาการได เชน การเขียนภาพสัตว มนุษย มี

รางกายประหลาดยืดตัวยาวผอม ปากเล็ก ตัวเปนคนหัวเปนสัตวตาง ๆ ตามการกระทําของตัวเองที่

กระทําไว ภาพคนกําลังทุกขทรมานอยูดวยการลงโทษตาง ๆ ดวยยมบาลเปนผูควบคุมการทําโทษ 

และผูคนที่ทําชั่วไดอยูในกระทะรอนเบียดเสียดกันตามกรรมของแตละคน 

        

                                       
                                                    ภาพประกอบที่  256 แสดงภาพบรรยากาศในนรกภูมิ 

                                               

                                          
                                                   ภาพประกอบที่ 257 แสดงภาพชาวบานน่ังรอทําบุญ 

 

         - แสดงถึงบรรยากาศของชาวบานที่เปนวัย หนุมสาว เด็ก มาเปนครอบครัว น่ังพนม

มือถือดอกบัว แสดงถึงความศรัทธาตอพระพุทธเจาที่เสด็จลงมาจากดาวดึงส แสดงถึงความสวยงาม

ทางประเพณีศาสนาพุทธ 

 

 คติรูปธรรม แรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ที่ยังเหลืออยูใหวิเคราะหเน้ือหา คือ สวนดานพระ

เศียรของพระพุทธไสยาสน สวนดานอ่ืนตามบันทึกประวัติศาสตรของวัดดังน้ี ทางเบื้องพระบาท

เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญผนังดานหลังเปนภาพเทวทูต คือ คนแก คนเจ็บ คนตาย และ
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บรรพชิต ตอดวยตอนเสด็จออกจากพระราชาวัง ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ ตอนตัดพระเมาฬี

แลวรับขาวมธุปายาส ซึ่งไดลบเลือนไปหมดแลว หลงเหลือเฉพาะดานบนเศียรพระพุทธไสยาสน 

เปนภาพตอนพระพุทธเจาเสด็จลงมาจากเทวโลกในวันออกพรรษา โดยเสด็จลงบันได 3 บันได คือ 

บันไดทอง บันไดเงินและบันไดแกวมณี และชางเขียนไดวาดผูคนชาวบานในสมัยน้ัน ที่นับถือ

ศาสนาพุทธมารวมทําบุญตักบาตรกันในวันน้ี ซึ่งถือวาเปนวันสําคัญทางพุทธศาสนา คือ วันตัก

บาตรเทโว แสดงใหเห็นถึง 3 โลกพรอมกัน คือ โลกสวรรค โลกมนุษย โลกนรกภูมิ ผูเขียนจึงวาด

ภาพแสดงใหเห็นถึง 3 มิติ ในผนังเดียวกันโดยฝมือชางทองถิ่น 3 คน คือ พระครูวิจารณศีลคุณ (ชู) 

นายเกลื่อนและนายชางใบ จะสะทอนถึงวัฒนธรรมความคิด ความเชื่อของผูคนในทองถิ่นในยุคน้ัน 

ซึ่งแสดงออกถึงความเชื่อในพุทธศาสนาทั้งวัดเด็ก หนุมสาว ผูสูงอายุ รวมกันทําบุญ เพื่อภาพหนา

และเชื่อในการกระทําไดดี ไดไปเกิดบนสวรรคและทําชั่วตกนรกภูมิถูกยมบาลทําโทษตามกรรมที่

กระทํากัน เปนการสอนพุทธศาสนิกชนที่เขามาประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ภายในวัด เพื่อชาวบานจะ

ไดอยูอยางพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน งดการทําผิดศีลธรรมสังคมในสมัยน้ันจะไดมีความสุข

ตลอดไป ซึ่งชางจะบันทึกประวัติศาสตรของชาวตางชาติ ที่มาน่ังทําบุญดวยและมีครอบครัวเปนชาว

ไทย เลื่อมใสทางพุทธศาสนา เปนการบันทึกถึงในสมัยน้ันมีชาวตางชาติเขามาคาขายในแถบอําเภอ

สทิงพระจังหวัดสงขลา และมีวิธีการนําเสนอรูปแบบตามแบบครูชางเดิม ที่ทํากันมาในสมัยอยุธยา

และรัตนโกสินทร ชางทางภาคกลางโดยนําเสนอภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจา แตผสมผสาน

เทคนิควิธีการที่อิสระของชางทองถิ่นภาคใต ทั้งการจัดองคประกอบของภาพและเทคนิคการระบาย

สีที่ดูเรียบงาย โดยระบายสีบางเบาของสีขาว และสีนํ้าเงินฟา ดําบนพื้นเหลืองเขมซึ่งไมมีวัดไหนใน

จังหวัดสงขลาที่มีเอกลักษณแบบน้ี การเขียนตนไมที่ดูเรียบงายของชางโดยระบายสีขาวสุดทายตัด

เสนดวยสีดํา แสดงรายละเอียดของกลุมใบ ทําใหภาพมีความเปนเอกลักษณของทองถิ่น 

 

คติศาสนาและความเช่ือ 

        จิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ มีรูปแบบ เน้ือหาที่สอดคลองกับวัดทางภาคกลางและ

วัดอ่ืน ๆ ในภาคใต คือ นําเสนอภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจา อันเน่ืองมาจากความปรารถนาที่

จะรักษาและเผยแพรพุทธศาสนาตามคติคามเชื่อและความศรัทธาที่มีมาแตโบราณ เพื่อใหประชาชน

ที่พบเห็นไดเห็นภาพเหลาน้ี เปนการเตือนสติใหประพฤติปฎิบัติตนใหเปนคนดี คิดดี ทําดี อยูใน

ศีลธรรมอันดี จะไดอยูรวมกันในชุมชนอยางสงบสุข และใหละอายเกรงกลัวตอบาป ซึ่งเปนความ

เชื่อที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณ เปนความเลื่อมใสศรัทธาของคนไทย ฝงรากลึกภายในจิต

วิญญาณ กอใหเกิดการสรางวัดและชางโบราณ ไดวาดจิตรกรรมฝาผนังไวภายในอุโบสถและวิหาร

มาต้ังแตอดีตกาลและยาวนานมาจวบจนถึงปจจุบัน ซึ่งวัดถือวาเปนศูนยรวมจิตใจ และเปนศูนยรวม
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ดานการศึกษาของพุทธศาสนาและพุทธศาสนิกชนตลอดมา ชางเขียนจึงไดสอดแทรกคําสอนตาง ๆ 

ลงในจิตรกรรมฝาผนังเร่ือยมา 

         - คติความเชื่อจากภาพไตรภูมิ เปนภาพที่นิยมวาดในจิตรกรรมฝาผนังทางภาคกลาง 

มักจะเขียนไวดานหลังพระประธานในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร แตภาพไตร

ภูมิวัดจะทิ้งพระเนนกลาวถึงอบายภูมิเพียงเทาน้ัน เปนภาพที่ปรากฏใหเห็นถึงการพยายามลงโทษ

ผูทําผิดศีลธรรมและทํากรรมในขณะที่เปนคนแลวไดรับผลกรรมตาง ๆ มากกวาการใชสัญลักษณ

ชิ้นสวนของมนุษยกระจัดกระจาย และภาพเปรตที่ไดรับทุกขทรมาน เปนภาพที่แสดงใหเห็นถึงโทษ

ทัณฑที่จะไดรับจากผลของกรรม และเปนการสั่งสอนศีลธรรมอันดีใหกับประชาชน 

      - คติความเชื่อจากภาพพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงส เปนความคิดและความเชื่อ

สืบเน่ืองมาแตโบราณกาลกอนยุครัตนโกสินทร เปนภาพตอนที่พระพุทธเจาเสด็จไปจําพรรษาใน

ภพดาวดึงสเพื่อโปรดพุทธมารดา และเทศนาสั่งสอนบรรดาเทวดาในสวรรค คร้ันถึงวันปวารณาก็

เสด็จลงจากสวรรค คร้ันถึงวันปวารณาก็เสด็จลงจากสวรรค ดานขางทั้งสองขางเปนเหลาบรรดา

พระอินทร เทวดา ลงมาสงจนถึงมนุษยโลก37 

       ทั้ง 2 เร่ืองในภาพพุทธประวัติแมจะเปนเหตุการณที่เหลือเชื่อ ยิ่งในสมัยน้ีคนสมัยใหม

บางคนอาจจะคิดวาเปนการเสริมสรางความเขาใจในพระพุทธศาสนาใหเขวไปได ในโบราณชาง

เขียนและผูคนจะมีความเลื่อมใส เชื่อถือพุทธศาสนามาก ซึ่งนอกเหนือจากคําสอนของพระพุทธองค

แลว คนในสมัยน้ันยังเชื่อในอิทธิฤทธิ์ของพระพุทธองคอยางแนนแฟน ที่ทานเปนบรมศาสดาที่เลิศ

พรอมดวยปราการทั้งปวงเหนือคนธรรมดา ความเชื่อถือเหลาน้ีจะอยูในจิตวิญญาณและวิถีชีวิตของ

คนโบราณอยูตลอดมา จนถึงปจจุบันในวันมหาปวารณาออกพรรษาตามวัดในจังหวัดสงขลาและ

ตางจังหวัด จะมีประเพณีตักบาตรหมู โดยชาวบานทั้งหมูบานและคนในชุมชนจะมาคอยตักบาตร

พระ ซึ่งเดินเวียนรอบลานโดยสมมุติวาพระพุทธองคกําลังเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

         การที่ชางเลือกเอาเร่ืองเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงสไวบนเศียรพุทธไสยาสน ชาง

โบราณคงจะจัดภาพไดงาย ซึ่งประกอบไปดวยภาพพระพุทธเจาเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงสและ

ภาพนรกภูมิ จะทําใหภาพองคพระนอนดูโดดเดนขึ้น และไมรกรุงรังสายตาคนดู การนําเสนอเร่ืองน้ี

ของชาง เปนฉากของสวรรคที่มีวิมานลดหลั่นกันอยางมีระเบียบ สามารถจัดภาพใหดูสมดุลไดงาย 

ทําใหภาพดูกลมกลืนกันทั้งภาพ 

 

 
                               

             37น.ณ ปากน้ํา.ความงามในศิลปะไทย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ2552),38. 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระเช่ือมโยงทางประวัติศาสตรจังหวัดสงขลา 

        วัดจะทิ้งพระสรางขึ้นศักราชตรงกับพ.ศ. 1542 คํานวณโดยศาสตราจารยฉ่ํา ทองคํา

วรรณ เปนวัดคูบานคูเมืองของเมืองสทิงพระมาต้ังแตโบราณ เดิมเรียกวาวัดสทิงพระ ตอมาออก

เสียงเพี้ยนเปนวัดจะทิ้งพระ ตอมาประมาณปพ.ศ. 2154 ในสมัยอยุธยาวัดจะทิ้งพระไดถูกเผาทําลาย

โดยพวกโจรสลัดมลายู เมื่อคราวพวกโจรยกกําลังเขาปลนเมืองสมิงพาราณสี ทําใหเสียหายหมด 

หลังจากพวกโจรสลัดกลับไปจึงไดมีการสรางบานเมืองขึ้นใหม วัดจะทิ้งพระจึงไดรับการ

บูรณปฎิสังขรณขึ้นใหม เหตุการณน้ันนาจะตรงกับสมัยของสมเด็จพระเอกาทศรถ สวนจิตรกรรม

ฝาผนังที่ปรากฎภายในวิหารมีพระพุทธรูปปางไสยาสนกอดวยอิฐถือปูน 1 องค ขนาดยาว 14 เมตร 

สูง 2 เมตร ชาวบานเรียกวา “พอเฒานอน” นับถือกันวาเปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ ปรากฎจิตรกรรม

ฝาผนังในสวนผนังดานบนเศียรพุทธรูปปางไสยาสน เร่ือง พุทธประวัติ ฝมือชางทองถิ่น อายุ

ประมาณ 100 ปเศษ บางสวนไดถูกทําลายไปเมื่อคร้ังบูรณะวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2520 - อายุจิตรกรรมฝา

ผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ สันนิษฐานจะอยูประมาณ พ.ศ 2411-2452 เปนชวงระยะเวลาสมัย

รัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งตามประวัติศาสตรทานไดเสด็จประพาสวัด

จะทิ้งพระและไดสอบถามประวัติของชื่อวัดวามาไดอยางไร และไดมีการร้ือกําแพงที่กั้นระหวางวัด

ทั้ง 2 ออก และไดรวมเปนวัดเดียวกัน เพราะในสมัยน้ันวัดแยกเปน 2 วัดคือ วัดสทิงพระกับวัดพระ

มหาเจดียองคใหญ ชาวบานเรียกวัดทั้งสองวาเปนวัดเจาพี่กับวัดเจานอง รัชกาลที่ 5 ไดทรงร้ือถอน

กําแพงเพื่อใหเปนวัดเดียวกัน ซึ่งแนวทางการพัฒนาของรัชกาลที่ 5 การปรับปรุงบริหารงานให

ทันสมัย ทรงปรับปรุงสาธารณูปโภค การคมนาคม การศึกษาสาธารณสุข ตลอดจนการทํานุบํารุง

ศิลปวัฒนธรรม โดยนําเอาแบบอยางศิลปวัฒนธรรมตะวันตกมาเปนแบบอยาง จนมีคํากลาววา

พระพุทธเจาหลวงทรงพลิกแผนดินใหเปนฝร่ัง38 

           ศิลปกรรมสมัยพระพุทธเจาหลวง จะรับอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมจากประเทศ

ทางยุโรปผสมผสานกับวัดวาอารามของไทย เชน วิหารพระพุทธไสยาสนของวัดจะทิ้งพระ ทําให

ศิลปกรรมไทยกาวออกมาจากรูปแบบประเพณีนิยมด้ังเดิม เกิดเปนศิลปะแนวใหม                                              

             

 

 

 

 

                                         
                         38วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,ศิลปะนารูในสองศตวรรษ (กรุงเทพ:นามมีบุคสพับลิเคช่ัน,2549),113. 
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  ภาพประกอบที่ 258 แสดงภาพวิหารพระพุทธไสยาสนสถาปตยกรรมแบบตะวันตกผสมผสาน

ศิลปะไทย 

                        ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีลักษณะการนําเสนอรูปแบบเหมือนภาคกลางและแบบครูชาง

เดิมที่ทํากันมา เปนเร่ืองพุทธประวัติชางจะสอดแทรกภาพชาวบานหนาตาเหมือนฝร่ัง ซึ่งเปน

แนวทางรับอิทธิพลของชาวตะวันตกของสมัยรัชกาลที่ 5 นําการเขียน แบบตะวันตกมาใชแตไมได

นําแสงเงามาใช เพราะชางพื้นบานจะแสดงความเปนเอกลักษณ ดูเรียบงาย อิสระ ของชางทองถิ่น 

        ตรงกับสมัยพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข  ณ สงขลา) ปกครองเมืองสงขลา ที่เนนชาวใต

ใหมีความเปนอนุรักษนิยมคอนขางสูง ชาวบานในชุมชนในแตละทองถิ่น จะมีความเลื่อมใสศรัทธา

พุทธ ศาสนามาก ซึ่งเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) อาศัยความเชื่อในทางพุทธศาสนาเปน

หลักสําคัญในการพัฒนา 

                       เมืองสงขลา อีกทั้งทานไดรับการฝกอบรมและรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ มาจาก

กรุงเทพฯ แนวคิดหลายอยางของทานจึงเปนแบบพระราชสํานักและวิธีการนําเสนอรูปแบบ

จิตรกรรมฝาผนังตามแบบครูชางเดิมของภาคกลางที่ทํากันสืบตอกันมา 
 

คุณคาในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ 

                          1. คุณคาทางประวัติศาสตร 

           จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพุทธไสยาสนวัดจะทิ้งพระ จะบงบอกถึงอิทธิพลการ

เขียนภาพของสมัยรัชกาลที่ 4 ตอนปลาย เพราะการจัดภาพจะเปนแบบ 2 มิติ ประกอบดวยเสน และ

สีไมมีแสงและเงา แตการจัดภาพใหมีระยะใกล-ไกล โดยการวางใหภาพลดหลั่นกันใหเกิดมิติ คือ 

ภาพที่อยูระยะหนาใกลขอบลาง ระยะไกลออกไปจะอยูลดหลั่นใกลขอบดานบน การทับซอนกัน

ของรูปทรงจะมีนอย จะใชวิธีการเขียนทัศนวิสัยแบบ perspective ในสวนของสถาปตยกรรมแบบ

ตะวันตกเพื่อใหเกิดมิติของรูปทรง จะเขียนภาพโดยรวมทั้งหมดเปนภาพ 2 มิติ ไมไลนํ้าหนักสี 

กริยาทาทางมีความเปนธรรมชาติ เปนการบันทึกประวัติศาสตรศิลปะสมัยรัชกาลที่ 4 ตอนปลาย
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และศิลปะสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มุงเนนทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม โดยนําเอาแบบอยางศิลปะตะวันตกมา

เปนแบบอยาง จนมีคํากลาววา “พุทธเจาหลวงทรงพลิกแผนดินใหเปนฝร่ัง” จะเห็นไดจาก

สถาปตยกรรมวิหารพุทธไสยาสนและภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังภายในจะสอดแทรกภาพฝร่ัง มี

ครอบครัวเปนคนไทย ลูก ภรรยา รอคอยน่ังทําบุญซึ่งชาวบานหลายคนที่มีหนาตาเหมือนฝร่ัง ซึ่ง

เปนการบันทึกประวัติศาสตรของศิลปะสมัยรัชกาลที่ 5 ที่รับอิทธิพลชาวตะวันตกมาผสมผสานกับ

ศิลปะทองถิ่นภาคใตและอยูในชวงการปกครองของพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) เปนเจา

เมืองสงขลา ที่มีความเปนอนุรักษนิยมคอนขางสูง และทานไดอาศัยความเชื่อทางพุทธศาสนาเปน

หลักสําคัญมาพัฒนาเมืองสงขลาใหอยูอยางสงบรมเย็นและงายตอการปกครอง จึงนําพุทธศาสนามา

ใชในการสอนพุทธศาสนิกชน เพื่อใหประพฤติปฎิบัติในสิ่งที่ดี ละเวนความชั่วและที่สําคัญของ

เอกลักษณของทองถิ่นน้ี คือ การวาดจิตรกรรมฝาผนังที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมใน

ยุคน้ัน เชน การแตงกายของชาวบานที่นุงผาพื้นสีนํ้าเงินและมีผาหมคาดอกสีขาว การไปทําบุญที่วัด

ของชาวบานในแถบชนบทน้ีที่มีความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา จนฝงรากในจิตวิญญาณของ

คนในสมัยน้ัน ซึ่งภาพเหลาน้ันรวมไปถึงสถาปตยกรรมของวิหารพุทธไสยาสน มีคุณคาทาง

ประวัติศาสตรมาก อันนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 

                            2. คุณคาทางสังคม  

             ไมวาในสมัยกอนหรือสมัยปจจุบันวัดมีความสําคัญกับชุมชน จะมีความสัมพันธที่ดี

ตอชุมชนและวัดในแงเปนศูนยรวมทางดานจิตใจของคนในชุมชนและผูมาเยี่ยมเยือน 

             1. วัดเปนสถานศึกษาของผูคนในชนบทที่เขามาฝกตนทั้งทางตรงและทางออม ใน

สมัยกอนบุคคลที่มีความรูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจะไดรับความเชื่อถือศรัทธาจากชาวบานใน

การเปนผูถายทอดความรูทั้งทางโลกและทางธรรม ในอดีตชาวบานจะเขาไปศึกษาหาความรูภายใน

วัด เพราะวัดเปนแหลงการเรียนรูของศิลปวิทยาธร รวมไปถึงขาวสารทางสังคม 

            2. วัดเปนศูนยในการประกอบพิธีกรรม 

           ในสังคมประเพณีพิธีกรรมเปนเร่ืองของกลุมชน เปนการรวมพลังของคนในสังคม 

การประกอบพิธีกรรมในแตละคร้ังทําใหสมาชิกในสังคมรูสึกมั่นคง อบอุน พิธีกรรมชวยสราง

ความรูสึก “ความเปนพวกเดียวกัน” ดังน้ันพิธีกรรม จึงเปนกลไกในการสรางสรรคอัตลักษณของ

กลุมชน39 

  

 
                      39ศิราพร ณ ถลาง,คติชนกับสังคม (กรุงเทพ:โครงการพเผยแพรผลงานวิชาการคณะอักษรศาสตร

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2548),322. 
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                          เพราะฉะน้ันวัดเปนที่ศูนยรวมจิตใจและเปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจ ทําใหรูสึกอบอุน

มั่นคง อุนใจ เย็นใจ สบายใจ เมื่อไดเขามาทําพิธีกรรมในบรรยากาศจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปนภาพ

พุทธประวัติ นรกภูมิ ตอหนาพระพุทธรูปที่แฝงไปดวยคําสอนทางพุทธศาสนาในพุทธศาสนิกชน 

ประพฤติปฎิบัติในสิ่งที่ถูกตอง ไมทําชั่ว ซึ่งจะทําใหสังคมเจริญรุงเรือง และเปนการเผยแพรพุทธ

ศาสนาดวยและเปนการจัดระเบียบสังคมในสมัยน้ันอีกทางดวย 

                         3. คุณคาทางวัฒนธรรม 

           เปนลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความ

สามัคคี กลมเกลียว และศีลธรรมอันดีของประชาชนที่กระทํากันมาในสมัยรัตนโกสินทรที่ปรากฏ

ภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 

                          1. วัฒนธรรมการแตงกาย 

            การแตงกายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะดูคลายทางภาคกลาง คือ ผูหญิงหม

สไบ นุงผาพื้นสีนํ้าเงิน ชายชาวบานนุงโจงกระเบนสีเทา, ขาว, นํ้าเงิน และผาจีบไมใสเสื้อแตการ

แสดงออกกิริยาทาทางแตกตางกัน (ภาพประกอบที่ 257) สวนเทพชุมนุมกษัตริยจะสวมเคร่ืองแตง

กายตามลักษณะของภาคกลาง แบบครูชางเดิมที่ทํากันมาเกิดจากจินตนาการของชางโบราณที่ดูแลว

สวยงาม 

                         2. วัฒนธรรมประเพณี 

                         จะมีลักษณะการนําเสนอประเพณีที่ดีงาม การไปทําบุญที่วัดในวันออกพรรษา เปน

วันที่พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส สามารถมองเห็นทั้ง 3 โลก พรอมกัน คือ โลก

สวรรค โลกมนุษย นรกภูมิ เปนประเพณีที่ชาวไทยพุทธออกมาทําบุญตักบาตร ถวายดอกบัว ซึ่งเปน

วัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามตามความเชื่อ ศรัทธาในพระพุทธเจาจวบจนถึงปจจุบันที่กระทําสืบตอ

กันมายาวนาน เพื่อความเปนสิริมงคลกับชีวิตของตนและครอบครัว และโลกหนาบังเกิดแตความสุข

ความเจริญยิ่ง ๆ ขึ้นไป ซึ่งเปนความเชื่อที่ฝงรากในจิตใจของชาวไทยพุทธมายาวนาน 
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 เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

             จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพุทธไสยาสนวัดจะทิ้งพระ เปนวัดคูบานคูเมืองของ

เมืองสทิงพระมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน เปนศิลปกรรมที่เกิดขึ้นในรัชสมัยรัชกาลที่ 4 ตอนปลาย 

เพราะการจัดภาพเปนแบบ 2 มิติ ประกอบดวยเสน สี ไมมีแสงเงา และจะใชวิธีการเขียนแบบทัศน

วิสัย (perspective) ในสวนของภาพสถาปตยกรรม เปนเอกลักษณของศิลปะสมัยรัชกาลที่ 4 และ

เชื่อมโยงกับศิลปกรรมรัชสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มุงเนนทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม โดยนําเอาแบบอยาง

ศิลปะตะวันตกมาเปนแบบอยาง ดังเชนสถาปตยกรรมวิหารพุทธไสยาสน และภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ภายในวิหารจะสอดแทรกภาพฝร่ัง มีเปนภาพชาวบานที่มารวมทําบุญในวัด ซึ่งเปนจิตรกรรมฝาผนัง

ที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมัยน้ัน เชน การแตงกายของชาวบานที่นุงพื้นสีนํ้า

เงิน และมีผาหมคาดอกสีขาวและวัฒนธรรมประเพณีการไปทําบุญที่วัดในวันออกพรรษา มีเทคนิค

เอกลักษณที่พิเศษกวาวัดอ่ืน ๆ ในจังหวัดสงขลา ซึ่งเปนภาพเขียนบนพื้นสีเหลือง แลวเขียนภาพดวย

สีขาว สีเทา สีฟา สีเขียว ระบายสีบาง ๆ ตัดเสนดวยสีออนและสีดํา เสนอเร่ืองราวเปนเร่ืองพุทธ

ประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงสและมีชาวบานในชุมชนมารวมทําบุญ ซึ่ง

เปนวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามในอดีตจนถึงปจจุบันซึ่งเปนเอกลักษณของวัดจะทิ้งพระ อันนํามาซึ่ง

ความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นมายาวนาน 

 

ผลกระทบตอการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 

         เน่ืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ตามประวัติศาสตรมีจิตรกรรมฝาผนังรอบฝา

ผนังวิหาร โดยฝมือชางทองถิ่นที่ยังหลงเหลืออยู คือ ภาพพระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคชั้น

ดาวดึงส หลังจากเสด็จไปโปรดพุทธมารดา ซึ่งมีความสมบูรณมากจะมีสวนลบเลือนเพียงสวนนอย 

        - ควรจะใหมีการจัดงบประมาณจากรัฐบาล เพื่อใชในการอนุรักษฟนฟูพัฒนาไปพรอม 

ๆ กัน เพื่อใหคงอยูไมใหเสื่อมสลายไปมากกวาน้ี และควรเนนใหมีการวิจัยศึกษา คนควา วิเคราะห 

เพื่อนํามาซึ่งความภาคภูมิใจ เกิดองคความรู พัฒนาสังคมตอไปและสรางรายไดใหกับคนในทองถิ่น 

         - ควรใหมีการเผยแพรความรูและคุณคาของภาพจิตรกรรมใหคนในทองถิ่นได

ตระหนักเห็นถึงความสําคัญในการอนุรักษ เพื่อใหอยูกับทองถิ่นใหนาน ๆ  
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บทที่ 3 

สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 

    

                           จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ ทั้ง 5 วัดที่เลือกมาอายุ 100 ปขึ้นไป จะเขียนดวย

สีฝุน อยูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ร.3-ร.4) โดยฝมือชางหลวงไดแกวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร

และวัดสุวรรณคีรี ชางหลวงกับชางทองถิ่นไดแกวัดโพธิ์ปฐมาวาส ชางทองถิ่นไดแกวัดคูเตาและวัด

จะทิ้งพระ แตละวัดจะมีเอกลักษณของชางทองถิ่นปรากฏอยูภายในภาพจิตรกรรมฝาผนังจะ

สอดแทรกวิถีชีวิตของชาวเมืองจังหวัดสงขลาในอดีตไว เชน การละเลนมโนหรา การคาขายของคน

จีนและชาวตะวันตกที่เขามาคาขายแถวทาเรือของจังหวัดสงขลา ซึ่งมีความเจริญรุงเรืองทางดานการ

ปกครอง และเศรษฐกิจอยูในชวงเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) มีบทบาทในการ

บูรณปฎิสังขรณวัดในสงขลาและอิทธิพลตอการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะสอดแทรกวัฒนธรรม

ของชาวพุทธ อิสลาม จีน ผสมผสาน เห็นไดชัดจากวัดโพธิ์ปฐมาวาส เพื่อลดความขัดแยงทาง

ศาสนา เกิดความรักสามัคคี สรางความสัมพันธอันดีของวัฒนธรรม ที่สะดวกตอการปกครองและ

พัฒนาจังหวัดสงขลาดวย โดยรวมเน้ือหาที่ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพพุทธประวัติ ทศ

ชาติชาดก ปริศนาธรรม เพทชุมชน เพื่ออบรมสั่งสอนใหชาวบานใหรูจักผลของการทําความดีและ

ผลของการทําความชั่ว จะทําใหชาวบานหันมาประพฤติดี ทําใหวิถีชีวิตอบอุน พึ่งพาอาศัยซึ่งกัน

และกัน 

                         จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ ทั้ง 5 วัดที่เลือกมา จะเขียนดวยสีฝุน อยูในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน (ร.3-ร.4)แตละวัดจะมีเอกลักษณของชางทองถิ่นปรากฏอยูภายในภาพ

จิตรกรรมฝาผนังจะสอดแทรกวิถีชีวิตของชาวเมืองจังหวัดสงขลาในอดีตไว เชน การละเลนมโนห

รา การคาขายของคนจีนและชาวตะวันตก ที่เขามาคาขายแถวทาเรือของจังหวัดสงขลาซึ่งมีความ

เจริญรุงเรืองทางดานการปกครอง และเศรษฐกิจอยูในชวงเจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา ) 

มีบทบาทในการบูรณปฏิสังขรณวัดในสงขลาและอิทธิพลตอการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังจะ

สอดแทรกวัฒนธรรมของชาวพุทธ อิสลาม จีน ผสมผสาน เห็นไดชัดจากวัดโพธิ์ปฐมาวาส เพื่อลด

ความขัดแยงทางศาสนา เกิดความรูสามัคคี สรางความสัมพันธอันดีของวัฒนธรรม ที่สะดวกตอการ

ปกครองและพัฒนาจังหวัดสงขลาดวย โดยรวมเน้ือหาที่ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือภาพพุทธ

ประวัติ ทศชาติชาดก ปริศนาธรรม เทพชุมชนเพื่ออบรมสั่งสอนใหชาวบานใหรูจักผลของการทํา

ความดีและผลของการทําความชั่ว จะทําใหชาวบานหันมาประพฤติดีทําใหวิถีชีวิต อบอุน พึ่งพา

อาศัยซึ่งกันและกัน 
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รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา 

                           จากการวิจัยรูปแบบอาจจะสืบเน่ืองจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  ถึงสมัยกรุง

รัตนโกสินทรตอนตน  การนําเสนอรูปแบบจะสะทอนประวัติศาสตรของวิถีชีวิต  วัฒนธรรมใน

ภูมิภาคอยางเห็นไดชัด  เชน  ภาพเขียนวัดจะทิ้งพระ  มีเทคนิคการเขียนดูเรียบงายตัดเสนบนเสน

เรียบ  การแตงกายแบบฝร่ัง  จีน  ที่ปรากฏอยูทุกวัด  ซึ่งเกิดจากความคิด  จินตนาการความทรงจํา  

เพื่อใหเกิดการประสานชีวิต  อุดมคติ  ของผูคนในขณะน้ันรูปแบบในชวงรัตนโกสินทรตอนตน  

(รัชกาลที่  4  พระจอมเกลาเจาอยูหัว)  ไดรับอิทธิพลแบบจีนและตะวันตกเขามาผสมผสาน  ทําให

เกิดความแตกตางในดานมิติของรูปทรง  การใชสีมีนํ้าหนักระยะการจัดวางภาพ เหมือนทาง

ตะวันตกมีทัศนียภาพเพิ่มมากขึ้น  เชน  วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  วัดสุวรรณคีรี  วัดโพธิ์ปฐมาวาส  

(ภาพประกอบที่  259 )  สามารถแบงรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังไดเปน  5  แบบ  คือ 

                        1.  แบบเลียนแบบครูชางเดิม 

            2.  แบบศิลปะแบบจีน 

            3.  แบบอิทธิพลตะวันตก 

            4.  แบบประเพณีรัชกาลที่  4 

                         5.  แบบพื้นบาน 

                        
ภาพประกอบที่  259  จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี        ภาพประกอบที่  260  จิตรกรรมฝาผนังวัด

จะทิ้งพระ 

               

                             แบบเลียนแบบครูชางเดิม 

          จะมีวิธีการตามแบบแผนที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  กรุงธนบุรี  และ

รัตนโกสินทรตามลําดับ  จะเห็นหลักฐานจากหองภาพวัดจะทิ้งพระ  (ภาพประกอบที่ 260 )  แสดง

วิถีชุมชนชาวพุทธในลุมทะเลสาบสงขลา  ภาพรวมเปนภาพพุทธประวัติ  ฝมือชางทองถิ่น  

เลียนแบบตามการนํา เสนอแบบครูชาง เ ดิมทั้ง เทคนิคการเขียนผสมผสานกับเหตุการณ
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ประวัติศาสตรของชุมชนจังหวัดสงขลา  รูปแบบการเขียนสีดูเรียบงาย  วางภาพแบบที่ไดรับ

ประสบการณสืบตอกันมา  และวัดคูเตา ,  วัดมัชฌิมาวาส  , วัดสุวรรณคีรี  จะมีรูปแบบการนําเสนอ

เร่ืองแบบทศชาติชาดก  ,  พุทธประวัติ การวางภาพแบบครูชางเดิมที่ทํากันมา(ภาพประกอบที่  261 ) 

 

                

ภาพประกอบที่  261  จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  ภาพประกอบที่  262  จิตรกรรมฝา

ผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 

                      

                        แบบศิลปะแบบจีน 

             จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดโพธิ์ปฐมาวาส  วัฒนธรรมจีนมีอิทธิพลในการคาขายของ

ชาวเมืองสงขลา  ประเพณีของชาวจีน (ภาพประกอบที่ 262 ) จะแทรกอยูแทบทุกพื้นที่ของภาพ

จิตรกรรมวัดมัชฌิมาวาส  และวัดโพธิ์ปฐมาวาส  เชน  การแตงกาย  การละเลน  การคาขาย  

สถาปตยกรรม  การเขียนตนไมแบบตนบอนไซ  ดอกไมลวดลายแบบลายถวยชามจีน  จะปรากฏอยู

ภายในภาพจิตรกรรม  ซึ่งคนจีน  ศิลปะจีนเขามามีบทบาท  ต้ังแตสมัยพระเจาตากสิน  คนจีนชวยกอบกู

เอกราชจากพมา  พระเจาตากสินจึงแบงที่ดินทํากินให  จึงไดรับการยกยองเปนพี่นองกับชาวไทยมา

ตลอด  รวมทั้งวัฒนธรรมการคาขาย  ศิลปะ  ตางเขามามีบทบาทจนกลายเปนเน้ือเดียวกันไปแลว 

                      แบบอิทธิพลตะวันตก 

                         จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสไดรับอิทธิพลศิลปะตะวันตกเขามาประยุกตกับรูป

แบบอยางไทย  เชน  สถาปตกรรม  หอนาฬิกา  ซุมประตู  โดยเพิ่มมิติความลึกหนาแบบ  perspective  

ทําใหภาพดูสมจริง  มีมิติระยะของภาพมากขึ้น  (ภาพประกอบที่  263 )  เปนภาพเขียนในสมัยรัชกาลที่  

4  จะมีรูปแบบการเขียนภาพคนชาวตะวันตกที่มีการแตงกายตามแบบฉบับของชาวตะวันตกที่เขามา

คาขายตามชายฝงทะเลของจังหวัดสงขลา  ที่แทรกซึมตามหมูบานชาวจีนแถวนครในและนครนอก  

ภาพเรือบรรทุกสินคามีลักษณะการเขียนแบบตะวันตก 
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ภาพประกอบที่  263 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส      ภาพประกอบที่  264  ภาพจิตรกรรมฝา  

ผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส  

    

                         แบบประเพณีรัชกาลท่ี 4 

          จิตรกรรมฝาผนังแบบรัชกาลที่ 4  พระจอมเกลาเจาอยูหัว  เปนชวงหัวเลี้ยวหัวตอที่

ศิลปะตะวันตกเขามาแตชางก็ยังมีวิธีการเสนอรูปแบบ  แบบประเพณีไทยดํารงไว เชน  วัดโพธิ์

ปฐมาวาส  โดยนําเอาแนวความคิดและการแสดงออกที่อยูนอกกรอบแบบแผนประเพณีเดิม  

แตกตางไปจากจิตรกรรมที่พบในภาคใต  สมัยรัตนโกสินทรตอน ตนจะสะทอนแนวคิด ความเชื่อ  

สภาพสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนในจังหวัดสงขลา  ถือเปนแหลงทดลองงานจิตรกรรมแบบ

รัชกาลที่ 4 โดยการนํานโยบายของเจาพระยาวิเชียรคีรี  (บุญสังข  ณ สงขลา)  ใหนําเร่ืองศาสนาอ่ืนๆ  

คือ  พุทธ  อิสลาม  จีน  บอกเลาเร่ืองราวชีวิตคน ปริศนาธรรมเพื่อการปกครองในเร่ืองความขัดแยง

ทางเชื้อชาติ  ศาสนา  เพื่อความสมานฉันทภายในทองถิ่น(ภาพประกอบที่ 264) 

         

                       แบบพื้นบาน 

        จากการวิจัย  จิตรกรรมแบบพื้นบานรูปแบบแสดงออกคอนขางเดนชัดของความเปน

ทองถิ่นภาคใต  คือ  การเขียนแบบเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  เพื่อความเลื่อมใส  ศรัทธา  เคร่ืองยึด

เหน่ียวจิตใจของชุมชน  เปนปริศนาธรรมใหคนประพฤติ  แตกรรมดี เปนการสอนสังคมอีกทางใน

เร่ือง ทําดี  ไดดี  ทําชั่วไดชั่ว  ซึ่งมีผลตอภพหนา  เชน  จิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตาชางทองถิ่นถายทอด

วิธีการเขียนแบบการเขียนหนังตะลุงตามประสบการณ   ความสามารถของชางพื้นบาน  

(ภาพประกอบที่ 268) 

 

สีในจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัดสงขลา 

        ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  (ปลายรัชกาลที่ 3-รัชกาลที่ 4)  ได

ประยุกตศิลปะตะวันตกผสมผสานแบบด้ังเดิมของชางหลวงที่สืบทอดกันมา ภาพจิตรกรรมได
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วิวัฒนาการมาจนมีแบบแผนเปนของตนเองอยางสมบูรณจะมีความงามกวาสมัยอยุธยา  ซึ่งจะเขียน

ประดับผนังโบสถ  วิหาร  จะนิยมใชสีหลายสี  สวนใหญสีพื้นหลังเปนสีเขม  ปดทองแพรวพราวจะ

เห็นไดจากวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร วัดสุวรรณคีรีจะใชสีเลียนแบบธรรมชาติ  ใชเสน  นํ้าหนัก  

รูปทรงเดนชัด  สีเปนสีคล้ําๆ  (สีตางๆผสมดํา)  ทําใหภาพโดยรวมดูกลมกลืนเปนเอกภาพ 

          1.  กลุมสีเอกรงค  (Monochrome)  คือ  ใชสีเดียวแตจะมีนํ้าหนักออนแกหลายระดับ  

สรางความกลมกลืน  จะปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังแทบทุกวัด  โดยเฉพาะวัดโพธิ์ปฐมาวาส  

สรางความกลมกลืนดวยสีนํ้าตาล  ลดคานํ้าหนักดวยสีขาว  และดํา  ทําใหภาพเกิดอารมณแตกตางกัน

และสรางมิติระยะมากขึ้น  การตัดเสนของภาพบุคคล  ตนไม  โขดหิน  สถาปตยกรรมจะใชสีของ

ความเขมสดของพื้นที่น้ันๆ  เพื่อสรางความกลมกลืน  (ภาพประกอบที่ 265) 

           2.  กลุมที่ใชสีขางเคียง  เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี  หรือ 3 สี  เพื่อสรางความกลมกลืน  

และสรางอารมณสรางมิติระยะของภาพ  จะปรากฏแทบทุกพื้นที่ของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา  

เชน  สีแดง-นํ้าตาลแดง, แดง-สม  (ภาพประกอบที่ 261) 

            3.  กลุมที่ใชสีตรงกันขาม  จะปรากฏแทบทุกวัดจะทําใหภาพดูสดใส  ไมนาเบื่อ  และ

นาสนใจมากยิ่งขึ้น  จะสรางความกลมกลืนของสีดวยการผสมสีขาวลดความจัดของสี  ในสวนของ

เคร่ืองทรงเทพชุมนุม  วัดโพธิ์ปฐมาวาส, วัดมัชฌิมาวาส, วัดสุวรรณคีรี  (ภาพประกอบที่ 259)  เหลือง-

นํ้าเงิน, แดง-เขียว  

             4.  กลุมสีสามเสา  คือ  แดง  เหลือง  นํ้าเงิน  ซึ่งจะมีความเดนเทากันจะลดคาของสีดวย

การผสมสีขาวหรือดํา  ทําใหดูกลมกลืนมากยิ่งขึ้น  จะปรากฏอยูบนหลังคาปราสาทวัดคูเตา  และวัด

มัชฌิมาวาส วรวิหารดวย (ภาพประกอบที่ 266) 

        

                       
    ภาพประกอบที่ 265  จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส      ภาพประกอบที่ 266 จิตรกรรมฝาผนัง

วัดคูเตา 

                         สีจะเนนความสําคัญและชักจูงความสนใจทางสายตา เชน ภาพคน ภาพสถาปตยกรรมให

เห็นเดนสะดุดตาชักจูงสายตาคนดูมายังบริเวณที่ตองการใหเกิดจุดเดน 
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                          การใชสีทองอันเกิดจากทองคําเปลวปดประดับในบริเวณที่ตองการเนนความสําคัญ

ในสวนของเคร่ืองประดับของตัวบุคคลชั้นสูง กษัตริย เทพชุมนุมเคร่ืองพิธีกรรมที่สําคัญ สรางความ

เสื่อมใส ศรัทธา และเนนจุดเดนของภาพดวย เชน วัดมัชฌิมาวาส วรวิหารทําใหภาพมีความสวยงาม

มาก (ภาพประกอบที่ 267 ) 

                     การใชสีแทในภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเนนภาพจุดน้ันใหนาสนใจ เชน วัด

สุวรรณคีรี (ภาพประกอบที่ 259) ภาพไมนาเบื่อ กระตุนความรูสึกคนดู 

        
ภาพประกอบที่ 267 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส  ภาพประกอบที่  268  ภาพนางมัทรี  และ

พระเวสสันดรวัดคูเตา        

                       สรุป 

                      สีที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลาจะถูกลดคาและเพิ่มคานํ้าหนักดวย

สีขาวและดําเพื่อใหเกิดความรูสึกของภาพและเกิดระยะมิติสรางความกลมกลืน จะมีหนาที่ตางกัน

บางภาพเปนพื้น และบางภาพเปนตัวเดินในงานและเปนการเนนรูปทรง ทําใหภาพโดยรวมเกิดจุดที่

นาสนใจเกิดความกลมกลืน มีความเปนจริงตามธรรมชาติโดยเทคนิควิธีการ การเกลี่ยสีเดียวหรือ

ตางสีเพื่อใหเกิดนํ้าหนักออนเขมและการเกลี่ยสีเปนแผนแบบเรียบ สุดทายทั้งสองประเภทใชพูกัน

ขนาดเล็กตัดเสนดวยสีดํา หรือนํ้าตาล  แดง เพื่อแสดงรายละเอียดของรูปทรง ที่มีนํ้าหนักของสี

ตางกันและความหยาบละเอียดตางกัน เชน การตัดเสนของภาพชูชกและพระเวสสันดร จิตรกรรมฝา

ผนังวัดคูเตา เพื่อใหเกิดความสมบูรณของภาพ  ที่แฝงอุดมคติเร่ืองความงามตามจินตนาการ ซึ่งแต

ละวัดจะมีเอกลักษณการใชสีแบบฉบับของตัวเองที่เดนชัดคือวัดสะทิ้งพระและวัดคูเตามีอิสระใน

การใชสีของชางพื้นบานที่แสดงออกอยางตรงไปตรงมาซึ่งเปนภาพที่หาดูไดยากจากภาคอ่ืน ๆ 

ความมีอัตลักษณของชางพื้นบาน เปนสิ่งที่มีคุณคาตอการอนุรักษสืบสานพัฒนานําไปตอยอดเพื่อ

สรางสรรคงานศิลปะใหมๆ ได ยิ่งไดรับการวิจัยเขาชวยศึกษา คนควา เพื่อหาแบบอยางพัฒนา

รูปแบบพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะและพัฒนาผลิตภัณฑ รวมทั้งการสงเสริมการทองเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมภาคใตในระดับสากลตอไป 
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เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา  

               จากการวิจัยจะเห็นไดวาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดคูเตามีลักษณะจิตรกรรม

พื้นบานที่สมบูรณ แสดงเอกลักษณเชิงชางของทองถิ่นภาพคนในเร่ืองพระเวสสันดรชาดกมีลักษณ

เชนเดียวกับตัวหนังตะลุงตัวชูชกมีลักษณะตัวตลกหนังตะลุง ตัวทหารมีลักษณะเหมือนชาวมาลายู 

เน้ือเร่ืองเปนวัฒนธรรมพื้นบานของภาคใตเนนสอนใหชาวบานใหบริจาคทานเพื่อภพหนาจะมีแต

ความสุขความเจริญ จะมีความแปลกกวาวัดอ่ืนๆ ที่เคยพบเห็น(ภาพประกอบที่ 268 )  

                ความมีเอกลักษณของจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส จะไมเหมือนวัดอ่ืนๆ ใน

จังหวัดสงขลา เนนการนําเสนอจิตรกรรมนอกแบบแผน หรือนอกกรอบประเพณีเปนแนวทางที่มี

ความนาสนใจ โดยฝมือชางหลวงที่เคยไดฝกฝมือในเมืองหลวง และชางทองถิ่นทําใหผลงานดูไม

กลมกลืนทางดานผีมือแตจะมีความเดนชัดคือการนํารูปแบบและแนวคิด อิทธิพลตะวันตกมา

ประยุกตเขากับจิตรกรรมแบบประเพณี จะไมนําเสนอเร่ืองราวแบบภาคกลาง หรือวัดอ่ืน ๆ  ที่

เกี่ยวเน่ืองกับ  พุทธประวัติ  ทศชาติชาดก  แตจะนําเสนอภาพปริศนาธรรม  และการรวมวัฒนธรรม

ทั้งสามใหอยูรวมกัน  คือ  วัฒนธรรมพุทธ  อิสลาม  จีน  โดยมีเปาหมายเพื่อสรางความสัมพันธอันดี  

ความสามัคคีและสอดแทรกประวัติศาสตร  วิถีชีวิต  ความเปนอยูของคนในจังหวัดสงขลาในสมัย

เจาพระยาวิเชียรคีรี(บุญสังข  ณ  สงขลา )  ที่มีอิทธิพลในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  และนําลําตนไผ

ขนาดใหญกั้นตรงกลางระหวางภาพแตละชองภาพทําใหดูแปลกเปนเอกลักษณของวัดโพธิ์ปฐมา

วาส  โดยมีการนําเสนอภาพที่ดูอิสระมาก(ภาพประกอบที่  270) 

  

                     
ภาพประกอบที่  269 ภาพชูชกกับนางอมิตดา วัดคูเตา      ภาพประกอบที่  270  ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
         
                          เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  เปนฝมือชางหลวง  จะไม

แตกตางในการนําเสนอเร่ืองราวและเทคนิคการเขียนภาพไปจากจิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง  โดย

นําเสนอภาพเทพชุมนุม  ทศชาติชาดก  และภาพพุทธประวัติ  จะมีความพิเศษกวาวัดในภาคกลาง  
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คือ  จะแทรกวิถีชีวิต  ประวัติศาสตร  การละเลน  ประเพณีที่เกิดขึ้นในจังหวัดสงขลาในอดีตของ

ชาวจีน  ชาวตะวันตก  ที่เขามาคาขาย  ทําธุรกิจ  มีบทบาทการเมืองการปกครองของชาวเมืองสงขลา

ในสมัยเจาพระยาวิเชียรคีรี  เปนการบอกเลา  วิถีชีวิตแบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน  สงบสุขในสมัย

รัชกาลที่ 4  พ.ศ.2406  ภาพจิตรกรรมจะมีความประณีต  มีความโดดเดน  คือ  ตอนบนผนังกวาง

ใหญ  ชางสามารถบรรจุเร่ืองราวและขยายภาพออกไปไดเต็มที่  ประกอบดวยสีสด  ทําใหภาพเดน

กวาที่อ่ืนๆ  มีความสมบูรณสวยงามมาก  (ภาพประกอบที่ 271 ) (ภาพประกอบที่ 272) 

               เอกลักษณจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี  เปนภาพสีฝุนมีการรองพื้น  เปนจิตรกรรม

ฝมือชางหลวง  ภาพสวนใหญชํารุดเหลืออยูเพียงเล็กนอย  มีอายุยาวนานที่สุดในจังหวัดสงขลา  

รองรอยที่ปรากฏเปนจิตรกรรมสวยงามดวยเสนสีและองคประกอบ  เปนฝมือชั้นครู  อายุภาพ

จิตรกรรมประมาณ  224  ป  เน้ือเร่ืองที่เขียนเปนภาพพุทธประวัติ  ไตรภูมิ  และทศชาติชาดก  มี

พื้นที่ภาพประมาณ  70  ตารางเมตร  เขียนในชวงรัชกาลที่  3  นักวิจารณหลายทานใหความเห็นวามี

ความสวยงามมากกวาวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร (ภาพประกอบที่ 259) 

          
ภาพประกอบที่  271  จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร   ภาพประกอบที่  272 จิตรกรรมฝา

ผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร 
  
              เอกลักษณภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสะทิ้งพระ  จิตรกรรมฝาผนังอายุ  100  ป  เขียนบน

สีเหลืองออน  เขียนภาพดวยสีขาว  สีเทา  สีฟา  สีเขียว  เขียนระบายสีบาง ๆ  ตัดเสนดวยเสนสีออน  

เปนภาพพุทธประวัติ  เปนฝมือชางพื้นบาน  ภาพสะทอนวัฒนธรรมและสังคม  เชน  เคร่ืองแตงกาย

และอาวุธทหาร  แบบฝร่ัง  บางสวนมีการแตงกายของชาวบานที่ดูเรียบงาย  เชน  นุงผาพื้นสีนํ้าเงิน  

และมีผาหมคาดอกสีขาว  เขียนภาพในพระวิหาร แปลกกวาวัดอ่ืน ๆ  (ภาพประกอบที่ 260) 

                สรุป 
               ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดในจังหวัดสงขลา ยกเวนวัดสะทิ้งพระ

เขียนในพระวิหาร  มีความเปนเอกลักษณที่ไมเหมือนวัดอ่ืนๆ  ในภาคกลาง  และภาคใต  จะเห็นได

ชัดจากจิตรกรรมวัดคูเตา  จะมีเทคนิคการวาดโดยใชตัวหนังตะลุงเปนสื่อแทนในเน้ือเร่ืองพระ
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เวสสันดรชาดก  เชน  กษัตริยคือพระเวสสันดร  ตัวชูชกแทนดวยตัวตลกในหนังตะลุงมีวิธีการวาด  

การใชสีแบบเดียวกันกับหนังตะลุง  เอกลักษณของภาคใต  การวาดทหารในจิตรกรรมเปนแบบ

ทหารมาลายู  จะใชเทคนิคการตัดเสนบนพื้นสีแบบเรียบ  แบบเทคนิคการเขียนหนังตะลุง  และจะ

สอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรม  เหตุการณบานเมืองในอดีต  ผสมผสานวัฒนธรรมจีน  ตะวันตก  

สภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ  มีความสงบสุข  อบอุน  แทบทุกวัดในจังหวัดสงขลา  เชน  วัดโพธิ์

ปฐมาวาส  วัดสะทิ้งพระ  สวนวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  และวัดสุวรรณคีรี  มีการจัดองคประกอบ  สี  

เร่ืองราวนําเสนอเหมือนวัดภาคกลาง  เพราะฝมือชางหลวง  จะมีความพิเศษมากของวัดสะทิ้งพระ มี

วิธีการเขียนแปลกกวาวัดอ่ืนในจังหวัดสงขลา  เขียนบนพื้นเหลืองออน  เขียนภาพดวยสีขาว  สีเทา  

สีฟา  สีเขียว  ระบายสีบางๆ  และวัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนการผสมผสานวัฒนธรรมความเชื่อความ

ศรัทธาของแตละอยาง  คือวัฒนธรรมจีน  อิสลาม  พุทธ  มีความเปนอิสระของชางทองถิ่นและชาง

หลวงในการใสเน้ือหาปริศนาธรรมไวมากมายที่ไมเหมือนวัดใดในจังหวัดสงขลา 
 
สรุปอภิปรายผล 

                    จิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา ไดรับอิทธิพลมาจากชางหลวงอยางตอเน่ือง 

ต้ังแตอยุธยาตอนปลาย ถึงรัตนโกสินทรตอนตน (ร.3 – ร.4) จะพบหลักฐานจากวัดสุวรรณคีรีและ

วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร จะมีรูปแบบการนําเสนอเน้ือหา การใชสีการวางองคประกอบคลายวัดภาค

กลาง เปนแรงบันดาลใจและเนนตัวอยางที่สืบทอดกันมาใหกับชางทองถิ่นไดศึกษา ดังเชนวัดโพธิ์

ปฐมาวาส ผสมกันระหวางชางหลวงและชางพื้นถิ่น สวนวัดสะทิ้งพระและวัดคูเตา เปนฝมือชางพื้น

ถิ่นที่มี รูปแบบนําเสนอตามรสนิยมของทองถิ่น  ซึ่ งสะทอนวิถีชี วิต ความเชื่อ  ประเพณี

สภาพแวดลอมที่ดีงาม บันทึกประวัติศาสตรของชาวสงขลาในสมัยน้ันที่โดดเดนไมเหมือนวัดอ่ืนใน

ภาคใต คือ วัดคูเตา จะใชรูปแบบการนําเสนอภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยใชตัวหนังตะลุงและสีหนัง

ตะลุงเปนตัวนําเร่ืองของภาพทั้งหมด มีความเปนเอกลักษณของชางทองถิ่นสูง ซึ่งจะสรุปลักษณะ

เดนของรูปแบบการนําเสนอของชางหลวงกับชางทองถิ่น ดังน้ี (ตารางที่ 3)   
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รูปแบบของชางหลวง รูปแบบของชางทองถ่ิน 

- เนื้อหา ภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก เทพชุมนุม 

วิทยาธร ไตรภูมิ (วัดสุวรรณคีรี,วัดโพธ์ิปฐมาวาส) เปน

สวนใหญของภาพ 

- นําเสนอภาพแบบจีนและแบบตะวันตก perspective 

มิติระยะเหมือนจริงมากขึ้น 

- ใช สี เ ลียนแบบธรรมชาติ  รูปทรงเดนชัด ภาพดู

กลมกลืนเปนเอกภาพ 

- ใชสีทองมาประกอบในภาพสรางความเล่ือมใส

ศรัทธา 

- มีความประณีตในดานลวดลาย สัดสวนโครงสราง

ของคน เทพชุมนุมและสถาปตยกรรม 

- นําเสนอแนวคิดตามกรอบประเพณีชางหลวง 

- จัดองคประกอบ สี เนื้อหา เหมือนชางหลวงภาคกลาง 

- แสดงออกของเนื้อหาวิถีชีวิต การละเลนของทองถ่ิน

ภาคใต สภาพแวดลอมของทองถ่ิน (วัดคูเตา, วัดสะทิ้ง

พระ) ภาพปริศนาธรรม (วัดโพธ์ิปฐมาวาส) ผสมผสาน

ภาพทศชาติชาดก 

- นําเสนอภาพดวยการทับซอนรูปทรงใหเกิดมิติระยะ 

- ใชสีแบบเรียบ ตัดเสน ใชสีสามเสา (แดง เหลือง น้ํา

เงิน) ดูเรียบงาย 

- ไมใชสีทอง (ใชนอยมาก) 

- ใชรูปแบบใชตัวหนังตะลุงแทนตัวภาพคนเทวดา มี

เอกลักษณของทองถ่ินสูง 

- นําเสนอรูปแบบแนวคิดที่อิสระ นอกแบบแผนของ

ชางหลวง 

 

ตารางที่ 3 เปรียบเทียบความแตกตางรูปแบบการนําเสนอ ของชางหลวงและชางทองถ่ินจิตรกรรมฝาผนังใน

จังหวัดสงขลา 

                           1. จิตรกรรมวัดคูเตา  จะมีเทคนิคการวาดโดยใชตัวหนังตะลุงเปนสื่อแทนในเน้ือ

เร่ืองพระเวสสันดรชาดก  เชน  กษัตริยคือพระเวสสันดร  ตัวชูชกแทนดวยตัวตลกในหนังตะลุง  

                           - วิธีการวาดการใชสีแบบเดียวกันกับหนังตะลุง  เอกลักษณของภาคใต  การวาด

ทหารในจิตรกรรมเปนแบบทหารมาลายู  

                           - ใชเทคนิคการตัดเสนบนพื้นสีแบบเรียบ  แบบเทคนิคการเขียนหนังตะลุง   

                          2.  จะสอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรม  เหตุการณบานเมืองในอดีต  ผสมผสาน

วัฒนธรรมจีน  ตะวันตก  สภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ  มีความสงบสุข  อบอุน  แทบทุกวัดใน

จังหวัดสงขลา  

                           3. วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  และวัดสุวรรณคีรี  มีการจัดองคประกอบ  สี  เร่ืองราว

นําเสนอเหมือนวัดภาคกลาง  เพราะฝมือชางหลวง 

                           - มีแบบแผน คือ หนาพระประธานเขียนภาพมารผจญ  ดานหลังเขียนภาพไตรภูมิ  

ดานขางทั้งสองดานเหนือกรอบหนาตางเขียนภาพเทพชุมนุม  ภายในหองภาพเขียนภาพพุทธประวัติ  

หรือทศชาติชาดก  ซึ่งปรากฏในวัดฝมือชางหลวง  ไดแก  วัดสุรรณคีรี, วัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร  อยู

ในชวงมีอิทธิพลศิลปะตะวันตก  
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                        - เทคนิควิธีการ การเกลี่ยสีเดียวหรือตางสีเพื่อใหเกิดนํ้าหนักออนเขมและการเกลี่ยสี

เปนแผนแบบเรียบ สุดทายทั้งสองประเภทใชพูกันขนาดเล็กตัดเสนดวยสีดํา หรือนํ้าตาล  แดง เพื่อ

แสดงรายละเอียดของรูปทรง ที่มีนํ้าหนักของสีตางกันและความหยาบละเอียดตางกัน เพื่อใหเกิด

ความสมบูรณของภาพ  ที่แฝงอุดมคติเร่ืองความงามตามจินตนาการ 

                         4.วัดจะท้ิงพระ จะมีความพิเศษมากของมีวิธีการเขียนที่แปลกกวาวัดอ่ืนในจังหวัด

สงขลา  เขียนบนพื้นเหลืองออน  เขียนภาพดวยสีขาว  สีเทา  สีฟา  สีเขียว  ระบายสีบางๆ โดยชาง

ทองถิ่น  

                          5.วัดโพธิ์ปฐมาวาสเปนการผสมผสานวัฒนธรรมความเชื่อความศรัทธาของแตละ

อยาง  คือวัฒนธรรมจีน  อิสลาม  พุทธ  มีความเปนอิสระของชางทองถิ่นและชางหลวงในการใส

เน้ือหาปริศนาธรรมไวมากมายที่ไมเหมือนวัดใดในจังหวัดสงขลา 
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บทที่ 4 

ขอเสนอแนะ 

        

  การอนุรักษและพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังใหคงอยูซึ่งจะมีอุปสรรคและปญหาหลาย ๆ ดานดังน้ี 

                  - เน่ืองจากการเสื่อมสภาพของจิตรกรรมฝาผนังทําใหความสวยงามขาดหายไป เน้ือ

เร่ืองลบเลื่อนไปทําใหการวิเคราะหขอมูลอาจจะคลาดเคลื่อนการบันทึกขอมูลเอกสารมีนอย  ผูให

ขอมูลมีความคลาดเคลื่อนทําใหไดขอมูลไมครบถวน จึงตองใหผูที่เกี่ยวของกับการพัฒนาตองทํา

ครบวงจรคืออนุรักษ พื้นฟู สงเสริมและพัฒนา ใหเห็นคุณคาอยางแทจริงเพื่อนํามาซึ่งความ

ภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นเปนการบอกเลาถึงประวัติศาสตร สังคมเศรษฐกิจของชาวเมืองสงขลา

ในอดีต 

                  -  มีการเฝาระวังจิตรกรรมฝาผนัง หากพบวามีเหตุทําใหเกิดความเสียหายตองมีการ

ปองกันอยางจริงจัง เปนการพัฒนามิติทางวัฒนธรรมลักษณะใหมซึ่งทั้งหนวยงานที่รับผิดชอบและ

ทางวัดชุมชนจะตองไดรับการสรางจิตสํานึกใหกับคนในทองถิ่นหรือเยาวชนใหมีสวนรับรู 

โดยเฉพาะนักศึกษาผูรักในงานศิลปะจะตองรวมมือรวมใจเพราะไมใชสมบัติสวนตัวของใคร แต

เปนของชาติไทยเราน่ันเอง 

                     - จะตองมีการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังใหเปนแหลงการเรียนรูใหกับเยาวชน นิสิต 

นักศึกษา บุคคลทั่วไปเขาชมไดงาย เพื่อใหเน้ือหาสาระทางพุทธศาสนาในภาพเขียน เปนสื่อในการ

สอนธรรมมะใหรูจักผลของการทําดีทําชั่ว เชนเดียวกับอดีต เพื่อใหเกิดคุณคาทางศิลปะใหฝงลึกลง

ในจิตใจของคนในทองถิ่นและเปนวิทยากรใหความรูกับคนภายนอกใหมีความกระจางชัดถึง

ความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

                     - มีการพัฒนาทองถิ่นดานจิตรกรรมฝาผนังใหเปนแหลงการทองเที่ยวทาง

ศิลปวัฒนธรรมภาคใตภายในอุโบสถตาง ๆ มีการจัดพิมพสูจิบัตรแนะนําสถานที่ ทําเว็บไซดแนะนํา

ทางอินเตอรเน็ตดวย 

            - ภาคใตมีศิลปวัฒนธรรมที่นาสนใจอีกมาก งานวิจัยน้ีเปนกรณีศึกษา ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังในจังหวัดสงขลา 5 วัด เพื่อไดทราบถึงประวัติศาสตรของสังคม เศรษฐกิจ การเมือง วิถีชีวิต 

วัฒนธรรมที่ดีงามของคนในจังหวัดสงขลาในอดีตที่มีความสามัคคีพึ่งพาอาศัยกันการคาขายที่

เจริญรุงเรืองของคนจีนและชาวตะวันตกในอดีต ผูคนมีจิตใจที่ดี เลื่อมใสทางพุทธศาสนาทําใหผูคน

เหลาน้ันอยูอยางสงบสุขไมขัดแยงกัน ซึ่งวัดมีความสําคัญมากตอวิถีชีวิตของคนในสมัยอดีตกาล 
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ภาพผลงานการสรางสรรคจิตรกรรม 

จากขอมูลเอกลักษณ รูปแบบ และสีจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัดสงขลา 

                           

                                                          
 

                         
                      

                  

               

ช่ือ นายพรไพรัช   ฤกษสโมสร 
 
ช่ือผลงาน  สีสันมโนราห 
 
เทคนิค  รอยลูกปด 
 
ขนาด  100 X  120  ซ.ม. 

ช่ือ นางสาวธิดารัตน  โกศัยกานนท 

 
ช่ือผลงาน  วิถีชีวิตเกาเสง 
 
เทคนิค  สีอคลีลิค 
 
ขนาด  100 X  130  ซ.ม. 

ช่ือ นายวิรัตน   ชูรักษ 

 
ช่ือผลงาน  วิถีชีวิตทักษิณ 
 
เทคนิค  สีอคลีลิค 
 
ขนาด  140 X  180  ซ.ม. 
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ช่ือ นายปริยะ  มะโร 

 
ช่ือผลงาน  ตนพระศรีอริยเมตไตรย 
 
เทคนิค  สีน้ํามัน 
 
ขนาด  130 X  170  ซ.ม. 

ช่ือ นางสาวนิวารินทร  มะลิผล 
 
ช่ือผลงาน ความสงบ 
 
เทคนิค สีน้ํามัน 
 
ขนาด  90 X  110  ซ.ม. 

ช่ือ นายอุดม  คงสม 

 
ช่ือผลงาน ศรัทธา 
 
เทคนิค  สีอคลีลิค 
 
ขนาด  70 X  90  ซ.ม. 
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ประวัติผูวิจัย 

ชื่อ – สกุล    นายสมพร   ธุรี 

ท่ีทํางาน สาขาวิชาศิลปกรรมและออกแบบ คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย อ.เมือง จ.สงขลา  

โทร. 086-6978327 E-mail : deaw_2007@yahoo.co.th 

ประวัติการศึกษา  

             พ.ศ.2535 สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ วิทยาลัย   

อาชีวศึกษาอุบลราชธานี 

พ.ศ.2539 สําเร็จการศึกษาศึกษาศาสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรม สาขาวิชา

จิตรกรรมสากล ศูนยกลางสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลคลองหก 

จ.ปทุมธานี 

 พ.ศ.2549                         สําเร็จการศึกษาปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาประยุกต    

ศิลปศึกษา (จิตรกรรม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ตําแหนงงานวิชาการ 

- หัวหนาหลักสูตรสาขาวิชาจิตรกรรม     สาขาวิชาศิลปกรรมและออกแบบ             คณะ

สถาปตยกรรมศาสตร 

         -     กรรมการจัดทําปรับปรุงหลักสูตรศิลปะบัณฑิต(จิตรกรรม)ปการศึกษา 2551 

         -     กรรมการวิชาการคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  

         -     กรรมการวิจัยคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 

         -     ประธานกรรมการศิลปนิพนธสาขาวิชาจิตรกรรม ปการศึกษา 2551 คณะสถาปตยกรรม

ศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 

 

ผลงานทางวิชาการ 

                                        บทความ เร่ือง ปกัสโซกับการเปลี่ยนแปลงรูปทรง  ในหนังสือนิทรรศการศิลปกรรม คร้ัง

ที่ 6 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย สงขลา 

               การตัดสินการประกวดเรือพระ อนุรักษประเพณี วัฒนธรรมด้ังเดิม ประจําป 2550   

เทศบาลนครสงขลา  

                                                       การตัดสินการประกวดการทํา Storyboard  ของสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม  ประจําป 2551  ณ หอสมุดแหงชาติ จังหวัดสงขลา 
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              คณะกรรมการดําเนินงาน โครงการนิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยนานาชาติ 2551 

สงขลา ประเทศไทย  คร้ังที่ 1 ณ แหลมสมิหลา เทศบาลนครสงขลา  

             การตัดสินการประกวดเรือพระ อนุรักษประเพณี วัฒนธรรมด้ังเดิม ประจําป 2551   

เทศบาลนครสงขลา  

             บทความ เร่ือง คนจีนศิลปะจีนมีอิทธิพลตอคนไทยศิลปะไทยในจังหวัดสงขลาอยางไร  

ตีพิมพิ์ลงในวารสารปาริชาติ  มหาวิทยาลัยทักษิณ 

            การตัดสินการประกวดการทํา Storyboard  ของสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม  ประจําป 2552  ณ โรงแรมวีวา จังหวัดสงขลา 

            การตัดสินการประกวดเรือพระ อนุรักษประเพณี วัฒนธรรมด้ังเดิม ประจําป 2552   

เทศบาลนครสงขลา  

            บทความเอกลักษณ รูปแบบ สี ของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสงขลา  ตีพิมพิ์ลงใน

วารสารการประชุมวิชาการ ป 2553 “การพัฒนาชนบทที่ยั่งยืน” 

 

งานวิจัย 

             โครงการวิจัยพัฒนาผลิตภัณฑเชือกกลวย คูเตา จังหวัดสงขลา  งบทุนอุดหนุนจาก สกอ.

เครือขายภาคใตตอนลาง มหาวิทยาลัยทักษิณ สงขลา ประจําป 2552 

             โครงการวิจัยเอกลักษณ รูปแบบ สี ของจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดภาคใต(กรณีศึกษา

จังหวัดสงขลา)   งบทุนอุดหนุนจากวิจัยแหงชาติงบประมาณแผนดิน ประจําป 2552 

  

 เกียรติประวัติ 

2541 - รางวัลที่ 2 การประกวดวาดภาพนกปากหาง เพื่ออนุรักษวัฒนธรรมไทย ณ วัดไผลอม 

จังหวัดปทุมธานี 

  2542 - รางวัลชนะเลิศการประกวดโปสเตอรประชาสัมพันธเฉลิมพระเกียรติพระ    เจาอยูหัว   

ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ สํานักงาน ศึกษาธิการ จังหวัด สงขลา 

  2544 - รางวัลชนะเลิศการประกวดวาดภาพเพื่อประชาสัมพันธสงเสริมเมืองสงขลา 

  เพื่อพิมพเปนปฏิทินของบริษัท แมนเอ โฟรสเซนฟูดส จํากัด สงขลา 

  2545 - รางวัลเหรียญเงินการประกวดภาพวาดจิตรกรรม จากญ่ีปุน  

 “The awarded art works are displayed” 

  2551 - รางวัลเกียติบัตรการประกวดวาดภาพสงเสริมประชาธิปไตย ณ ศูนยการเรียนรูการเมือง                 

ในระบอบประชาธิปไตยที่ 3 มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  สงขลา 
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ประวัติการแสดงผลงานการสรางสรรค 

      พ.ศ.2541  การแสดงนิทรรศการ “กลุมสงขลา” คร้ังที่ 1 ณ โรงแรมกรีน

เวิลด จังหวัดสงขลา 

      พ.ศ.2542  นิทรรศการศิลปกรรม คร้ังที่ 1 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช 

มงคลศรีวิชัย 

      พ.ศ.2543  นิทรรศการของศิลปนภาคใต คร้ังที่ 2 ณ พิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติสงขลา 

 นิทรรศการศิลปกรรม “รําลึกทานมวง” ณ วิทยาลัยหัตถกรรม  

นครศรีธรรมราช 

        พ.ศ.2544  นิทรรศการศิลปกรรม “สบืศิลปจินตะ” กลุมศิลปน 60, 70 และ

ศิลปนภาคใต ณ หอศิลปรวมสมัยภาคใต สถาบันทักษิณคดีศึกษา 

สงขลา 

         พ.ศ.2545  นิทรรศการศิลปกรรม ศิลปะเพื่อสุขภาพจิต ณ โรงพยาบาล

สมเด็จพระยุพราชสวางแดนดิน จ.สกลนคร 

                                         นิทรรศการศิลปกรรม   ร.รัก ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 

                                        นิทรรศการผลงานศิลปะตนแบบสําหรับพิมพบนผาพันคอเร่ือง 

“ขาว” ณ หอศิลปและการออกแบบ คณะมัณฑนศิลป 

มหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ กรุงเทพฯ 

 The award art works are displayed at this Exhibition at 

Suzuhive 

 Kamaboko Museum Kanagawa Ken Japan. 

 All the art works entered are displayed at this Exhibition at 

Uoubu  

Ikebukro Department Store 10th Floor, Toshion – ku. Tokyo 

Japan. 

                       พ.ศ.2550                         นิทรรศการศิลปกรรม  ศิลปนสงขลา ครั้งที่ 1 ณ หอศลิป  หาดใหญ  

จ.   สงขลา 

     พ.ศ.2551                 นิทรรศการศิลปกรรม คร้ังที่ 6 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช

มงคลศรีวิชัย 
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                                                                 นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยนานาชาติ 2551 สงขลา ประเทศ

ไทย  คร้ังที่ 1 ณ แหลมสมิหลา เทศบาลนครสงขลา   

                                                                  นิทรรศการจิตรกรรมไทยแบบประเพณี : อิทธิพลจากสมุดภาพ

ไตรภูมิ  ณ หอศิลปสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวง

วัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร 

                                                     นิทรรศการศิลปกรรม  ศิลปนสงขลา คร้ังที่ 2 ณ หอศิลป  

หาดใหญ  จ.สงขลา 

                                                     นิทรรศการศิลปกรรมรักษศิลป  ณ. โรงแรมธรรมรินทร ธนา จ.

ตรัง   

                                                     นิทรรศการวาดภาพสงเสริมประชาธิปไตย ณ ศูนยการ            

เรียนรูการเมืองในระบอบประชาธิปไตยที่ 3  ณ มหาวิทยาลัยราช

ภัฎภูเก็ต    

                                                    นิทรรศการศิลปกรรม   “ลมหายใจสรางสรรค”  ณ . พิพิธภัณฑ

บานหัตถกรรมและศิลปกรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร สงขลา 

                     พ.ศ.2552                นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติ “ความหวัง ความงาม            ความ

อุดมสมบูรณ”  ณ หอศิลปนครหาดใหญเฉลิมพระเกียรติ  สงขลา 

 นิทรรศการศิลปกรรม คร้ังที่ 7 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช

มงคลศรีวิชัย สงขลา 

                                                     เทศกาลศิลปวัฒนธรรมภาคใต “สานใจรักษ : งานศิลป  ถิ่นแดน

ใต” ณ สวนสาธารณะนครหาดใหญ สงขลา 

                                                    นิทรรศการ “Street of Art” หางลีการเดนท หาดใหญ สงขลา 

                                                    นิทรรศการศิลปกรรม  ศิลปนสงขลา คร้ังที่ 3 ณ หอศิลป  นคร

หาดใหญเฉลิมพระเกียรติ  สงขลา 

 ออกแบบแฟชั่นโชว Stylish Fashion Design 2009  ณ โรงแรม

ราชมังคลาพาวิเลี่ยนบีช มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 

สงขลา 

  นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย  Art  Relationship 2009 ณ หอ

ศิลปสาขาศิลปกรรมและออกแบบ คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย สงขลา 
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                                                     นิทรรศการศิลปกรรม   “ความผูกพัน”  ณ . พิพิธภณัฑบาน

หัตถกรรมและศิลปกรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร สงขลา 
                     พ.ศ.2553                นิทรรศการภาพเขียนสีนํ้า โดยกลุมสีนํ้าหาดใหญ ณ หอศิลป  

นครหาดใหญเฉลิมพระเกียรติ  สงขลา 
                                                    นิทรรศการArt  Market โดยศูนยศิลปะฮอฟอารท กรุงเทพ ฯ ณ 

หัวหิน   จ. ประจวบคีรีขันธ  
                                                    นิทรรศการจิตรกรรมรวมสมัย “ 8 มุมมอง 2009” ณ หอศิลป

สาขาศิลปกรรมและออกแบบ คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
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